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AS FESTAS DE SAO JOAO DE
GUIGNARD: UMA SINTESE DA
URBANIDADE MINEIRA

GUIGNARD’S SAO JOAO'’S FESTIVALS:

A SYNTHESIS OF MINAS GERAIS URBANITY

Roberto Luis de Melo Monte-Mér!
Sulamita Fonseca Lino?

Resumo

As paisagens de Guignard, de maneira geral, apresentam
um forte conteudo subjetivo, uma interpretacdo do artista
a partir do cenario que ele vivencia e observa. Na sua obra
produzida em Minas Gerais, o registro da paisagem revela
os tragos e as caracteristicas da formacao do espaco urbano
mineiro e, de certa maneira, sua forma de vida. O objetivo
deste trabalho é discutir, através dos quadros de Guignard
que representam a festa de Sao Joao, as principais caracte-
risticas da cidade mineradora e de que maneira os sujeitos
participam da formacgao e da vida nesse espaco.

Palavras-chave: Urbanidade; Festa; Artes plasticas.

Abstract

In general, Guignard’s landscapes show a very personal in-
terpretation of the space where he lived and which he ob-
served. He produced several paintings of Minas Gerais, re-
vealing the characteristics of the formation of the “mineiro”
urban space and somehow of its lifestyle. This paper discus-
ses the main characteristics of Minas Gerais mining towns
and the ways in which their citizens produced and lived in
those spaces, as represented by Guignard’s paintings repre-
senting Saint John's festivities.

Key words: Urbanity; “La féte”; Fine arts.
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3. Aqui, fazemos referéncia ao conceito
da dialética da trfade de Henri Lefebvre,
aplicado ao espaco e implicando trés
formas de compreenséo do espago
social: pergu, congu e vécu, ligando-

se respectivamente a pratica espacial
(espaco percebido), as representacoes
do espaco (espaco concebido) e aos
espacos de representacao (espago
vivenciado), esses Ultimos contendo
"simbolismos complexos, as vezes
codificados, as vezes néo, ligados

ao lado clandestino ou subterraneo

da vida social, como também a arte”
(LEFEBVRE, 1991, p. 33).
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O Balao vai subindo
Vai caindo a garoa
O céu é tao lindo
E a noite tao boa
Sao Joéo, Sao Joao
Acende a fogueira no meu coragao.
(O balao vai subindo, dominio publico)

A entrada

Quando ouvimos a cantiga popular O balao vai subindo, sa-
bemos que, em Minas Gerais, € tempo de festa. Guignard
pintou, por mais de duas décadas, as festas de Sao Joao em
Minas, que vao desde representacoes do chao do largo da
Matriz as brumas de um espaco fantasmagorico, com baldes
coloridos, igrejas que (de)marcam o territorio, sugerindo ci-
dades e vilas que se articulam pelo trem, esse famoso objeto
do imaginéario mineiro.

As festas em Minas sao envolvidas por uma alegria con-
trolada, melancélica; existem congregacgoes, celebragoes
nas festas de largo, sentimentais, muito religiosas, e todas
elas aceitas e permitidas por serem realizadas em nome dos
santos. Sao Joao talvez seja o mais festeiro deles, tem um
més inteiro em que quase todas as festas sdo suas, mesmo
que existam também para outros santos: Gongalo, Anténio,
Pedro. O més de junho, em Minas, é quase uma redengao
da longa abstinéncia da Quaresma e da tristeza da Semana
Santa, quando as igrejas, e até partes das casas, se vestem
de roxo, fechando o verao e anunciando a névoa fria e as
tardes limpas do outono até o tempo dos santos e o inicio
do inverno, no més de Sao Joao.

Guignard entendeu essa melancolia das Minas com tanta
propriedade que pinta, no céu festivo, alguns balées roxos,
cor usada nas celebragbes da paixao de Cristo na Semana
Santa. Em Minas, s6 ha gente nas ruas em dia de festa, di-
zem as paisagens de Guignard. Pessoas em volta das foguei-
ras, baloes soltos enchendo o céu, o trem chegando. Baloes
maiores que as igrejas. O trem anda entre os precipicios,
que entram e saem da escuridao, as igrejas sao a luz, a pai-
sagem ¢ a noite. A festa e o fantasmagorico se misturam e
se fundem.

A pintura de Guignard tem forte conteudo subjetivo e nos
leva a conhecer o espago de um outro sujeito, o mineiro ci-
dadao, e é esse encontro que este trabalho pretende discutir:
a arte de Guignard revelando as caracteristicas e peculiari-
dades da urbanidade mineira e a subjetividade do habitan-
te das minas (o mineiro cidadao), que produziu e vivenciou
aquele espaco, em dia de festa e em todo e qualquer dia,
subsumido na paisagem montanheira. A imbricagao da ob-
jetividade da paisagem com a subjetividade profunda de um
espaco conhecido, percebido e vivenciado® pelos habitantes
das montanhas (e das grotas, onde estdo as minas) de Minas
da as paisagens de Guignard (que partilhou desse espaco
em sua vida madura) esse hibridismo, essa integragao in-
terescalar e intertemporal. Suas paisagens, a um s6 tempo
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alegres e tristes, objetivas nos seus contornos e elemen-
tos constituintes e subjetivas na transcendéncia do espago
pleno do imaginario, do movimento, das montanhas, dos
precipicios, das nuvens, das igrejas encantadas, coqueiros,
baldes, traduzem a natureza melancolica e ainda assim feliz
das Minas Gerais, terra que adotou até o fim de seus dias.

Os espacos das Minas e as paisagens de
Guignard

No interior montanhoso das Minas, o clima frio e chuvoso
encorajava a ocupacao dos locais altos, mais ensolarados e
ventilados, acima das grotas da mineragao. As descobertas
ou os primeiros achados expressivos de ouro definiram os
assentamentos e implicavam também a construcao imediata
de capelas, toscas que fossem, nos morros, outeiros ou en-
costas adjacentes, onde se colocavam as imagens trazidas
na empreitada, agradecendo, assim, aos santos de protecao,
ao Cristo ou a Virgem. Os arraiais se organizavam entao em
torno das capelas e se estendiam pelos caminhos de aces-
so as areas de mineragao. Assim, o tecido urbano resultan-
te era via de regra linear, compondo-se espontaneamente
a medida que caminhavam as mineragdes e se fortaleciam
suas interligagoes. Dada a distribuicao do ouro em grotas
e corregos, senao distantes entre si pelo menos separadas
por acidentes geograficos, diversas eram as nucleagOes que
surgiam ao longo dos caminhos. O caminho principal, ou
os caminhos principais, logo ou tarde recebiam ordenacgoes
que os transformavam em espacos institucionalizados, nao
mais tratados apenas como espacos de produgao, mas ja
garantindo localizacdo privilegiada para o comércio e abas-
tecimento e subordinados ao controle de uma ocupacao
urbana voltada para a reproducao. A rua Direita, heranca
portuguesa tao encontrada nas cidades mineiras, reflete as
tentativas de normatizacao e ordenacgao desse espacgo urba-
no em formacgao.*

Em Minas, as povoacoes

sdo muito mais fruto das estradas ou caminhos que li-
gavam as mineragoes que propriamente destas. Suas
ruas sao sempre antigas estradas. Por isso mesmo
ainda hoje os habitantes da zona rural tratam a cidade
como “a rua; no singular, como uma reminiscéncia
do trecho unico da estrada onde se construiam esta-
belecimentos comerciais. “Vou a rua fazer compras;
dizem. (VASCONCELLOS, 1959, p. 5)

Sylvio de Vasconcellos argumenta também que as ruas eram
chamadas rua da Matriz, da Camara ou da Praga ndo porque
nelas estivessem essas construgdes, mas porque eram ca-
minhos que a elas levavam. E as igrejas aparecem externas
as quadras, como finalizagoes ou coroamentos do caminhar,
dispostas nos largos, nos entroncamentos, ou mesmo lade-
ando as ruas pelo alto, impondo ao caminhar quase medieval
visdes barrocas valorizadas pelos monumentos religiosos e
apenas posteriormente (re)afirmando, em monumentos e
prédios civicos, a presenga do Estado.
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4. Partes desse texto estdo em
A fisionomia da cidade mineradora
(MONTE-MOR, 20017a).
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5. A reforma de Roma (1585-1590),
realizada por Sixto V, estabeleceu
diretrizes para o desenvolvimento da
cidade, onde se destacou o foco no
desenvolvimento da cidade de oeste
para leste, a ocupacao das colinas no
eixo nordeste e a transformacao de
antigas estradas rurais em um sistema
de trafego urbano. Segundo Giedion
(2004), Sixto V trabalhou na cidade de
Roma os principios do que viria a ser a
urbanistica moderna, ou seja, tratou a
cidade como um organismo complexo,
compreendeu a importancia das pragas
e avenidas, construiu aquedutos para
levar d4gua até as colinas e tentou
promover alguma melhora social. Além
da construgao de casas de caridade, a
reforma da cidade empregou milhares
de pessoas na construgao civil. Mas,
além disso, fazia parte do projeto
apagar vestigios do paganismo e das
atrocidades da luta dos gladiadores

e, para isso, o obelisco de Caligula foi
colocado em uma praga em frente a
uma igreja e o Coliseu foi transformado
em uma tecelagem, onde nos primeiros
pavimentos ficavam os teares e, acima,
as casas dos operérios, surgindo entao
a ideia de colocar as habitagdes dos
trabalhadores junto ao local de trabalho.
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Portanto, na formacao do espacgo urbano mineiro temos uma
heranca catolica, estabelecida no contexto da Contra-Refor-
ma. Para compreendermos melhor essa influéncia, é neces-
sario voltar as diretrizes apontadas na reforma de Roma,®
onde o espaco barroco foi elaborado a partir da relagao do
sujeito com o0 monumento, com a instituicao do poder. Para
enfrentamento da Reforma Protestante, era importante rea-
firmar Roma como centro do poder e da fé catdlica, e assim
nasceram os principios reguladores do barroco, entao difun-
didos nas cidades de dominio catdlico. A ideia central era
que a cidade deveria ser um Unico templo e, nela, o sujeito
(romano, e no caso, mineiro) veria as igrejas o tempo todo.
No mesmo sentido, as principais vias uniriam as principais
basilicas, o que possibilitaria a peregrinacao.

Para além dessa persuasao religiosa, a propria maneira de
pensar a cidade se transformou nesse periodo. O foco da ci-
dade passou a ser a articulagao do territério com a centra-
lidade religiosa, reforcando o sentido da peregrinacao (que
também proporcionava o fluxo da produgao, do comércio),
além da construcao de estradas e vias onde o territorio ainda
nao havia sido ocupado. Nas cidades mineiras, o sentido re-
ligioso é marcado principalmente pelas festas e procissoes,
estendendo-se ao longo das vias principais, sempre a vista de
igrejas monumentalmente dispostas nos altos dos morros.

Em Minas Gerais, diante da fragilidade do poder central e
de sua impossibilidade de dar respostas rapidas as necessi-
dades da fronteira mineradora, que apresentava dinamicas
econdmica e demografica jamais vistas na Colonia, foram
a Igreja Catolica e seus desdobramentos laicos nas Ordens
Terceiras, Irmandades e Confrarias os principais responsa-
veis pela organizagao socioespacial urbana. De um lado, a
dindmica da producao, a competigcao pelo subsolo, a con-
centracao ao longo dos cérregos, a subida para as grupia-
ras, determinando espacos de producao segundo a ambigao
da riqueza, do ouro. De outro, o sentimento religioso mul-
tiplicando capelas e igrejas e, assim, organizando o espaco
(proto)urbano, desde seus primordios nos arraiais, até sua
maturidade em freguesias e pardquias organizadas.

As OrdensTerceiras, Irmandades e Confrarias desempenha-
ram papel central na organizacao do espag¢o urbano colonial
mineiro. Livres da tutela direta da Igreja oficial suportada
pela Coroa Portuguesa, transformaram-se em instrumentos
importantes da organizacdo comunitaria, ganhando even-
tualmente nitido carater classista (mesmo étnico). Incenti-
vadas como alternativas organizacionais a centralizacao da
Igreja oficial, apresentavam vantagens também para a Co-
roa, na medida em que enfragueciam o poder eclesiastico na
Colonia, além de reduzir custos e transferir para as proprias
comunidades diversas tarefas e obrigagoes funcionais e fi-
nanceiras. A contrapartida e consequéncia desse processo
de descentralizagao do poder foi o fortalecimento de uma
urbanidade e uma cidadania peculiares e sem paralelos na
cidade colonial brasileira, caracteristicas de uma organiza-
¢ao politica e comunitaria que expressou a nao-alienagao da
populagao na produgao do seu espago de vida. As exigén-
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cias crescentes de uma classe média poderosa e diversifica-
da se manifestaram em investimentos urbanos e disputas de
poder no nivel local, principalmente na segunda metade do
século XVIII, culminando com a rebelido politica conhecida
como Inconfidéncia Mineira, que resultou em tentativa de
estabelecer uma autonomia republicana.

As cidades mineradoras mineiras foram assim muito mais
do que espacgos da produgao mineral; desde suas origens,
foram espacos de organizagao sociopolitica e religiosa e cen-
tros de comando de uma ampla economia urbano-regional
estruturada no seu entorno. Nesse sentido, constituiram-se
de fato como cidades na acepgao total do termo: espacos
de concentracao de um excedente econémico expresso na
qualidade do espago urbano e na monumentalidade das edi-
ficacoes; espacos de intensa organizacao social e politica,
geradoras de novas praticas sociais; e espacgos de forte ex-
pressividade simbdlica, cultural e religiosa na sua organiza-
¢ao arquitetdnica e urbanistica.

Entretanto, a cidade mineradora, por sua espontaneidade,
por seu brotar do proprio processo de produgao ao qual ape-
nas tardia e lentamente foi justaposta a cidade politica, esta
sim, barroca por exceléncia, guarda o que Sylvio de Vascon-
cellos chamou de “espirito medievo’, nascendo do caminhar
continuo, do caminho que se estende em direcdo a algum
ponto nodal, referencial.

Nao obstante, € exatamente na insercao das capelas e igre-
jas no tecido urbano que se situa a dimensao barroca: sao
os pontos de visada, a monumentalidade do espacgo criado
pela relagdo entre os monumentos religiosos (e posterior-
mente civicos) e o tragado urbanistico medievo, que valoriza
nos meandros dos caminhamentos irregulares adaptados a
topografia acidentada, dominante na regiao, as perspectivas
que cria no contexto espacial geral.

De fato, fundem-se assim as duas perspectivas marcantes
das chamadas cidades barrocas mineiras: de um lado, o
caminhar quotidiano da cidade medieval carente de racio-
nalidade formal, brotando da espontaneidade da ocupacao
dos novos espagos, tomando assim “todas as formas e ta-
manhos, adaptando-se livremente a todas as circunstan-
cias geograficas e econdmicas” (BENEVOLO, 1980, p. 308).
Na cidade mineradora, a relagao espaco publico/privado é
potencialmente redefinida: o sentido cooperativo, denso e
quase informal da ocupacao do espago sugere novas for-
mas de autogoverno e de organizacao da propriedade, com
forte cunho comunitario na multiplicidade de centralidades
(politica, religiosa, comercial). O sistema viario definido pe-
las proprias edificagdes coladas ao caminho se abre em sua
expansao periférica em direcao ao campo, a regiao, a am-
plidao das novas descobertas e articulagoes regionais. Sua
unidade estilistica remete a releitura gotica em diregao aos
céus, a Deus.

De outro lado, as grandes perspectivas do barroco, a va-
lorizacao dos espacgos do poder (principalmente religioso),
da livre manifestacao, aberta e continua na articulagdo dos
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Figura 1 ¢ Ouro Preto, 1950. Fonte:
O Humanismo Lirico de Guignard,
1992.
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grandes espacgos. Esse carater esta presente no conjunto do
espaco urbano que, apesar de ndo contar com os grandes
bulevares ajardinados, as largas avenidas e os parques que
expressaram o poder nas grandes cidades europeias con-
temporaneas, denotam na sua totalidade a grandiosidade
do periodo das luzes (e das sombras), das paixdes sugeri-
das e subsumidas na religiosidade exacerbada, nas formas
sensualizadas, no elogio do reencontro do homem com a
natureza (MARTIN, 1977). Nesse caso, a topografia aciden-
tada das montanhosas cidades das Minas, derramando-se
encosta abaixo, contribui para valorizar o jogo de massas,
das profundidades variadas dos planos, da interpenetracao
das formas em busca da unidade.

A maneira como Guignard representou a paisagem mineira
— sempre urbana, em seus elementos constitutivos, e sem
mineiros — nos apresenta esse espago barroco. Nas obras
contemporaneas Ouro Preto (1950) e Paisagem de Minas
(1950), podemos observar tanto um sujeito comprometido
com uma representacgao da realidade, quanto um sujeito que
transcende o espaco real e mesmo o tempo, abandonando o
lugar da pratica social quotidiana para penetrar na concep-
¢ao de um espaco que transcende a realidade para ganhar
uma dimensao socioespacial etérea. Na tela Ouro Preto,
veem-se as ruas e os prédios da cidade, com detalhes dos
telhados, das portas, da calcada, da luz e da sombra, o su-
jeito inserido na paisagem, observador participante da cena
urbana e, como é claro nesse contexto, diante de uma igre-
ja. Na outra tela, Paisagem de Minas, o observador ganha
0 espaco aéreo, passa a ver a paisagem de cima, flutuando
no ar, e com isso sua pintura também vai se desfazendo, os
limites ficam cada vez mais ténues e as nuvens ocupam o
espago, como observou Zilio (1993, p. 19): “De componente
de fundo (as nuvens), torna-se cada vez mais um elemen-
to presente, chegando a dominar alguns trabalhos, através
de uma fusdo com as montanhas, toda a superficie da tela”
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Assim, o espaco representado por Guignard pode ser tanto
imagem real como imagem subjetiva, mistura de montanha
e nuvem, sem limites definidos: a natureza é indefinida, o
chao é indefinido, a arquitetura flutua, a realidade vai de-
saparecendo e o que fica é o espaco (de representagao) do
autor, referenciando, todavia, o espago vivenciado que ele
pode incorporar em sua representagao.

As festas de Sao Joao de Guignard

A maneira que Guignard tem de encarar o processo de
producao artistica remete ao conceito da dialética da triade
de Henri Lefebvre que, aplicado ao espacgo social, implica
trés formas de compreensao: I'espace pergu, congu e vécu,
ligando-se respectivamente a pratica espacial (espaco per-
cebido), as representagdes do espago (espago concebido)
e aos espacos de representacao (espaco vivenciado), esse
ultimo contendo “simbolismos complexos, as vezes codi-
ficados, as vezes nao, ligados ao lado clandestino ou sub-
terraneo da vida social, como também a arte” (LEFEBVRE,
1991, p. 33). Nas palavras do artista, encontramos uma ana-
logia com a ideia de espaco vivenciado: “Encaro a minha
prépria pintura como obrigacao e dever no tempo atual.
Nascido no Brasil, educado na Europa e renascido no Brasil
em matéria de desenho e pintura, coloco como preferén-
cia minha arte no caminho patriético de mostrar como ver-
dadeiramente deve-se ver, sentir e realizar” (GUIGNARD,
1944).% Nas suas telas sobre a festa de Sao Joao, vemos o
que Guignard viu, sentiu e realizou, pois podemos reconhe-
cer varios dos principios que regularam a formacao do es-
paco urbano mineiro e a complexidade de suas herangas,
barrocas e medievais.
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Figura 2 ¢ Paisagem de Minas, 1950.
Fonte: Guignard: uma selecao de obras
do artista, 1992.

6. Essa declaracdo de Guignard faz
parte de uma entrevista contida na
reportagem “A pintura moderna no
Brasil” de Raul de Sao Vitor, no jornal

A Manha, em 1/10/1944. Parte dessa
entrevista esté publicada em Zilio (1983,
p. 33-35).
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Nas trés obras que selecionamos para este estudo, Festa de
Sao Joao (1939), Tarde de Sao Joao (1959) e Noite de Sao
Jodo (1961), o ponto de vista de Guignard esta no alto, ob-
servando a festa de cima, e seu olhar vai se distanciando
para cada vez mais longe. Na primeira obra, o artista marca
o centro da composicao com a igreja e toda a cidade se es-
trutura em torno dela. Mas ele nao representa a igreja de
frente, onde ficariam evidentes os simbolos religiosos, ou
mesmo a opuléncia da entrada principal, e sim os fundos e a
lateral, mostrando a articulacao de seu adro com as ruas da
cidade. E o que liga a igreja a cidade? As pessoas, os cida-
daos que estao nas ruas e largos entre a igreja e a cidade.

Figura 3 ¢ Festa de S&o Jodo, 1939.
Fonte: Guignard: uma selecao da obra
do artista, 1992.
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Na formacao do espago urbano mineiro, como ja discutido,
os arraiais se organizaram em torno das capelas, de onde
se estendiam os caminhos até as areas de mineragao. Era o
sentido religioso que organizava e controlava o espaco, atra-
vés da atuacgao das ordens terceiras, que criava um espago
de forte expressividade religiosa, cultural e simbolica. Nesse
espacgo representado por Guignard, percebemos também
a coexisténcia do destaque do edificio religioso, principio
fundamental da cidade barroca, com a espontaneidade do
tragcado medieval.

Continuando a analise da obra de Guignard, observamos
na segunda obra escolhida, Tarde de Sao Joao (1959), uma
expansao desses conceitos. Aqui ja ndo temos mais apenas
uma igreja apontando para varios caminhos, mas varias
igrejas que formam e articulam todo o espago, mantendo,
assim, tanto a ligagdo com as minas como também a possi-
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bilidade da peregrinacao, tao cara nos dias de festa religio-
sa. A paisagem da tarde de Sdo Joao é iluminada, temos o
predominio dos tons amarelados, misturando céu e monta-
nha, e as igrejas sdo os pontos de luz (branca) que pontuam
a paisagem.

No entanto, quando chegamos a Noite de Sao Joao (1961),
Guignard nos revela as oposi¢oes do espacgo barroco, da fes-
ta religiosa, da vida em Minas Gerais. As igrejas continuam
a ser os pontos luz (brancas), seus adros estao cheios de
gente, o trem (tao caro aos mineiros) esta chegando, pes-
soas vém de toda parte, os baldes sdo de um colorido mais
intenso, mistura de vermelho, verde, amarelo e branco. Mas
nos espacos da festa esta também o sombrio e, para se che-
gar até eles, é preciso passar pelos precipicios e caminhos
escuros de uma cidade quase medieval, carente da raciona-
lidade iluminista.

Assim, o espaco proposto por Guignard pode ser considera-
do barroco em sua imagem urbana, mas o artista vai muito
além, pois os lados sombrio e festivo expressos em suas pai-
sagens noturnas representam a mistura do espacgo barroco
com a fruicao do medievo. Para chegarem aos atrios festivos
das igrejas, as pessoas tém de percorrer, seja no trem ou ca-
minhando, os labirintos sinuosos do espago medieval. Para se

55

Figura 4 ¢ Tarde de Sao Jodo, 1959.
Fonte: Guignard: uma selegédo da obra
do artista, 1992.
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Figura 5 ¢ Noite de Sao Joao, 1939.
Fonte: Guignard: uma selegéo da obra
do artista, 1992.
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chegar a alegria, tem-se de peregrinar pelo assustador, pelo
ameacador, pelo caminho montanhoso misturado a bruma.
Vemos aqui o antagonismo fundamental da alma barroca, o
prazer terreno e sua condenacao, 0 gozo e a punigao.

As paisagens de Guignard sao construidas a partir de uma
perspectiva distorcida, que proporciona uma imagem de
sonho, surreal, um registro do espago subjetivo. As igrejas
flutuam na paisagem, em uma mistura de montanhas e nu-
vens, sem distingdo entre céu e terra. Nao ha materializacao
dos elementos urbanos medievais (ndo ha ruas, s6 pragas),
tudo flutua entre os abismos, a arquitetura, os trens, os ba-
I6es. Tudo esta solto no ar, mas essas imagens sao ao mes-
mo tempo encantadoras e ameacadoras, suaves e festivas,
mas terrenas. O sujeito pode se encantar com a festa e cair
no abismo, desaparecer; entrar nessa paisagem pode ser a
alegria e a morte.

Quanto a subjetividade da vivéncia do mineiro/cidadao na
paisagem, dela conseguimos ver os registros e sua presenca
no trem que esta chegando, na festa que esta sendo produ-
zida, nos balbes que estao sendo soltos e, mais além, na
arquitetura construida. Nas telas onde Guignard retratou os
dias de festa, o sujeito estd sempre presente, produzindo a
festa ou chegando para ela no trem, como os romeiros de
Congonhas, os festeiros do Divino, os parentes para as fes-
tas religiosas. Em Minas, sabe-se dos historiadores, o trem
nao teve sentido dominantemente econémico, como o teve
em Sao Paulo, seguindo a producgéo agricola (cafeeira, prin-
cipalmente) para seu escoamento. Nas Minas e nas Gerais,
a trama do trem foi construida com raizes na politica e no
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poder cultural-religioso. A infraestrutura econdémica, de-
pois das minas do dezoito, foi subordinada a superestrutura
politico-ideoldgica, a um poder construido de antanho. De
fato, a propria natureza da cidade mineira (e mineradora)
assim o define. A cidade, precoce na estruturagcao do espa-
¢o economico regional, comanda esse espago desde seus
primérdios. Primeiro a cidade, depois o campo, como ja nos
mostrou Jane Jacobs.” Nas Minas do século XVIII, a cidade
aparece primeiro e estrutura o espago, com ecos na (re)es-
truturagao da prépria colénia, ocupando novos espagos, ge-
rando migragoes, provocando a transferéncia da capital da
Bahia para o Rio de Janeiro, enfim, configurando o espaco
do Sudeste do Brasil tal como hoje se apresenta.®

A saida

A abertura para a analise da paisagem de Guignard reside no
seu conteudo subjetivo, o que a torna passivel de inUmeras
entradas para a interpretacdo. Assim, é possivel perceber a
influéncia da cultura mineira em sua obra.

Nas festas de Sao Joao, Guignard representou o limite ténue
que separa os sentimentos da alegria e da tristeza para o mi-
neiro, uma alegria melancolica. As pessoas estao em festa,
langando seus balées com cores vivas, mas o artista incluiu
também o roxo, cor da paixao de Cristo. E para se chegar até
o local da festa, ou para caminharem pela cidade em festa,
as pessoas precisam passar por abismos.

Alguns visitantes se surpreendem com essa aparente con-
dicao da natureza das Minas tal como percebida e retratada
por Guignard (que ao fim da vida se tornou mineiro): “[Sao]
sempre muito tristes as noites de Sao Joao de Guignard. O
que se festeja afinal, em meio a espacos tao vastos, que nos
retiram o félego e a escala?” (NAVES, 1996, p. 131). Entre-
tanto, talvez a pergunta seja outra, em se tratando de Guig-
nard e dos mineiros: qual o sentido da festa nas Minas? Esse
sentido talvez esteja mais presente na consideragao de que
o fragil instante de alegria s6 existe junto com toda a reve-
lagdo do sombrio, do melancélico. As noites de Guignard
(como também suas tardes festivas) sdo sempre muito ale-
gres e muito tristes, simultaneamente. A melancolia perpas-
sa a alegria.

Isso, talvez, esteja relacionado com os principios das festas
catolicas, que se formaram ao longo da Idade Média (e tal-
vez a heranga do medievo nas Minas nao esteja apenas na
espontaneidade do tragado urbano) e que tém como premis-
sa o controle, a alegria vigiada, fundamental para manter a
ordem. Como observou Bakhtin (1996, p. 8):

As festas oficiais da ldade Média - tanto as da Igreja como as
do Estado Feudal — ndo arrancavam o povo a ordem existen-
te, nao criavam uma segunda vida. Pelo contrario, apenas
contribuiam para consagrar o regime em vigor, para forti-
fica-lo. (...) A festa era o triunfo da verdade pré-fabricada,
vitoriosa, dominante, que assumia a aparéncia de uma ver-
dade eterna, imutavel e peremptéria. Por isso, o tom da festa
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7 Jacobs (1969) argumentou de forma
precoce, e a principio desacreditada,
que em muitos casos a cidade produziu
0 campo, questionando a visdo
hegemonica da necessidade de um
excedente agricola para o aparecimento
da cidade. Autores como Edward Soja
(2000) tém resgatado e ampliado essa
abordagem, enquanto outros trazem
esse debate para repensar, inclusive,
os povos indigenas nas Américas
(HECKENBERGER, 1999)

8. Para uma discussao sobre a formagao
da cidade mineradora e o papel da
economia urbana precoce das Minas

na formacgédo do espaco brasileiro, ver
Monte-Mér (2001b, 2004)..
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oficial s6 podia ser o da serenidade sem falha e o principio
comico lhe era estranho. Assim, a festa oficial traia a verda-
deira natureza humana e desfigurava-a.

A alegria melancolica representada por Guignard poderia
ser, simplesmente, esse sentido da alegria controlada, o po-
der da igreja sobre o espaco, a culpa catdlica que vé no pra-
zer algo a ser punido. No entanto, esse mesmo sujeito que
tem essa complexa relagdo com a festa tem também uma
ampla articulagdo com o espaco social e com o territorio,
referenciados que estao as suas origens (precoces) urbanas,
a sua urbanidade intrinseca marcada pela festa da cidade.
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