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RESENHA

CARSALADE, FLAVIO DE LEMOS. A PEDRA E O TEMPO:
ARQUITETURA COMO PATRIMONIO CULTURAL'

José Mauricio de Carvalho?

Resumo

A obra de Flavio Carsalade, elaborada em nove capitulos, em portug
e problemas relativos a restauracdo do patriménio arquiteténico e

ués e inglés, examina as teorias
as bases filoséficas que devem

orientar a acéao de restauro. O pano de fundo é a fenomenologia existencial, cujo termo ele emprega

para se referir ao modo como o homem edifica e habita no espaco.

Palavras-chave: Fenomenologia. Temporalidade. Patriménio. Memo

Abstract

Flavio Carsalade’s work elaborated in nine chapters, in Portuguese and English, exams
the theories and problems related to the restoration of the architectural patrimony and
the philosophic bases that must guide the action of the repair. The background is the
existential phenomenology which term he uses to refer to the way men build and inha-
bit in the space.

Keywords: Phenomenology. Temporality. Patrimony. Memory.

Resumen

La obra de Flavio Carsalade, elaborada en nueve capitulos, en portugués e inglés, exami-
na las teorias y los problemas relacionados con la conservacion del patrimonio arquitec-
tonico vy las bases filoséficas que deben guiar las acciones de restauracién. El telon de
fondo é la fenomenologia existencial que él usa para referirse a la forma que el hombre
construye y habita en el espacio.

Palabras clave: Fenomenologia. Temporalidad. Patrimonio. Memoria.

ria.
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Flavio de Lemos Carsalade é arquiteto, professor da Escola de
Arquitetura da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG),
que dirigiu de 2008 a 2012. Entre 1999 e 2002, dirigiu o Ins-
tituto Estadual do Patriménio Histérico e Artistico de Minas
Gerais. Ja presidiu o Instituto dos Arquitetos do Brasil e foi
secretario da Administracao Regional Pampulha, em Belo Ho-
rizonte-MG. Em sua atividade profissional, estuda o patriménio
arquiteténico, havendo publicado diversas obras e artigos so-
bre o assunto. Esse livro foi elaborado como tese de doutora-
mento defendida na Universidade Federal da Bahia para deba-
ter "a preservacao arquitetonica” (CARSALADE, 2014, p. 21).

O autor investiga a raiz filoséfica do restauro e do fazer arqui-
tetdnico. Trata-se de pensar a arquitetura separada da técnica,
com base nos elementos constitutivos e fundantes do modo
humano de habitar o mundo. Ao examinar o assunto, depara
com o problema da preservacéo arquiteténica e seus aspectos
estéticos, éticos, histéricos, afetivos e de identidade. O autor
enfrenta, ainda, a questao da intervencao em sitios historicos.

Ele toma como método a fenomenologia existencial, especial-
mente as teses de Martin Heidegger, além de notaveis repre-
sentantes da escola (Edmund Husserl, Hans-Georg Gadamer e
Maurice Merleau-Ponty), que usa para investigar o modo como
o homem habita o espaco. Ele acompanha Norberg-Schulz ao
escolher esse caminho metodoldgico. Nele a estrutura do lu-
gar mostra a relacdo do homem com o mundo pela forma pro-
jetada e matéria utilizada. Isso permite falar de uma arquitetura
existencial proposta “como a ordem aposta pelo homem no
mundo de acontecimentos e agdes, ordem esta derivada das
relacdes vitais significativas que ele cria com o ambiente que
o rodeia” (CARSALADE, 2014, p. 17). O autor utiliza a reducéo
eidética de Husserl para tratar a relacdo do homem com as coi-
sas. Portanto o livro enfrenta a questéao filosdéfica da presenca
do homem no mundo e a relacdo com a coisa representada
na producéo arquiteténica, como patriménio. Trata-se de obra
fundamental para arquitetos.

O livro recupera o pensamento de Martin Heidegger, que se
envolveu num debate com outro grande filésofo do século
passado, o espanhol José Ortega y Gasset. Quando Ortega
apresentou sua comunicacdo “O mito do homem além da téc-
nica” no Congresso de Arquitetura de Darmstéader, em 1951,
estabeleceu, ndo de forma proposital, uma polémica com
Heidegger. Este ultimo, no mesmo Congresso, apresentou a
comunicacéo "“Edificar, morar e pensar’, ensaio adotado como
referéncia para tratar da Arquitetura no modo de patriménio.

O capitulo inicial parte da andlise da classica obra de Heideg-
ger “Ser e Tempo” (1927), pela qual a existéncia do homem &
uma forma de realizacdo e atuagdo no mundo. O autor obser
va que espacialidade e temporalidade nao séo distantes uma
da outra; antes, integram a relacdo do homem com o mundo.
Heidegger considerou a relagdo do homem com o mundo uti-
lizando a nocdo de “cura’ que é o processo da coisificacdo
da existéncia. O autor lembra que “a fenomenologia tenta su-
perar a visao binaria entre ser e mundo através da cura, da
relacdo que se dé entre eles” (CARSALADE, 2014, p. 31). Para
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explicar a relacao, usa o sistema de dois eixos perpendiculares
em que retrata o lugar que se habita, a verticalidade repre-
senta a ligacdo com o céu (divindade) e o inferno, e a horizon-
talidade expressa o quotidiano contato com as coisas. Esses
eixos expressam a relacdo do homem com o espaco traduzida
pelo termo cura. E pelo corpo que se estabelece a relagéo,
adotando o autor a nocdo de corporalidade do fenomendlo-
go francés Merleau-Ponty. Ele sugere “uma ponte relacional
entre nés e ele (mundo dos entes), na medida em que ele
sé tem sentido para nés porgue nés o somos” (CARSALADE,
2014, p. 37). As coisas que povoam o mundo surgem para nés
como trés tipos de objetos da consciéncia: ideais ou mate-
maticos, metafisicos (relativos ao ser) e reais. Nesse ponto, o
autor retoma o pensamento de Heidegger, lembrando que, na
“Origem da obra de arte’ o filésofo estuda a manifestacdo do
ser na coisa. O mundo ali aparece a partir do ser da matéria, do
lugar e do fazer. O exemplo é o templo grego que concretiza
a ideia de Deus e permite que ela surja para a comunidade. O
ensaio trata também da “Verdade como aletheia’ ou revela-
cao do que esta oculto na coisa, como se entendia na Antiga
Grécia. A realidade ndo se mostra completamente porque é
da natureza da verdade deixar parte encoberta. Para tratar da
temporalidade, o autor se baseia em “Ser e Tempo’, em que a
consciéncia temporal é a consciéncia da vida, formada impro-
priamente como construcédo coletiva. E é imprépria, esclarece,
porque trata inadequadamente da relacéo do existente com o
passado e o futuro, considerando-os entes exteriores a nés.
Heidegger diz que o tempo modifica nossa relagdo com as coi-
sas e que o presente néo é extensao eterna ao infinito. Tempo
é consciéncia do passado que ainda nao se perdeu, bem como
€ a sucessao de "agoras’ E, por sua vez, os entes so existem
na Historia porque sdo temporais. Quanto ao passado, o termo
tem dois sentidos, um tempo ja vivido, ou um objeto do passa-
do ainda presente como um monumento antigo ou uma peca
de museu. Ele trata o Ser do homem como “porvir (porque
pro-jeta a ansia de ser), mas, estando lancado no mundo, na
forma de presenca, o ser também é vigor do ter sido (passado
que se atualiza)” (CARSALADE, 2014, p. 49). Esses aspectos
tedricos da fenomenologia existencial integram o método para
estudar o patriménio cultural.

No capitulo segundo, denominado “Arquitetura de base exis-
tencial’ trata da arquitetura como um modo de habitar a terra.
Habitar ndo € apenas levantar monumentos e moradias, é criar
o mundo a moda do homem e da cultura. Para falar de habita-
cdo, Heidegger menciona uma quadradura assim constituida:
a forma de estar no mundo, a consolidacdo sobre a terra, a re-
lagdo permanente com ela e o espaco onde o tempo acontece.
Esses aspectos aparecem no ensaio “Construir, habitar e pen-
sar’ no qual o filésofo apresenta as bases da arquitetura. Ao
se referir ao lugar existencial do homem, inclui os sentimentos
que nascem na relagdo com ele. Assim Heidegger concebe
arquitetura como “espaco preenchido e articulado, percebido
como lugar. E preenchido pelo sentido humano do habitar, pelo
uso que se faz dele, pelos significados que ele relne, integra
e propde” (CARSALADE, 2014, p. 59). Considerar o espaco
como existencial é estratégia de Carsalade para aproximar
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fenomenologia e arquitetura, pois o espaco € o lugar que o
homem edifica para habitar. Depois de comentar o ensaio
heideggeriano, o autor diferencia estrutura de ordem, sendo
a primeira a condigao espacotemporal da presenca humana,
e a segunda o modo como a estrutura percebe, organiza e
compreende o mundo. Entendido como existencial, o espaco
€ mais que pontos geométricos, envolve sentimentos, ou me-
Ihor, expressa a presenca humana no mundo pela relagdo com
as coisas e a natureza. Essa forma existencial de lidar com o
espaco foi empregada por Gaston Bachelard em “A poética do
espaco’, em que fala “da casa como concha, como ninho, ou
das paredes como protecéo e clausura” (CARSALADE, 2014,
p. 68-69). Por sua vez, Martin Heidegger em “A origem da obra
de arte’ refere-se a arquitetura como forma de criar no mundo.
Além disso, ela é expressao da cultura, uma forma pela qual
um grupo da significado ao espaco. Essa forma de considerar
o problema foi o que Ortega y Gasset observou a Heidegger
e reorienta a ideia do fazer arquiteténico como forma cultural,
mas Carsalade ndo menciona Ortega. Nesse mesmo sentido,
ele diz, Suzanne Langer afirma que “o arquiteto cria a imagem
da cultura, materializa seus padroes ritmicos, ritualisticos,
sua ordem social, suas crencas, seus valores” (CARSALADE,
2014, p. 73). Carsalade introduz a variante cultural com base
nas posicoes de Cristian Norberg-Schulz. Ele escreve: “Para
Norberg-Schulz, o que caracteriza os lugares feitos pelo ho-
mem séo as suas propriedades de concentracdo e fechamento
[...] derivadas do fato de o homem habitar entre o céu a terra”
(CARSALADE, 2014, p. 81). Na sequéncia do capitulo, Carsala-
de aborda as dimensdes da arquitetura, apresentando-a como
um tipo de criagdo com trés aspectos: a utilitas (que reflete o
uso, funcionalidade e conforto da obra), a firmitas (que trata
dos materiais e técnicas construtivas utilizadas) e a venustas
(dimenséo estética e simbdlica da obra edificada). Esses trés
aspectos somente sado separados na teoria, pois, na obra,
estado juntas. Além disso, essas dimensdes mostram que a
obra arquitetonica é um tipo de arte especial que nao é ape-
nas bela, mas funcional. Outro aspecto da fenomenologia que
influi na arquitetura diz respeito aos trés componentes da sua
estruturacao: a topologia (organizacao dos lugares no espaco),
a morfologia (modo como se relacionam os cheios e vazios ou
corpo da edificacéo) e a tipologia (como ocorrem as relacoes
no espaco). Os aspectos e a estrutura da obra arquitetonica
a apresentam como um tipo de arte voltada nao s6 para o
deleite, mas para a qualificacdo do lugar. Isso mostra que a
obra arquiteténica ndo se separa do lugar onde estd, nem dos
materiais dos quais é feita. Esses dois elementos (utilidade
e materiais) muitas vezes obscurecem a venusta, perde-se,
entédo, a dimensao estética e simbdlica da obra arquitetdnica
“como nos inumeros edificios caixote que pontuam nossas ci-
dades” (CARSALADE, 2014, p. 113). O autor lembra ainda um
outro fenomendlogo e hermeneuta importante, Hans-Georg
Gadamer. O hermeneuta menciona nexos ligados a sua finali-
dade, mesmo quando os aspectos que Ihe deram sustentacao
j& ndo mais existem. Tudo isso confere identidade a obra arqui-
tetbnica, permitindo a seguinte sintese conclusiva do capitulo:
"“Essa bipolaridade que a arquitetura traz consigo, de ser obra
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de arte, a0 mesmo tempo objeto de uso, também faz com
que ela se distancie das demais formas de expressao artisti-
ca visuais quanto a problematica da imagem” (CARSALADE,
2014, p. 117).

No capitulo seguinte, denominado “A base hermenéutica’ o
autor faz um uso amplo da hermenéutica fenomenoldgica de
Gadamer. Ele utiliza o pensamento do hermeneuta para eluci-
dar aspectos do patriménio que dependem “da interpretacao
que dele fazemos e sobre a qual pesa a distancia do tempo e a
forca da tradicao” (CARSALADE, 2014, p. 123). Para Gadamer,
a hermenéutica também implica compreenséo, o carater rela-
cional do existente com o todo, ou uma compreensao prévia
da verdade e da historicidade do ato interpretativo. Elemento
fundamental é a compreensao do texto como experiéncia da
verdade. E aqui o momento decisivo do autor que toma como
texto qualquer objeto que precisa ser compreendido, inclusive
uma obra arquitetdnica. A necessidade da compreensao faz
com gue o autor se proponha a usar os referentes de Gadamer
na compreensao da obra arquiteténica. Ele assim o diz: “A partir
da hermenéutica e do entendimento ontolégico da compreen-
sdo podemos depreender que toda a experiéncia €, de certa
forma, um momento de restauro, ou seja um momento em que
se recupera o sentido de algo preexistente para dele se obter
novos significados” (CARSALADE, 2014, p. 131). Ele principia
pela consciéncia histérica, entendida como autoconsciéncia, na
qual o sujeito incorpora elementos da tradicdo. A tradicdo ¢ a
mediadora da compreensao historica. Ela permite que o sujei-
to supere preconceitos e crengas de seu tempo pela amplidao
dos horizontes. Quanto a consciéncia estética ela precisa supe-
rar tanto a crenca de que o significado da obra emana da coisa
quanto a de ndo separar as coisas (obra arquiteténica) de quem
as examina. Nesse sentido, a compreenséo exige apreender o
significado da verdade que a nés se apresenta na obra. E a com-
preensao estética tem o sentido da simultaneidade contra a tra-
dicao, pois no presente se redne tudo o que tem valor. Também
nao se pode separar a consciéncia estética da compreensao
hermenéutica, pois ndo se afasta a experiéncia estética da vida.
Isso faz da obra de arte mais que um objeto de valor histérico,
mesmo que ela o tenha. Duas conclusdes entao se impoem:
nao temos como separar a obra de arte do mundo onde ela
surgiu, mas também ndo podemos identifica-la com o passado,
pois ela tem significado atual. Essas conclusdes nos colocam
diante de um dilema dificil: como intervir e preservar o valor
estético e histoérico da obra de arte sem trata-la como passado?
E do que trata a seguir.

O quarto capitulo contempla o conceito de patriménio, que é
multiplo em suas dimensdes. No estudo, ndo privilegia nem o
sujeito que reconhece nem o objeto reconhecido. No esforgo
para construir a nogdo de patriménio, o autor trabalha com
algo que estruture a percepcgao existencial. Ele atribui um valor
atual ao patrimdnio, evitando trata-lo como coisa do passado.
E pelo significado que tem que o passado se atualiza. Por isso,
o patrimonio integra a cultura, definida como “visdo de mundo
que estabelece padrées publicos e que determina o destino
das nacdes, uma consciéncia de grupo, uma forma de tratar de
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identidades coletivas” (CARSALADE, 2014, p. 157). Identidade
coletiva ¢ uma nocao desenvolvida a partir do termo alemao
Kultur, que expressa a alma nacional condicionada pelas expe-
riéncias espacial e temporal do povo. Nesse sentido, a cultura
tem ordem simbdlica e existéncia histérica. Ao considerar a
identidade coletiva, deparamos com o conceito de memoria
que é, junto com a Histéria, componente dessa identidade.
Vinculada ao passado, a memoaria ilumina o futuro e, embora
préxima, nao é igual a Historia. A Histdria se refere a identida-
de coletiva, enquanto a memoéria “trata da identidade coletiva
na perspectiva da identidade pessoal e fala da continuidade
dos povos através dos filtros pessoais” (CARSALADE, 2014,
p. 163). A memoria se diferencia da historiografia documen-
tal porque é a versado que se conserva dela que consagrara
0 modo como 0s objetos histéricos serao lembrados. Assim,
embora distintos, “Histdria, cultura e memodria se encontram
imbricadas como agentes que a um sé tempo criam e expli-
cam as transformacdes sociais” (CARSALADE, 2014, p. 167).
Outro conceito préoximo a cultura e histéria € o de arte. Arte,
segundo o autor, é “chave para 0 homem entender sua cultu-
ra” (CARSALADE, 2014, p. 169). E é chave porque registra os
valores do povo. Isso se comprova em diferentes sociedades
no decorrer da Histéria. Podemos descrever agora o conceito
multiplo de patriménio, mencionando suas dimensoes: heran-
ca (patrimdénio como propriedade de valor econémico que é
transmitida entre geracdes), lugar (patriménio como espaco
Unico), esforco de permanéncia do homem e sobrevivéncia da
cultura (patriménio como obra destinada a posteridade), iden-
tidade (patriménio como expressdo de um modelo), significa-
do (patriménio como simbolo que tem funcao atribuidora de
sentido), memodria (patrimoénio associado a fungdo psicoldgi-
ca de lembrar), documento antigo (patriménio como algo que
vem do passado), monumento (patriménio como edificacao
grandiosa, isto &, com importancia simbodlica), patriménio hoje
(associado aos bens protegidos pelos conselhos municipais).
Em razao dessas dimensdes, podem ser consideradas bens
patrimoniais: antiguidades, obras de arte, objetos histéricos,
bens materiais (moveis, imdveis, edificios, conjuntos urbanos)
e bens intangiveis (objetos simbolicos). Assim, um objeto,
para ser considerado bem patrimonial, precisa ter valor eco-
némico, artistico, histérico, cognitivo, cultural, singularidade. E
claro que, diante da complexidade de aspectos que envolvem
0s bens patrimoniais, € dificil identificar o que preservar. Tam-
bém nao se pode deixar de considerar como patrimdnio o que
tem valor afetivo ou representativo para uma comunidade por
ter “uma funcéo totémica como se ele, por ele, fosse o catali-
sador das comunidades” (CARSALADE, 2014, p. 209).

Segue o capitulo em que Carsalade discute fenomenologica-
mente o conceito de preservacao, tendo por referéncia “A ori-
gem da obra de arte] de Heidegger, e a “Fenomenologia da
Percepcao’ de Merleau-Ponty. Ele esclarece que, em cada mo-
mento da Histéria, a acédo de preservacao tem um valor atual
que justifica sua manutencdo e transmissao para as futuras
geracdes, nao significando apenas o cuidado com a matéria
e a forma do objeto artistico. Como obra de arte, cada bem
a preservar é diferente dos instrumentos do quotidiano, pois
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somente sdo dignos da preservagao objetos fundantes ou que
se transformam nisso. A conjugacao de passado e presente
mostra que nao ha como manter um bem intocado, pois isso
significaria seu congelamento, e toda intervencédo é mudanca,
mas, por outro lado, restauracdo ¢ mudanca que mantém as
caracteristicas originais do imdével. Esses principios é que de-
vem orientar as agées de manutengao, conservacao, restauro,
reabilitacdo e reconstrucao. As agdes técnicas nao congelam
o0 bem, pois tudo estd em permanente mudanca. Por outro
lado, muitas vezes, a identidade da cultura esta associada a
uma imagem a ser preservada. Diz o autor: “"A necessidade de
recuperar a autoestima e de retomar a histéria do ponto em
que ela foi interrompida explica as reconstrucdes do pds-guer-
ra, como em Varsovia, ou nas cidades aleméas” (CARSALADE,
2014, p. 225). E também explica e legitima, pelo valor social,
a reconstrucéo do casarédo incendiado em Ouro Preto. Para “a
comunidade perder a obra seria como perder o lugar, perder
a propria histéria, alterar a cultura, e por isso a preocupacao
com a conservagao e [...] com a reconstrugao” (CARSALADE,
2014, p. 227). De algum modo, a conservagao do bem se da
pela relacédo da sociedade devido aos valores que eles repre-
sentam. Segue-se 0 exame da autenticidade dos documentos
histéricos no qual o autor explica, com base em Cesare Brandi,
que a autenticidade da obra ndo se resume a matéria. Essa
compreensao exigiu a ampliacdo das posicoes de Brandi para
incluir, além da imagem, a ideia original do objeto e sua finali-
dade. Ele rejeita utilizar a metodologia de Brandi na obra arqui-
tetdnica, pois a experiéncia dele era a de curador de museu e
critico de arte, e a agdo de conservagao é diferente conforme
a circunstancia. Por exemplo: “Certas liberdades de objetos
rememorativos que talvez ndo se permitissem nos documen-
tais, como a recuperagao de imagens apagadas no tempo
numa foto de familia” (CARSALADE, 2014, p. 241). Hoje em
dia, a preservagao encontra, além dos antigos problemas, “a
imposicéo de padroes de primeiro mundo em substituicédo aos
locais” (CARSALADE, 2014, p. 245). E, nesse ponto, o autor
chama atencéo para o aspecto ético da preservacao que orien-
ta as agbes técnicas. Carsalade discute diferentes estratégias
de preservacdo e tombamento, criticando a demolicdo do
mercado em estilo cléssico de Ouro Preto. Ele mostra como
aspectos da cultura funcionam como espelho de identidade
e rejeita a nogao de preservagao natural ou quase instintiva.
Fundamental parece ser a nocao de que se preserva nao para
parar a Histéria, mas como seu motor, em virtude da abertura
do homem para o futuro e do significado presente do bem. O
autor comenta 0s eixos da preservacao no Brasil e dos pro-
blemas que traz quando o restauro € marcado pelo controle
governamental. Afirma que se preserva por diversos motivos:
pelo significado e vivéncia atual do bem, pela sua capacidade
de pontuar a vida, por permitir a construcdo do futuro, pela
abertura de significado da obra de arte, pela expressividade
artistica da obra, pela apropriacédo do lugar e uso atual e pela
autonomia da obra de arte.

O capitulo seis encerra a primeira parte da obra e trata da ar
quitetura no modo de patrimoénio. O autor recorda o objetivo
do livro, que é tratar dos “problemas de intervencéo na arqui-
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tetura quando ela se torna patriménio” (CARSALADE, 2014,
p. 285). Ele recorda aspectos da fenomenologia de Husserl,
para guem o mundo estd em permanente construcéo, e tra-
ta, com base naquela teoria, da arquitetura como tecnologia
construtiva que afeta o espacgo construido. A singularidade da
arquitetura como produto cultural decorre de ela ter ordem es-
pacial, de estar enraizada num lugar, de ter ordem simbdlica
espacial, de preencher o espaco urbano, de ter o propdsito
da sobrevivéncia no desejo de permanéncia. O autor explica
que as teorias do restauro tinham, até ha pouco tempo, base
positivista e roméantica. Na base do restauro estd a nocdo de
autenticidade, e esta depende do que se entende como ver
dade. No positivismo, verdade se reduz aos dados sensoriais
e, na fenomenologia, verdade é desvelamento. Eis uma ques-
tdo importante: para além da técnica do restauro, encontra-se
uma concepcéao filoséfica de verdade que a fundamenta. Para
a fenomenologia, ela se relaciona também com o afeto pelo
objeto, portanto conta ndao somente o objeto, mas “nossa re-
lacdo com ele” (CARSALADE, 2014, p. 297). Apesar da base
filosofica das teorias de restauro, esclarece o autor, ndo se
pode prescindir da técnica. Na verdade, o assunto envolve ou-
tros aspectos culturais, além dos filoséficos e cientificos. Diz
Carsalade: “Como uma vertente extremamente complexa da
agao humana, a preservacao patrimonial tem de lancar mao de
todo o arsenal que o conhecimento humano desenvolveu, de
maneira combinada e integrada” (CARSALADE, 2014, p. 299).
Esse entendimento é contrério a homogeneidade de acéao
das cartilhas, mas néo legitima qualquer intervengao. De todo
modo, a arquitetura como obra de arte exprime a relagao entre
a Terra e o Mundo, entendendo-se mundo como a sintese es-
piritual de cada homem. O autor identifica diferentes influén-
cias na restauracdo arquitetbnica, notadamente histoéricas,
politicas, sociais e econdmicas. A complexidade do processo
traz riscos como colocar o contexto no lugar da obra, adivinhar
a intencdo do autor, interpretar o sentido do bem, refletir o
gosto ou sensibilidade exclusiva do restaurador, restringirse
a verdade superficial do senso comum. De todo modo, com-
pleta Carsalade, para interferir num bem patrimonial, é preciso
entendé-lo. Com base no que deixou Merleau-Ponty, o autor
menciona os Véarios passados presentes no objeto arquitetdni-
co, o que faz sentido quando se considera um templo japonés
construido em bambu e reconstruido a cada vinte anos com
a mesma técnica e desenho de mais de mil anos, porque o
bambu utilizado s6 resiste uns 30 anos.

A segunda parte da obra inicia-se com um longo capitulo de-
nominado “A critica do restauro” Al ele procura responder a
pergunta: o que é restaurar? Distingue inicialmente restaurar
de conservar, sendo a Ultima parte da primeira, mas “que nao
aspira introduzir mudancas perceptiveis no objeto restaurado”
(CARSALADE, 2014, p. 335). E, nesse sentido, toda acdo de
restauro adiciona elementos na obra recuperada, o que produ-
ziu criticas de falseamento da obra. Ele lembra, por exemplo,
que, para “Ruskin, o restauro falseava a verdade do ser da obra
de arte, roubando o seu ciclo natural e impondo sobre ela uma
série de acdes que ndo seriam dela na sua origem” (CARSA-
LADE, 2014, p. 337). Diferentes leituras do ato de restaurar séo
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resumidas em diversas posturas restaurativas: a renascentista
(que queria refazer e renovar), a estilistica (que pregava a uni-
dade da obra), tipolégica ou filoldgica (que buscava a solugéo
mais provavel), moderna (que privilegiava a matéria da obra),
cientifica de Giovannoni (que previa complementacao quan-
do necessaria) e critica de Brandi (centrada na restauracéo da
matéria, mas com maior liberdade para o restaurador), critico
criativa (que aceitava restauro como cocriagdo da obra de arte,
o que é um absurdo para os defensores da conservagao pura).
Todas essas teorias sdo assombradas pelo falso histérico, ja
que toda forma de refazer altera o objeto original. No que toca
especificamente aos monumentos arquiteténicos, Giovanno-
ni propoe tipologias arquiteténicas diferenciando as formas
de intervencao: consolidagao, recomposicao, liberagdo, com-
plementacéo e inovagao. Carsalade esclarece que a critica de
falso histérico se baseia numa visdo positivista, em que a ver-
dade estava no objeto. Na sequéncia do capitulo, o autor indica
que as teorias de restauro que adotam um modelo de verdade
cientificista ou positivista (amparado no objeto) ndo resolvem
as contradicdes internas entre a necessidade de manter a
obra e o falseamento do original. A teoria do conhecido Ce-
sare Brandi, detalhadamente estudada, “integra as instancias
histéricas e estética em um pensamento coeso” (CARSALA-
DE, 2014, p. 363), no entanto, como critico de arte, Brandi
privilegiou a instancia estética sobre a histérica. Sua proposta
tem ainda o limite de tomar a imagem como o que esta na
consciéncia, sem considerar que ela é um tipo de consciéncia.
O entendimento da imagem como fato psicolégico cria con-
tradicdes ao contrapor uma histéria positiva a outra negativa.
Chega-se, assim, a definicao de restauro como “0 momento
metodolégico do reconhecimento da obra de arte na sua con-
sisténcia fisica e na dupla polaridade de estética e histoéria, em
vista de sua transmisséo para o futuro” (CARSALADE, 2014,
p. 367). Essa definicdo desemboca nos seguintes principios
praticos: “A reintegracdo deve ser reconhecivel, a matéria ndo
é insubstituivel, as intervencdes nao devem impedir futuras
intervencoes” (CARSALADE, 2014, p. 381). A andlise da teo-
ria de Brandi mostra como seu fundamento filoséfico conduz
o restauro numa insuficiente perspectiva objetiva e cientifica.
Como alternativa as teorias centradas no objeto, o autor tam-
bém comenta as centradas no sujeito, destacando a de Mufnoz
Vifas, que trata o restauro como interpretacédo da histéria. Es-
sas teorias criam outras dificuldades como o falseamento dos
periodos histéricos. Depois de listar as principais cartas sobre
restauro e identificar seus tedéricos inspiradores: a de Atenas
(Camilo Boito), a de Veneza (Cesare Brandi), Amsterda (Con-
selho da Europa), Nairébi (UNESCO), Burra (Conselho Inter
nacional de Monumentos e Sitios), as de Washington e Nara
(ICOMOS-UNESCO), o autor aponta as caracteristicas que
as aproximam: elas traduzem a visao europeia do problema,
aproximam patriménio do mundo social, avizinham a instancia
estética da historica, sdo genéricas e com pretensao univer
sal, restringem a inovagao. Na tentativa de superar as contra-
dicdes que essas teorias objetivistas e subjetivistas trazem,
o autor propde a fundamentacédo fenomenoldgica da obra de
arte e adota o conceito de verdade como aletheia (no sentido
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proposto por Heidegger). Carsalade trata do restauro como a
acao gue atualiza a obra, como um tipo de projeto que trans-
mite e repete, que muda a duragao da peca € a recompoe.
Nesse sentido, a obra de arte ndo se separa da temporalidade,
0 que impede de tratar o restauro de forma atemporal. Dito
pelo autor: “Recompor uma obra de arte, restaura-la enfim,
estabelecé-la no ciclo da temporalidade que une o fruidor e
obra, sujeito e objeto, ou seja, a restauracdo parece dizer mais
respeito ao tempo que a matéria” (CARSALADE, 2014, p. 425).

O capitulo oitavo trata de restauro e intervencao na arquitetura
preexistente. O autor volta a examinar a teoria de Brandi. Indica
que seu problema € que ela “tenta aplicar os mesmos princi-
pios universais de tratamento da pintura ou da escultura nos
edificios, restringindo o alcance da arquitetura dentro da classi-
ficacdo de artes visuais, o que ela nao é¢” (CARSALADE, 2014,
p. 429). Segue-se a enunciacdo dos principios de Aldo Rossi
elaborados para entender as cidades e seus movimentos que,
para Carsalade, aplicam-se igualmente a arquitetura (¢ uma arte,
estd em movimento, é funcdo do tempo e do espaco, e as in-
tervengdes devem ser planejadas por arquitetos). Se se toma a
cidade como arte que se auto-organiza, ela deve ser considera-
da uma forma aberta de arte. E, nesse sentido, o preenchimen-
to de vazios em regides histéricas explicam a reconstrucéo e a
preservacao de um estilo que se encaixe na paisagem. Brandi
estudou a especificidade do restauro em arquitetura, mas se
restringiu & matéria e imagem do bem. E o que mostram as
criticas de La Regina e Sola-Morales, este ultimo estendendo
as criticas as cartas internacionais, que, segundo avalia, levam
ao imobilismo. Segue-se uma lista de modos de intervencéao
que o autor sistematiza com base em Gracia: restauro estilistico
(recompor formas originais), por analogia (recuperar parte
da edificacdo perdida), tipoldgico (que recupera o estilo), por
exagero (acrescentando algo nado necessario), por contraste
(colocando elementos estranhos ao projeto original), retorno ao
projeto original (mesmo que ele, na préatica, ndo tenha sido o
executado), retorno ao que ja foi, similaridade formal e varios
outros tipos. O autor destaca, em seguida, a necessidade de
considerar o uso do imdvel, o presente e o passado. E uma difi-
culdade adicional quando a peca deve ser dirigida para um novo
uso, mas “a dimensao do restauro esta ligada a possibilidade de
se tornar o patrimdnio presente, manejavel, utilizavel, ou seja,
na sua adequacdo temporal” (CARSALADE, 2014, p. 463). Isso
é dito com base em Gadamer, para quem “o objeto arquitetoni-
co existe para cumprir uma tarefa” (CARSALADE, 2014, p. 457),
singularidade que leva a considerar o uso, a técnica construti-
va, sua plastica e simbologia. O fato exige restaurar dimensoes
nao contempladas por Brandi, o que o autor sintetiza: no res-
peito a triade utilitas, firmitas e venustas, no reconhecimento
do lugar e seu contexto, sua espacialidade e condensacao de
significados. Assim, se na arte ndo se concebe recompor 0s
bracos da Vénus de Milo, num prédio é preciso recolocar a ja-
nela perdida para assegurar o uso. No que se refere ao lugar da
edificacao, esse é referencial para a identidade e orientagao, o
que leva a uma requalificacdo do local com limites éticos, além
do técnico. E é pela relacdo com a vida que se sustenta o pa-
triménio, somente “quando ele se liga com a vida e consegue
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realizar essa presenga no quotidiano que ele mais se conserva”
(CARSALADE, 2014, p. 479). Assim, diz o autor, o desafio do
restauro é permitir o uso, as vezes novo, mas sem esconder
0 antigo. Isso s parece possivel na perspectiva fenomenolé-
gica quando o restauro & um projeto, um mirar o futuro sem
esquecer o passado. Essa perspectiva inclui melhor o contexto
da edificagado, o uso, a nova significagao, as tentativas de tra-
zer o imovel ao presente “como de resto é a principal tarefa
de toda e qualquer restauracdo” (CARSALADE, 2014, p. 495).
Nesse sentido, ele propde uma divisao dos antigos casardes do
centro de Séo Luis, por exemplo, como forma de conservéa-los,
dando-lhes novo uso, comercial e multifamily. Ele introduz, nes-
se instante, uma questao fundamental, o da sustentabilidade
dos sitios histoéricos. Entre as causas da decadéncia, destaca
0 abandono e substituicdo do uso por outro inadequado, o que
mostra como é fundamental a viabilidade econémica do uso.
Nesse ponto, faltou realcar o significado atual do turismo, o que,
muitas vezes, exige mudancas em tracos conformativos ao ar
repio do purismo histérico. Propde os seguintes principios para
a sustentabilidade: entendimento do ambiente histérico e cons-
cientizacdo do seu valor para a vida moderna, viséo de longo
prazo, percepcdo do ambiente como um todo, envolvimento do
publico, diferenciacao dos componentes criticos, os que devem
ser mantidos e os que podem ser alterados, permissao de ativi-
dades que nao tragam danos irreversiveis aos imoveis, popula-
rizacao das decisdes que envolvem os centros histéricos. Creio
que a adverténcia mais séria é a de que, mesmo tendo de lidar
com um cendrio que muda, é preciso que o “arquiteto saiba dia-
logar com a preexisténcia, ndo avangando indiscriminadamente
sobre ela, narcisicamente, como se 0s monumentos pudessem
servir como material para o exercicio de suas proprias criacoes”
(CARSALADE, 2014, p. 511).

O capitulo final trata das bases existenciais das intervencoes so-
bre o patriménio e articula 0 método fenomenolégico com o fa-
zer arguiteténico. Comeca com o propdsito de encontrar na fe-
nomenologia existencial um instrumento capaz de superar “as
contradicoes e paradoxos que vieram sendo criados pelos mé-
todos tradicionalmente utilizados” (CARSALADE, 2014, p. 515).
Ele explica sua pretensédo de aproximar o fazer arquiteténico e o
patriménio da vida, o que exige mostrar como a realidade funda-
mental ou verdade se mostra e esconde no fenémeno. A arqui-
tetura é apresentada como obra de arte com duas pontas, uma
em guem construiu e outra em quem admira. E assim, “nos edi-
ficios que sobrevivem no tempo e constituem patrimoénio, verifi-
camos a convergéncia entre a espacialidade e a temporalidade,
dos modos pessoal e impessoal” (CARSALADE, 2014, p. 523).
Vemos a arquitetura como o0 modo como 0 homem estrutura o
seu modo de ser e cria relagdes significativas com o ambiente.
E assim, na discusséo do patrimonio como fenémeno temporal,
0 apresenta como “a consciéncia temporal da pre-senca, que
se permite situar seu proprio quando no quando impessoal e
coletivo e que Ihe permite ser no tempo” (CARSALADE, 2014,
p. 529). Esclarece que, ao usar esse método, nao trata matéria e
forma da arquitetura como contetidos subjetivos, mas refere-se
a materialidade arquiteténica em toda sua extensao e “com-
preender a natureza especifica destes e, com isso, precisar
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melhor nossa acao sobre eles” (CARSALADE, 2014, p. 539).
O método vale-se de conceitos fundamentais, comegando por
identidade, definida como aquilo que identifica o individuo, o
que faz as pessoas se reconhecerem como grupo no tempo.
Com o conceito, ele mostra que o ser humano se realiza no
grupo social, que sua presenca é temporal, que mudanca e
permanéncia sdo importantes elementos da vida humana, que
a preservacao é fundamental para a integracdo do homem na
vida. Outro conceito fundamental é o de historicidade e a abor
dagem da existéncia na forma da cura (Heidegger), isto &, da
transicdo do modo de ser da acdo para o modo coisa de ser.
Por esse processo de coisificagdo das possibilidades existen-
ciais, guardam-se aspectos atemporais que ficam preservados
na materializacdo da obra arquitetonica. Essa maneira de tratar
a criacao arquitetdnica tem significado estético sem remeter a
uma esséncia (estavel e fixa), mas a um outro tempo histérico
ali presente. Fenomenologicamente, significa buscar o eterno
na circunstancia. A cultura, por sua vez, reflete os aspectos co-
letivos presentes na obra individual. Assim, a obra individual do
construtor tem aspectos do grupo que ao individual se agregam
no ato da criacdo. Em resumo: “A arquitetura possui um triplo
cardter - utilitas, firmitas, venustas, institui um lugar, possui
espacialidade sinestésica, condensa significados pela sua lin-
guagem e ordem espacial especificas” (CARSALADE, 2014, p.
571). Nessa forma de ver, a obra arquitetdnica mostra aspectos
importantes do mundo individual e do coletivo. Ela permite su-
perar as dificuldades tradicionais da preservacédo e, diante das
ambiguidades histéricas, “resgatar a autonomia da arquitetura e
inseri-la na dindmica da vida” (CARSALADE, 2014, p. 601).

A conclusao fecha a obra, movimento ja iniciado no nono ca-
pitulo, considerando o restauro e intervencao em paisagens
humanas como questéao filoséfica. Nela o autor fornece os ele-
mentos estruturadores do seu método e considera a arquitetu-
ra um espaco preenchido, cujas dimensdes sédo 0 uso, o espa-
co, o lugar, na triade vitruviana utilitas, firmitas, venustas. Ele
recorda a leitura existencial da arquitetura de Norberg-Schulz
pela identificacdo da vida humana com a “pre-senca” heideg-
geriana e, com base na fenomenologia existencial, reconhece
a temporalidade dos valores, a variedade dos modos de habi-
tar e a raiz ética do ato de preservacdo. Explica como superar
os impasses historicos ligados as intervencdes na arquitetura.

E como avaliar a enorme obra de Carsalade? Primeiro ela tem o
inegavel mérito de mostrar a raiz filoséfica da arquitetura, algo
que ficard demonstrado por Heidegger e Ortega y Gasset no
“Congresso de Arquitetura de Darmstader” (1951). A obra en-
frenta problemas histéricos ligados ao restauro e aproxima a
arquitetura da vida. Sua contribuicédo ficaria ainda mais consis-
tente se considerasse as criticas que Ortega fez as posicoes de
Heidegger. Apesar das maravilhosas possibilidades representa-
das pela leitura heideggeriana, e a obra de Carsalade mostra
isso, ha mais a considerar. E Ortega explicou o que precisava
ser acrescido, num artigo denominado “Anejo: en torno al co-
l6quio de Darmstadt, 19517 que foi publicado no jornal espa-
nhol Tanger. Ali mostrou os limites da interpretagao de wohnen
(habitar), como habitacao. Na interpretacao de Heidegger, woh-
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nen esta préoximo de bauen (buan), significando ambas sou, no
sentido de “pre-senca’’ Na tradicao latina, explica Ortega, esse
mesmo sentido de crescimento organico veio do verbo nascor,
raiz de natura ou natureza. Explica Ortega que, mesmo ficando
na tradicdo indo-germanica, é dificil que as palavras wohnen e
bauen significassem ser, pois ser € uma ideia abstrata demais
para estar na raiz da lingua. A discordancia de Ortega nédo esta
na possibilidade de reconstruir etimologicamente os termos ou
de pensar a existéncia como “pre-senca’ mas fazer isso fora
dos campos pragméticos, definidos como um conjunto de pa-
lavras que se associam num espaco vital. A vida humana tem
diversos espacos vitais, como o mundo dos negécios, da reli-
gido, do amor, da arte, do saber, etc. Parece a Ortega que nédo
basta reconstruir historicamente o sentido de uma palavra se a
reconstrucéo estiver desconectada do campo vital. S6 entende-
mos a vida humana articulada nesses campos pragmaticos. Foi
o que Carsalade procurou fazer quando aproximou a arquitetura
da vida. A tentativa de reconstrugao etimolégica de Heidegger é
insuficiente, porgue ele desconsiderou os campos pragmaticos.
A nogao orteguiana de campo se sustenta na compreenséao de
vida humana como realidade circunstancial como ele dissera nas
"Meditacdes do Quixote": “Eu sou eu e minha circunstancia e
se nado salvo ela, ndo salvo também a mim” N&o hé, portanto,
existéncia humana fora do mundo. O essencial da critica a obra
estd na pequena atencao dada ao carater coletivo da interpre-
tacdo heideggeriana. O verdadeiro arquiteto é o povo, a nacgéo.
Ortega diz que, se uma cidade fosse construida por arquitetos
geniais, porém cada um por si, sem nenhuma relacdo com os
demais, sem considerar os movimentos da cidade no tempo,
seria um desastre. Ainda que cada edificagdo individualmente
pudesse ser interessante, o conjunto seria bizarro. As edifica-
¢cOes disputariam entre si, de forma a chamar atencdo somen-
te para elas, desconectadas do conjunto, como faz um sujeito
imaturo que, num evento social, quer chamar atencao sobre si.
Assim, se um arquiteto faz um projeto pessoal, diferente do
que foi socialmente elaborado pelo povo, ndo é propriamente
um bom profissional, pois se afasta do grande arquiteto: a
sociedade. Escreveu Ortega (1997): “Os edificios séo como um
gesto social. O povo inteiro fala neles. E uma confissao geral da
chamada alma coletiva” (Anejo. O. C., v. IX, Madrid, Alianza, p.
627). Carsalade ndo desconhece o aspecto coletivo do fazer ar
quitetonico, considera o fato com base na leitura existencial de
Norberg-Schulz, procura equilibrar a nogdo de existéncia heide-
ggeriana, mas nao identifica quem filosoficamente mostra por
que isso é necessario. Nao creio que Ortega se afaste da tradi-
cdo fenomenoldgica, mas a contribuicdo orteguiana daria maior
consisténcia tedrica ao método proposto pelo autor.
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