IGREJA DE NOSSA SENHORA
DO CARMO DE MARIANA"

Altino Barbosa Caldeira™

A igreja de Nossa Senhora do Carmo de Mariana apresenta-se, aquele
que a observa pela primeira vez, como um monumento de grande ex-
pressdo arquitetonica. Foi construida em pedra e cal, a partir de 1783,
quando a Mesa da Ordem Terceira deliberou construir uma nova igre-
ja em substitui¢do a antiga capela e contratar Domingos Moreira de
Oliveira para iniciar as obras. Desconhece-se, no entanto, o autor do
seu risco original. Pela observacao de sua planta, reconhecemos o pa-
rentesco e as relagoes existentes com os outros monumentos religiosos
do inicio do século XVIIIL. Podemos notar as evolugdes que determina-
ram o seu partido e compreendemos o desenvolvimento dos estilos
que se realizaram naquele século. O partido adotado acrescenta uma
nova leitura tipolégica ao representar o caminho percorrido do barro-
co ao rococo nos templos religiosos e que, ao mesmo tempo, corres-
ponde a uma expectativa de mudanga, acrescentando ao partido uma
influéncia neoclassica. Sabe-se que a estética cldssica, onde predomina
a harmonia das proporgoes, foi adotada nas primeiras construgoes re-
ligiosas de Minas para atender a uma exigéncia estrutural e também a
uma questao funcional. Este retorno as origens, no caso do Carmo de
Mariana, vem renovar o apelo estético de “fin de siccle” que buscava
uma expressao de contetido formal aliada a uma mais completa visao
de mundo. A solugdo criada para a modenatura dos vaos e suas rela-
coes entre cheios e vazios decorreram de uma questao construtiva, cujo
resultado permitiu melhor integracao entre forma e fungao.

As primeiras capelas adotaram partidos arquitetonicos que vinham
atender ao mesmo tempo a celebragao do culto e ao exercicio de domi-
nio da matéria. O resultado deste exercicio nos remete a consideragoes
de ordem social, politica, econdmica e filosofica:

YO presente trabalho apresenta dados coletados pelo autor em suas atividades no
[BPC, onde foi responsavel pelo projeto de restauro e conservagao da Igreja do
Carmo de Mariana.

" Professor do Curso de Arquitetura e Urbanismo da PUC*MG, Arquiteto do qua-
dro da 13" CR do IBPC - Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural.
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* A consideragao social diz respeito a variedade dos tipos humanos
que afluiram as Minas em busca de riqueza, e que definiram um te-
cido social estratificado, o qual a religido procurou aglutinar;

* A segunda, de natureza politica, tinha por interesse o dominio da
condigdo humana, diante da manutengao da ordem e da lideranga
material e espiritual;

* A terceira, relagdo econdmica, nos leva a interpretar o apogeu do ci-
clo do ouro como um fator preponderante no incentivo as novas e ri-
cas construqées religiosas;

* A questdo filosofica finalmente se abre, para desvendar os muiltiplos
aspectos das causas e efeitos, relacionando as idéias com os fatos
que se multiplicaram e conduziram o espetdculo daquele século ao
seu proprio fim.

Assim sendo, ndo nos é possivel analisar um monumento arquitet6ni-
co nas Minas do século XVIII apenas avaliando seus aspectos fisicos. E
preciso compreendé-lo em suas aparéncias e profundidades, compro-
metendo-se com o seu entorno e lancando um olhar cronolégico sobre
a sua existéncia fisica, ou seja, sobre aquilo que o antecedeu e o supe-
rou. Situada no antigo Largo do Pelourinho, hoje Praga Minas Gerais,
tem de um lado a Igreja da Ordem de Sao Francisco de Assis e do outro
a Casa de Camara e Cadeia, agrupamento que marca, de maneira sim-
bélica e agressiva, a reunidao do poder espiritual e temporal,
dimensionando a importancia que a vida religiosa exerceu na socieda-
de de entdo, quando foi, segundo Germain BAZIN, “o centro das mani-
festagdes onde se moldava a alma comum”.

O partido arqu1tetomco adotado na Igreja de Nossa de Mariana ¢ defi-
nido por cinco dreas assim discriminadas: o Atrio, a Nave, a Capela-
Mor, a Sacristia, o corredor lateral e a Capela do Santissimo (fig. 1). Ob-
serva-se af um retorno as formas quadrangulares da arquitetura portu-
guesa tradicional, apesar da grande “movimentacao” arquitetdnica que
ocorreu a sua volta. Identifica-se em seu desenho um corpo central li-
near, formado pelo conjunto - atrio, nave, capela-moér — que é resulta-
do da purificagao e do aperfeicoamento do partido adotado pelos arqui-
tetos no decorrer do século XVIII, com a dimensao de matriz. No en-
tanto, incorporam-se a este volume central uma capela lateral a manei-
ra tradicional e uma sacristia acrescida de um corredor, que facilita o
acesso a ela pelo exterior ou em sentido contrario, utilizando o esque-
ma também classico (ou tradicional) das construgdes da primeira me-
tade daquele século. Esses “anexos” apresentam-se com pés-direitos
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menores que a nave ou capela-mor e volumes rebaixados em relagio
ao central, favorecendo o destaque do mesmo na paisagem. A justifi-
cativa para esta solugdo pldstica esté ligada também a fatores economi-
cos, conforme se constata pela cronologia de sua obra. Considerando
sua dimensao, a igreja foi construida por etapas. Devemos considerar
ainda que a situagao de confluéncia de duas ruas propiciou um condi-
cionamento natural para a existéncia de um corredor lateral, como tam-
bém para o rebaixamento dos telhados, solugio que veio permitir uma
melhor adequagao do monumento a escala e ao ritmo das construcoes
vizinhas. O casario ao seu redor parece ajoelhar-se em submissdo a sua
grandeza. A Igreja queria sobressair-se e, a0 mesmo tempo, participar.

(fig. 2)

O volume, de altura intermedidria, cuja drea interna corresponde a Ca-
pela-mor, une-se ao volume mais alto, correspondente a nave, através
de uma empena, onde internamente se localiza o arco-cruzeiro, carac-
teristica que se manteve desde as primeiras construcdes religiosas,
embora este sistema tenha sofrido modificacdes em questdes de volu-
me, quando se trata por exemplo, de Sao Pedro dos Clérigos de Mariana
ou Rosario de Ouro Preto, ou mesmo a variante proposta por Anténio
Francisco Lisboa em Sao Francisco de Assis, também de Ouro Preto.
Vale lembrar que a construgao da primeira fase do Carmo de Mariana

esteve a cargo do mesmo construtor dessa igreja, o habil Domingos de
Oliveira.

As torres, localizadas em planta apenas um pouco salientes em relagao
ao plano das fachadas laterais, reduzem o atrio a um confinamento da
nave, criando, para os fiéis, um espago de preparagao para a celebra-
cao do culto, pelo mecanismo do alargamento da visdo do individuo
no espago amplo que a seguir se apresenta.

Numa ligeira curva saliente, necessaria a concretizagao do volume da
escada de pedra que conduz ao coro, criou-se um leve arco externo
que, por si s6, da inicio a fachada principal. Esta solucdo, em planta,
lembra aquela adotada na parede lateral do Carmo de Ouro Preto,
quando, para remediar as falhas ocorridas no primeiro risco, por inter-
feréncia do Aleijadinho, criou-se um aumento na espessura da parede
lateral, ao dispor dentro dela a escada em hélice que conduz ao p1ilpi-
to. No caso do Carmo de Mariana, esta solu¢ao, embora em dimensoes
maiores, é adotada para realcar a forma das torres (fig.2). Estrutural-
mente, as trés pilastras externas e laterais da torre vém valorizar, pelo
efeito de verticalizagao, as fachadas da igreja, arrematando a fachada
principal com elementos em ressalto de pedra aparente, em contraste
com a massa caiada branca de alvenaria de pedra em plano recuado. A
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solucdo adotada pelo mestre do risco, ao agregar as torres ao corpo da
nave; dando-lhe continuidade, propiciou a valorizagao das fachadas,
enriquecendo-as através das variagoes de tratamento das superficies
da pedra, com a alvenaria revestida e caiada, e os cunhais e cimalhas
em pedra lavrada. Ao alcangar o nivel do beiral, uma grande e extensa
cimalha contorna 0 monumento, emoldurando os planos de fachadas
e antecipando o assentamento da cobertura.

Sobre o volume principal representado pela nave e coro, um telhado
de duas dguas com uma suave mudanga de inclinagao sobre o beiral,
se retrai atrds do frontdo para dar lugar as torres. Este telhado, coberto
com telhas de barro do tipo meia-cana, esconde-se atras do frontio e
na altura da parede do arco-cruzeiro é arrematado por dois pindculos
com embasamento de pedra, um em cada angulo dos cunhais e por
outro na linha de cumeeira, encimado por uma cruz de pedra. O rebai-
xamento existente no telhado da Capela-mér traz também uma cruz
de pedra no vértice da fachada posterior, organizando a composigao, a
qual veio a ser agregado posteriormente o prédio do noviciado, hoje
ocupado pelo Seminario Menor. O efeito resultante do desnivelamento
destas coberturas revela uma organizagao espacial de intensa harmo-
nia (fig. 3).

Voltando a fachada frontal, é interessante observar que ela possui um
enquadramento cujas proporgdes se repetem, dividindo-a em dois re-
tingulos de mesmas dimensoes abaixo e acima do beiral, consideran-
do-o como ponto médio entre o piso da entrada e o topo das torres.

A parte inferior da fachada é coroada com um grande arco de circulo
que se abre a partir do ponto em que a linha horizontal da cimalha real
cruza com a direcdo da linha vertical da lateral interna das torres. Este
arco se abre para dar lugar a um 6culo quadrifolhado irregular, situa-
do no centro da composigao. O frontispicio é rigorosamente simétrico.
Segundo Carlos DEL NEGRO, “a moldura do éculo é em pedra sabio azul
¢ ornamentos verdes, constituidos de enrolamentos que delimitam uma area
atapetada por concheado largo e plano, cujas bordas inferiores terminam em
acanto”. A solucao da cimalha é semelhante a que ocorre no Carmo de
Sdo Joao Del Rei. O frontao superior, como uma empena, se resolve em
curvas e contra-curvas até a cruz central que se encontra apoiada sobre
uma forma conchoide. Estando recuadas as torres, esta empena se ar-
remata junto ao centro de cada uma delas, onde dois circulos mostram
a inten¢ao de serem mostradores de relogios (fig. 4A ¢ 4B).

O arco de circulo da cornija que sustenta o frontdo é recoberto com
duas fiadas de telhas, o mesmo acontecendo na parte superior da cima-
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Iha das torres. Estas se destacam como formas independentes, dispos-
tas em posicao levemente recuadas em relagao ao frontdo como no Ro-
sario de Ouro Preto. Sua forma cilindrica, com 0os mesmos ressaltos da
base, é coroada por elementos a fei¢do de sinos, com uma agulha de

pedra no centro superior.

A portada, bem como todo o enquadramento dos vaos sao de pedra-
sabao, com verga e sobreverga no estilo rococ, encimada por um belo
escudo onde se distinguem dois anjos esculpidos, tendo ao centro um
brasao. Ela imita o estilo difundido pelo Aleijadinho. A verga compos-
ta de aduelas, traz na chave superior a representacao do Sol, com olhos,
boca e nariz, cercada de raios (fig. 5).

Numa forma evolutiva das seteiras (janelas verticais estreitas que fun-
cionavam também como recurso de defesa), pequenos vaos localiza-
dos na parte inferior da elevagao frontal trazem iluminacio natural ao
interior dos cilindros das torres.

Outro pequeno oculo, localizado no ponto central do frontao, permite
a circulacdo de ar entre o forro e o telhado, e também iluminando a
passagem “possivel” entre as pernas das tesouras, no vao entre a abo-
bada do forro e as telhas da cobertura. As tesouras de madeiras, em
aspas altas, em niimeros de trinta e uma, sobre a nave, estao espagadas
a inlervalos médios de 60 cm, a maneira de caibros armados. Entre
estas tesouras e o pé-direito de treze metros da nave central, esta o
forro curvo de madeira preso as cambotas que vencem um vio de onze
metros, de um lado ao outro da nave, apoiados sobre as cimalhas inter-
nas de pedra, as quais estao decoradas com marmorizado em faiscado.
A pintura artistica deste forro, em estilo rococo, representa a Virgem
Maria entregando o escapuldrio a Sdo Joao Stock, com o menino Jesus
no colo, entre anjos e nuvens.

O forro do coro, sem pintura artistica, é de madeira e acompanha a
curva dos cambotas situados abaixo das tesouras da cobertura estreita,
que fica entre as duas torres.

Os elementos artisticos agregados ao bem imével vém complementar
os espacos reservados ao culto, harmonizando-o com a pesada cons-
tru¢ao de pedra e cal:

* O paravento apresenta entablamento cldassico com coluna arredonda-
da, a maneira das que apdiam o coro do Carmo de Sabara. Sua parte
mais alta, no centro da viga que sustenta o coro, apenas sugere um
apoio, mantendo sua leveza intacta (fig. 6). A presenga do paravento,
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dividindo o dtrio da nave, obriga os fiéis a seguirem o caminho da
direita, lado da epistola, ou da esquerda, lado do evangelho, para
penetrarem na nave. O piso do dtrio é de pedra cortada em grandes
blocos e o piso da nave é em tabuado de madeira sobre barroteamento.
Logo a entrada da nave existem duas portas laterais, uma de cada
lado. A da direita permite atingir a rua, sendo também uma opgao
de entrada. A segunda, do lado esquerdo, conduz ao patio interno,
onde existe um jardim;

* Os puilpitos, localizados nas paredes laterais, no centro da nave, tém
bacia de pedra lavrada. Acompanhando as paredes ha um
entablamento elevado no piso, cercado por uma balaustrada de
jacaranda torneada, definindo uma drea de circulagao;

* De cada lado do arco-cruzeiro, a esquerda e a direita dos limites
frontais da nave, alinham-se os retdbulos laterais, um dedicado a
Sao Joao da Cruz e o outro Calvério, ambos possuidores de valiosa
talha com fundo preparado em branco, prontos para receberem o
douramento que nao ocorreu;

* O arco-cruzeiro, imponente com suas pilastras corintias de pedra-
sabao, é arrematado no fecho por uma aduela em rocalha. Sobre este
arco, a cimalha interna que percorre toda a nave se eleva, acompa-
nhando o efeito de ascensao causado pelo arco. Ai a cimalha deixa
de ser de pedra e passa a ser de estuque, da mesma fibra que foi
usada na Cuipula da Capela, de que vamos tratar a seguir (fig. 7);

* A capela-mor (fig. 8), localizada imediatamente atras do arco-cruzei-
ro, tem uma cobertura em abdbada ogival, do tipo barrete de cléri-
go, feita de estuque de sizal e palha de coqueiro, armada com
cambotas de madeira e suspensa por uma tesoura-mestra de madei-
ra (fig. 9). Internamente, o efeito decorativo da abdbada é fornecido
“através das artes ornadas com festdes dourados que se unem ao centro para
formar um flordo do qual pendia um lampaddrio de prata”, cuja localiza-
¢ao é hoje ignorada;

e O altar-mor apresenta um trabalho de talha muito rico e raro, com
douramento e pinturas no camarim. Possui

“banqueta reta moldurada, laterais curvas em voltas, com talha de
acanto, rocalhas e frisos curvos. Elementos de sustentagio em wum
par de colunas externas, apoiadas em misulas decoradas. Fuste ca-
nelado e frisado, terco inferior retorcido, marcado por anel de folha
de acanto. Capitel compésito. Par de quarteldes internos, embasado
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em misulas com acanto, elementos fitomorfos, elemento auricular,
decoragdo com cabega de anjo ao centro ¢ arranjo de flores atado
por lago em cascata, capitel rococé. Entablamento em cimalha esca-
lonada. Coroamento em arco com talha rococd, par de volutas com
acanto e flores nas extremidades, parte superior em respaldo concavo
raionado, fechado por arcos com talha rococé e rosetas. Fragmentos
de frontdo sobre entablamento com talha fitomorfa ¢ rocalha na
parte superior. Ao centro grande tarja recortada com rocalhas, cas-
cata de flores nas laterais e centro com monte recortado, trindade
de estrelas e cruz, arrematado por coroa real, sustentada por dois
anjos vestidos de azul. Camarim com forro em abébada de bergo,
com laterais apresentando pintura floral, cimalhas, arco com talha
ao fundo. Trono em sete degraus trapezoidais, alternados em retos
¢ abaulados, com frisos e talha de acanto e rocalhas. Dossel com
laterais recortadas com talha e coroamento em elementos curvos e
talha fitomorfa” (SANTOS, 1992).

O piso da Capela-mér é dividido em dois niveis, com o supedaneo
(piso superior) e a escadaria em pedra lavrada ou assentada, e o piso
inferior em tabuado de madeira larga.

De cada lado da Capela-moér, em situagao simétrica, existem duas por-
tas que dao acesso a Capela Lateral, a esquerda e a Sacristia, a direita.
Estes dois comodos apresentam ambos o forro em madeira, sendo o da
sacristia do tipo saia-e-camisa e o da capela lateral em frisos que acom-
panham a inclinagdo das tesouras. O piso da sacristia é de tijolo
ceramico, bem como o do corredor lateral. O piso da capela é de ma-
deira com tabuas estreitas.

Existe atualmente uma ligagao das capelas com o prédio do antigo con-
vento, construido anexo a parede posterior do templo.

As portas ejanelas da Igreja do Carmo de Mariana sdo todas em madeira
trabalhada, com detalhes almofadados em relevo, na cor azul claro,
com enquadramentos em madeira, pintados em 6leo cinza claro. Ha
variagdes nas cores das esquadrias, que podem estar pintadas em 6leo
verde, externamente, e em vermelho sangue de boi, internamente, como
é o caso das janelas laterais do lado da rua. Estas, além das grades de
protegdo fixas nas paredes internas do enquadramento de pedra, apre-
sentam caixilhos de madeira com molduras em branco, com vidros
lisos usados na vedagao.

Asjanelas laterais que se voltam para o patio interno possuem guilho-
tina em caixilho de madeira, também com grades, s6 que deste lado as
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grades sio retas e entlaladas ao enquadramento, sem barriga.

Existe um belo trabalho de guarda-corpo em pedra-sabdao no parapei-
to das janelas frontais, que também podem se considerar portas, por
apresentarem folhas inteirigas. O enquadramento delas apresenta fri-
sos externos que valorizam e realgam a sua moldura. As folhas destas
portas tém detalhes almofadados entre abertura central, com moldura
de madeira envolvendo vidro e postigo.

Os oculos da Capela-mor e as janelas altas laterais possuem caixilhos
em ferro fundido, formando uma trama ortogonal que recebe placas
de vidro liso, e estao fixas ao enquadramento de pedra. Estes , no caso
dos oculos da capela, sdo trabalhados com curvas e contracurvas, re-
sultando num belo desenho (fig. 10).

As ferragens da época guardam interessantes solugdes técnicas, com
encaixes e elementos pivotantes e rotativos.

A balaustrada do coro da nave é composta de suportes fixos alterna-
dos de madeira trabalhada e torneada, sendo que no coro os balatistres
apresentam duas variagoes e na nave trés, ambas com secao circular

(fig. 11).

CRONOLOGIA DA IGREJA DE NOSSA SENHORA DO CARMO
- MARIANA

15.05.1751: Fundacao da Ordem Terceira das Carmelitas

1759: Aquisigao do terreno. Eregao da Capela do Menino Deus.

1762: José Pereira Arouca (construtor da Casa de Camara e Cadeia)
iniciou obras na Capela alterando a localizacdo do coro.

1764 e 1765: Antonio Coelho Lamas efetuou pinturas na Capela.

1768: Foi pintada a Capela-Mor. Manoel da Costa Athaide recebe por
servicos nao especializados.

1783: A mesa da Ordem resolveu construir a igreja.

1784: E contratado Domingos Moreira de Oliveira que pelos proximos
dez anos, executa as obras preliminares da igreja.

1793: Romado de Abreu, carpinteiro, é chamado a colaborar, prometen-
do dar pronta “na presente seca” da Capela-Mor para ser coberta
de telhas. A José Meirelles Pinto cabe a execugao da obra de talha
da porta principal.

1794: Contratado Custddio de Freitas Guimaraes para tomar conta da
obra. Sebastiao Gongalves Soares recebe pelo feitio de dois anjos
de pedra para o frontispicio.
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1797: O irmao do Aleijadinho, padre Felix Antonio Lisboa, executa o
risco da talha do altar-mor.

1799: José Bernardes de Oliveira é chamado para dirigir as obras. Fran-
cisco Machado da Luz executa obras de carpinteiro no corpo da
igreja, arrematando em 1801 o resto das obras.

1818: Iniciam-se as obras da Capela do Noviciado. Contratado Fran-
cisco Machado da Luz, a quem cabe também executar o corredor
que servira de sacristia.

1819: Manoel Dias executa obras no retabulo.

1823: Providenciados os sinos. Resolve-se nesta data desmanchar a ca-
pela velha, erigindo-se neste local novo frontispicio. Francisco
Xavier Carneiro executa o douramento do altar-mor. A sacristia e
o corredor do lado sao executados por Joaquim José de Souza.

1827: Execugao dos altares laterais e pintura do teto e do corpo da igreja.

1835: Conclusiao das obras.

1840: A igreja recebeu.auxilio para obras de conservagdo.

1881: A Ordem recebeu do governo estadual recursos para limpeza ex-
terna da igreja.

1916: Procedeu-se a caiacao da fachada.

1930: O seu telhado foi restaurado.

1939: A Capela foi inscrita pelo Instituto do Patrim6nio Historico e
Artistico Nacional no livro de Tombo das Belas Artes.

1953/54: Foram feitas nova revisdo no telhado, substitui¢ao do assoa-

lho e remogao de pintura a 6leo do cancelo, colocagao de pdra-
raios e pintura geral interna e externa.

1987: Iniciada a recuperagao completa da cobertura pelo SPHAN /Pro-
memoria, sendo contratada a construtora Walter Coscarelli. Fo-
ram substituidos o madeiramento e entelhamento da Capela-Mdr,
Capela lateral e Sacristia, tendo sido realizado o levantamento
cadastral completo do monumento.

1988: Foram adquiridos pelo Escritorio Técnico da SPHAN de Mariana
parte do material necessario a restauragao da estrutura do altar-
mor, da ctipula de estuque da Capela e pegas de fiagao para a
nova instalacao elétrica.

1992: Executado o projeto arquitetonico de restauro e conservagao com-
pleta da igreja, na 132 Coordenacio Regional do IBPC, pelo Ar-
quiteto Altino Barbosa Caldeira.

SITUACAO ATUAL
A lgreja de Nossa Senhora do Carmo de Mariana encontra-se neste

momento interditada para o culto. Tratando-se de um monumento re-
ligioso de grande importancia na historia e na cultura do povo minei-
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ro, estdo sendo feitos todos os esforgos possiveis para viabilizar sua
restauragio completa.

O madeiramento da cobertura da nave, que se acha em mas condigoes,
devido ao apodrecimento das pegas por ataque de cupins, precisa ser
totalmente substituido.

Tanto os forros da Capela-Mér, como o do coro e o da nave, este com
pinturas artisticas, necessitam de substituigao do suporte e consolida-
¢ao estrutural.

Os elementos artisticos integrados, tais como forros pintados, altares,
retabulos, paravento, piilpitos, bem como pegas do assoalho, guarda-
corpo e escadas, devem ser objetos de recuperagao e conservagao.

Dada a sua localizagdo privilegiada no coragdo do nticleo historico de
Mariana, primeira capital de Minas, ao lado de dois outros monu-
mentos (Casa de Cimara e Cadeia e Igreja de Sdo Francisco de Assis),
que com ela compdem um conjunto tinico e expressivo do nosso peri-
odo colonial, a Igreja do Carmo é o retrato da época em que a riqueza
que se originou da exploragao do ouro criou uma sociedade estratificada
e cheia de contradigdes. As Irmandades, cujo papel agregador das co-
munidades sécio-religiosas, que disputam entre si o poder material e
espiritual, forneceram para as geragdes futuras legados que perduram
e devem permanecer em nossa memoria. Esta edificacdo representa,
em especial, um exemplo daquele periodo que, embora tao contradit6-
rio, tenha trazido a tona os primeiros sinais de liberdade artistica e
independéncia politica de nossa sociedade.
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F1G. 4A

FACHADA PRINCIPAL

IGREJA NOSSA SENHORA DO CARMO - MARIANA
IBPC - 130.CR. MG . 1988
Arq. Celeste Rodriguel e Miguel Ferman
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FIG.48B
FACHADA POSTERIOR

IGREJA NOSSA SENHORA DO CARMO : MARIANA

IBPC : 134a. CR. MG 1988
Arq. Celeste Rodrigues e Miguel Ferman
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ENQUADRAMENTO DE PEDRA

ENXAUSO COM CAIAGAO BRANCA

FI1G.10 OCULO
) ELEVACI_\O INTERNA/ EXTERNA

IGREJA NOSSA SENHORA DO CARMO - MARIANA
IBPC- 13a.CR 1988  Arq. Celeste Rodrigues e Miguel Ferman
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