BLADE RUNNER; UMA
TEODICEIA CIBERNETICA®

Hygina Bruzzi de Melo*”

Quais os modos possiveis de ver um filme, além da critica especializa-
da? O que tem a nos dizer Blader Runner, esse indiscutivel sucesso de
Ridley SCOTT num seminadrio intitulado “Os autématos no cinema”?

O olhar que aqui se insinua ndo é nem o da critica, nem o da psicanili-
se. Blade Runner como acontecimento e aceno da cultura contempora-
nea: é por af que pego licenga para enveredar numa interpretagao apai-
xonada e amadora, sempre tendo em mente o principio de autonomia
da obra de arte. Autonomia que lhe garante o direito de nio ser medi-
adora nem portadora de qualquer mensagem. Um olhar possivel, uma
livre exploragdao que comega por qualquer lugar, nada mais que isso.

Por sua vez, Blade Runner é também uma livre interpretagdo do texto
de ficgdo cientifica de Philip DICK (O cagador de andréides). Formalmente
e tematicamente, filia-se a troca contemporanea entre cinema, literatu-
ra, musica, arquitetura, num saudavel jogo dos quatro cantos ao qual
se entregam, por exemplo, Cabrera INFANTE, Carlos FUENTES (Zona
Sagrada), Cortazar-ANTONIONI (Las babas del diablo-Blow-1p) e, prin-
cipalmente, Manuel PUIG, sé6 para ficar entre os latinos. Trucagem,
disjungao e justaposi¢do cinematica de imagens ha muito ja deixaram
de ser privilégio da sétima arte.

Blade Runner é quase uma metalinguagem absoluta e em todos os sen-
tidos. Do cinema (Blow-up), da prépria ficgao cientifica (Ray Bradbury
transforma-se em nome de edificio, E.T. Burroughs é mais que uma
imagem subliminar) e, talvez a mais interessante de todas, da arquite-
tura, na colagem utdpica de varias arquiteturas arcaicas para chegar a
lugar nenhum, ou seja, a uma arquitetura que ainda ndo foi construi-
da. Neste sentido, a arquitetura do filme ndo é cendrio, mas proposi-
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¢oes e criagdo do préprio filme, numa arqueologia de formas que ame-
acam implodir a fantasia dos arquitetos contemporaneos. E o caso do
arquiteto francés Jean Nouvel, que se declara diretamente inspirado
pelo cinema de Ridley SCOTT.

Lembremos o inicio do filme. Emanacoes e vibra¢des de ondas lumino-
sas nos fazem penetrar na materialidade da imagem, em sua prépria
constituigdo fisica. Os rolos de chamas incandescentes nos transpor-
tam ao mesmo tempo a arquitetura de BOULLEE, autor emblematico
da sintese divergente entre utopia e geometria no final do século XVIII
francés. Na verticalidade vertiginosa dos edificios, assistimos a multi-
plicagdo holistica das telas. Enquanto luz endégena, a tela se desloca
de qualquer espessura e volumetria para se transformar em puro sig-
no, duas vezes pelicula, revestimento inquietante, movimento em esta-
do puro, cinetismo. Eis-nos diante do Deus-tela, identificado com a
expressao de sua propria substiancia luminosa. Substancia absoluta que
se declina nas suas modalidades e atributos, numa espécie de parédia
da substancia espinosana. Nesse sentido é que podemos falar de um
pantelismio.

E a partir dai que se pode também interpretar a retérica do filme como
desconstrugdao da imagem por redugao do moto continuo e silencioso
(lembrem-se as telas silenciosamente dispostas em toda a mise-en-scéne
e a significativa auséncia de espectadores para as mesmas). A eternida-
de do movimento é um paradigma que liquida com as determinagoes
espago-temporais. Mais que isso, trata-se de uma estética que diz algo
sobre a estética do homem com a sua prépria imagem. Esse moto con-
tinuo nos transporta da estesia ao éxtase, do estético ao estdtico, estado
segundo construido pela arquitetura de todos os lugares e de lugar
nenhum (utépica) narrada pelo filme.

Nao vou me deter nos ecos marinetinos dessa estética. Esse teria sido
um fildo riquissimo a explorar. Detenho-me na questiao da mimese, em
algumas consideragoes sobre a diferenga entre a imagem e o reflexo ou
com simples reprodugao do mesmo.

Os androéides de Blade Runner sio mimese ou copia? Ora, se de um
lado o fim da mimese significa a morte da imagem, do outro, ela signi-
fica a liquidagao das aparéncias, narrando o horizonte da inquietacao
metafisica. Penso na imagem no sentido estético e antropolégico-filo-
sofico. Nesse sentido, predisponho-me a acreditar que Ridley SCOTT
tem nostalgia de uma teodicéia e busca a reconciliagio com a imagem
perdida através do caminho sugerido por NIETZSCHE, realizando um
filme esteticamente impecavel. Nio sé por isso, entretanto, como vere-
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mos a seguir, o assassinato do Homem por suas criaturas. Tudo isso
em nome do principio que rege o mundo das aparéncias: o principio
da similitude. E Deus criou o homem a sua imagem e semelhanga. Esse
principio preserva a alteridade entre a efigie e sua sombra, entre o sere
seu duplo que nio é necessariamente o nao-ser, COMo ja nos mostrou a
secular dialética platonica da Sofista. O homem e seu duplo, ou seja, o
homem contemporéneo e a representacio que ele faz de si mesmo, eis
o tema-chave de Blade Runner.

Voltando a questio: mimese ou cépia? Simulagao ou reprodugdo? Au-
tomato ou robd? Henri ATLAN (1972) nos chama a atengao para aquilo
que diferencia a maquina natural da mdquina artificial. Ambas tém o mes-
mo principio de organizagao: ex machina. Este é também o principio
que rege a fiabilidade dos organismos vivos, auto-reguladores e auto-
organizadores. O desempenho das maquinas artificiais é consideravel-
mente aperfeigoado pela reprodugio desse principio. Ndo se trata mais
aqui de criar um analogon, mas de estabelecer um cédigo de informa-
¢do, cujo carater é estritamente operacional. A maquina natural apre-
senta uma notéavel diferenga frente 8 maquina artificial: a capacidade
para integrar o ruido. A fiabilidade garante um certo equilibrio entre
determinismo e indeterminismo através da adogao do principio de in-
certeza, que acaba por integrar programaticamente o acaso. Essa pro-
babilidade, a possibilidade dessa prospecgéo significa o fim da utopia
e, conseqilientemente, do imaginario. Realiza aquilo que MALLARME
reivindicava como resisténcia do poético a domesticacdo e ao controle:
um lance de dados néo abolird jamais o acaso. No entanto, jd aboliu. A
lei da variedade indispensdvel e precisamente a memdria. Essa varie-
dade pode ser programada em fungao das probabilidades de agressao
externa, criando-se uma adaptabilidade maior que a do ser humano
comum com suas deficiéncias. Se essas deficiéncias tém uma fungdo,
trata-se entdo de programar as deficiéncias. Esse esfor¢o de modelizagao
€ posto em questao, tanto por Ridley SCOTT, quanto por Philip DICK.
Modelizagao que comega pela retificagdo do corpo e acaba na retifica-
¢do do inconsciente.

A reversdo desse quadro, desse modelo operacional funcionalista, se
da exatamente pelo efeito paradoxal. O feitigo se volta contra o feiticei-
ro, a criatura contra o criador, as mdquinas naturais (os homens en-
quanto organismos vivos) e os seres artificiais. Mdquina natural, seres
artificiais : volto em seguida ao assunto.

Gostaria, antes de mais nada, de assinalar a diferenca estabelecida por
Jean BAUDRILLARD(1976) entre o autémato e o robo, entre simulagio
e reprodugao, entre mimese e copia. Se o autdmato encena a teatralidade
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da aparéncia, o robd opera com o principio da equivaléncia. O autdma-
to expressa o eterno dilema metafisico da aparéncia e da esséncia, as-
sim como a contrafagdo e uma interrogacao sobre a propria condigao
humana. O grande desafio do autdmato: ser mais natural que o pro-
prio homem. Toda contrafagao implica, pois, angtistia, enfeiticamento,
ardil demoniaco. A perplexidade diante da imagem devolvida pelo
espelho, como observa W. BENJAMIM a respeito da fotografia. A con-
trafagdo é um sacrilégio. O objeto-simulacro tem implicita em si uma
pratica de magia negra, seja ele estatueta, imagem refletida, fotografia.

No robo o ser e a aparéncia se fundem na mesma substancia de produ-
cao e trabalho. A diferenga entre ambos € abolida e o principio de se-
melhanga também desaparece. Liquidando essa diferenga, o robd li-
quida o préprio real. O rob6 é a expressio de uma realidade sem ima-
gem, sem eco, sem espelho, sem aparéncia. A simulagdo encantada do
autdémato ou duplo é semelhante a do jogo ilusionista na pintura.

Uma das conseqiiéncias mais drasticas do capitalismo industrial foi a
liberagao (ou emancipagido) do homem com relagdo ao seu duplo. No
mundo das aparéncias do mercado, os homens ndo mais se véem ame-
acados pelo duplo, pois ha uma inversao completa de seu estatuto nas
relagdes que eles mantém entre si quando passam a se trocar como
coisas (cf. o cardter fetichista da mercadoria e todas as conseqliéncias con-
temporaneas que dele advém). Dessa hegemonia do trabalho morto so-
bre o trabalho vivo, o robd é a tltima expressao.

H4, pois, uma diferenga considerdvel entre duplo-autdmato e prétese-
robd. A materializagiao do duplo, ou seja, dessa imagem que acompa-
nha o homem como condi¢ao de sua prépria integridade, assume o
carater de morte iminente. Significa, além disso, a interrupgao do jogo
continuo com o outro, afirmando a morte deste e sua substituigao pelo
idéntico. O clone ¢ precisamente o produto dessa funcionalidade que
trabalha com a multiplicagio vegetativa de um ser complexo, fazendo-o
regredir a condigao de protozodrio. A clonagem, enquanto reprodugao
assexuada, nega a alteridade e garante a simples reprodugio do mes-
mo. Brotar nido é nascer. E, nio havendo nascimento, nao ha morte. E
por isso que, no romance de Philip DICK, Deckard (Harrison Ford, no
filme) nao é encarregado de matar os andrdides, as réplicas (tudo, me-
nos replicantes, como reclamou indignado Cabrera Infante). A missdo
de Deckard é a de aposentar os androéides.

Na duplicagao identitaria, a subjetividade desaparece. Nao ha estdgio
do espelhio. Nao ha projecao de um eu ideal, pois o clone é um ser (?)
incapaz de imaginar. O titulo original da obra de Philip DICK é mais

Cad. Arquit. Urb., Belo Horizonte, n. 2, p. 165-172, ago. 1994



que significativo: Do andréides dream of electric sheep? Sonham os
andréides com ovelhas elétricas? Essa ¢é a grande diferenca, no meu
modo de entender. Rachael ndo estd a todo instante se perguntando se
a coruja € falsa ou verdadeira. Nem é a todo instante ameagada por
reversibilidade sempre possivel (o gato verdadeiro tomado por artefa-
to; a coruja eletronica tomada por verdadeira e, no final, o sonho des-
feito de Deckard: a cabra que ele compra como verdadeira ¢,
inapelavelmente, falsa).

A reprodugao através da mediacao da imagem estd definitivamente
excluida do clone. A fragmentagao do corpo em células de informagao
determina a perda do mesmo enquanto totalidade simbédlica. O corpo
simbolico é corpo sexuado. Pela sua transversalidade o sexo ndao pode
ser reduzido a uma fungdo. Ao se fazer de modo auténomo e indepen-
dente, a reprodugdo pela clonagem exclui a sexualidade e a propria
morte. O clone nio morre.

Esse é o ponto de ndo retorno (dead line) da simulagio: a auto-referén-
cia e a repeti¢io inalterdvel do mesmo. Assim, a era da reprodutibilidade
técnica descrita por W. BENJAMIM passa a prépria condigao do ho-
mem contemporaneo. E ele que entra, finalmente, na era da sua
reprodutibiliade técnica. Nessa condigao o individuo ndo passa de uma
metdstese cancerosa de sua férmula de base. Hd um abismo entre o
corpo molecular e o corpo especular. O corpo molecular é um corpo sem
cena, imanente, sem distancia de si a si, sem a mediac¢do do ato e do
olhar.

Ora, muito a prop031to, Hannah ARENDT (1981, 1983) nos chama a
atencdo para a nao-naturalidade da condigdo humana. E em busca de
uma naturalidade crescente que se estabelece o programa do Nexus-6.
Na verdade, tanto andréides quanto humanos estao mortos enquanto
falharem na condicao do inter homines esse (existir entre os homens). O
homem é aquele ser que é questdo para si mesmo. Lembrando St°. Agos-
tinho, entretanto, ARENDT observa que a questao “quem sou eu?” é
antropologlca mas a questdo “o que sou eu?” é tecnoldgica. Portanto,
a esséncia humana, a natureza humana é algo que escapa ao homem e
que ele deve abandonar a Deus.

Retornando a reversibilidade entre mdquinas naturais e seres artifici-
ais, arriscamos pensar que Ridley SCOTT encena o anti-clone e inverte
o enigma. Este atinge o paroxismo na seqiiéncia do combate entre Rick
Deckard e o lider do Nexus-6. A partir de um dado momento, o
Inumano deixa de formular questoes que sé cabe ao Humano formu-
lar. Mesmo que nao haja respostas no plano antropolégico.
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O que resta da simbologia da morte no momento em que passamos a
obsessdo da morte natural? O que significa essa natureza humana a par-
tir do momento em que nés mesmos nao passamos de andréides?

O grande tema filos6fico-antropolégico de Blade Runner é essa rever-
sibilidade: a hominizagdo da maquina e a mecanizagdo do homem. Essa
reversibilidade — critica radical a metafora biolégica — é a tentativa de
ultrapassar o que a ensaista francesa Anne CAUQUELIN (1979) consi-
dera como figuras da consciéncia ocidental moderna: o trabalho de luto
edipiano e a melancolia hamletiana, ou seja, o trabalho de meméria
util, da memoria como lei da variedade indispensavel - Hipomnese —,
e a nostalgia da meméria como fundo total disponivel —a vertigeme o
dilaceramento metafisico da Mnemosine.

Blade Runner é , apesar de seu carater p6s-moderno, um fascinante épi-
co que realiza, em linguagem pds-wagneriana e pés-nietscheana, a
metéfora do dicidio e do pacto faustico cometidos pela cultura do Oci-
dente na Idade Moderna.

Por ultimo, ja que se falou em metaforas, volto ao inicio para retomar a
imagem da utopia arquiteténica descrita pelo filme. Essa construgao
ziguezagueante da arquitetura — colagem de lugares arcaicos ou futu-
riveis — nao estaria nos devolvendo, em sentido contrario, a metafora
arquiteténica de Roma, cuja arqueologia FREUD elege como exemplo
de sua tépica? A arquitetura fantasmagdrica de Blade Runner nao se-
ria ela prépria um efeito de projecdo do inconsciente? Talvez esteja ai,
finalmente, o segredo da perplexidade e do fascinio em que o filme nos
langa. Teria sido Ridley SCOTT ainda capaz desse sortilégio?
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