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A expressao artistica envolve questdes de grande amplitude. Por isto €
necessario construir um referencial tedrico capaz de orientar os ele-
mentos de percepgao e de expressao; mesmo porque a “origem” de cada
um é também diferenciada. Trata-se de construir um referencial tem-
poral, histérico e uma visdo de contexto social que evidencie os funda-
mentos através dos quais seria possivel descortinar a (nossa) pratica
em relagio a arquitetura.

A concepgdo de arte passa, gradativamente, com o desenvolvimento
da sociedade moderna, especialmente p6s Revolugio Industrial, para
um tratamento do objeto artistico que implica, cada vez menos, a des-
treza manual. Esse aspecto é exaustivamente tratado por ARGAM
(1992:17), quando o autor coloca que isto aponta a necessidade de re-
defini¢ao do conceito de arte.

A questdo da relagdo cada vez menos substantiva entre a arte e a des-
treza do fazer através das maos, suscitou a colocacio do “desenho” ou
do “design”, que carrega em si mais do que o conteido desenho e al-
canca o terreno do “projeto” e do “planejamento”. Desde entao trata-se
de fundamentar os espagos teéricos que devem ser abordados, de ini-
cio, a partir da “forma cléssica”.

Dos anos 40 em diante, definiram-se os elementos de formagio das
vérias geragoes de arquitetos, especialmente a partir da geracao inicial,
ainda nao totalmente influenciada pelos meios de comunicagio de
massa. Essa geragao foi configurada num ambiente cultural de cardter
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mais literdrio e humanistico e a segunda geragao, cuja influéncia dos
meios de comunicagio ji explicitava suas marcas, leva-nos aos ordena-
mentos, a uma nova relagao artistica.

Na fase inicial, a arquitetura compunha-se com a pintura e a escultura,
configurando trés campos de expressao artistica integrados no objeto
final. A partir da década de 50, o conceito de arte passou por uma es-
trutural integragdo e os conceitos de Arte e Técnica provocaram um
expressivo efeito também sobre a arquitetura.

Diante desta nova realidade, o ensino do desenho foi reduzido a des-
treza e deixou-se de lado a percepgio do desenho como estrutura inte-
grada, como instrumento de exploragdo. As realidades foram “ignora-
das”. Dessa atitude brotou algo novo, a compreensio das dimensées
distintas entre o comportamento artistico e o comportamento técnico;
um da natureza do dominio, outro da natureza da comunicagao.

Na arquitetura, o desenho apresenta-se como atributo bdsico e enqua-
dra-se na formagdo de uma cultura artistica que transcende o campo
meramente técnico e atinge o terreno da sensibilidade e do poder de
expressdo. A arquitetura constitui-se como um tipo de linguagem onde
ndo basta que o objeto seja o que é; ele precisa dizer algo. Precisa ex-
pressar-se.

Iniciou-se entdao o processo de fundamentagdo do apelo cldssico em
nossa cultura e, particularmente, na dimensao da linguagem arquite-
tonica. Esse apelo remonta — para falar de um tempo mais breve — ao
Renascimento e a cultura produzida na Itdlia. A arquitetura, no
nascedouro desse contexto, € vista como uma cultura a ser transmitida
e controlada e, enquanto tal, codificada a fim de equacionar-se peda-
gogicamente.

Procurou-se estabelecer a dimensao dessa influéncia “classicizante” (se
é que se pode chamar assim) em diversos nomes ou conjuntos de no-
mes que conduziam a formulagdes em torno da estética arquitetdnica.
O primeiro desses nomes foi LE CORBUSIER, que vem de um periodo
de transigao, ou é formado nele, em que o aprendizado nao foi feito na
academia mas em Escolas de Artes e Oficios - a arte aplicada, desenho
industrial. Nasce com ele o conceito de desenho histérico, de enqua-
dramento histérico, para que se possa chegar 4 compreensio de seu
tempo, e sua prépria didatica.

Nessa perspectiva, trata-se de rever o conceito de ornamento, relacio-
nado a analogia que a arquitetura tinha com a linguagem. Isto era feito
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através da apropriagido dos c6digos, mas também da visdo histérica
daquela fungao Estabelece-se, assim, uma relagio entre Arquitetura e
Linguagem, onde o enfeite era parte de um sistema compartilhado de
leitura, condominio da clareza de seu significado e da natureza simb6-
lica de suas fungoes - as relagdoes de poder mediavam essa visiao. O
desenho de ornamentagio, nessa visao, constituia-se como fundamen-
to de um repertério plastico/tatio/visual.

LE CORBUSIER ndo adota a referéncia direta ao repertorio classicista
da Arquitetura, ou qualquer outro de natureza historicista. Seus mo-
delos e paradigmas se configuram como repertdrio imagistico, onde a
histéria servia apenas para compendiar a natureza desses c6digos.

No bojo das mudangas que se processam no final do século XIX, com a
introducgdo do Art Nouveau, onde a estruturagao realista e naturalista
altera os c6digos de representacao da realidade, e onde o impressio-
nismo desmistifica a questdo da identidade representacio/objeto, cri-
ando uma imagem cujo veiculo é a luz, torna-se necessario desenvol-
ver uma nova linguagem.

Surge assim a énfase no desenho in loco, ndo mais um desenho de gabi-
nete mas o desenvolvimento de uma sensibilidade, de uma percepcao
de ordent em meio ao cqos.

Essa metodologia nova na abordagem da realidade implica entao a in-
trodugao de um processo distinto onde o lema é pensar, ter idéias, o que
requer um procedimento criativo e nao mais repetitivo. Formam-se
conceitos em resposta a experiéncia, onde o recordar, a memoria defi-
ne-se como elemento essencial. O desenho de anotagao apresenta-se
entdo através de uma adjetivagao especifica: rapido, sintético, simples
(anotagdo acompanhada pela escrita das estruturas).

Observar torna-se essencial; desenvolvem-se a capacidade de andlise e
junto dela a capacidade de entendimento. Uma simbolizagao nova chega
acompanhada da capacidade de abstrair, mas a referéncia ainda é a
realidade.

Do ponto de vista das artes plasticas, € possivel associarmos tais proce-
dimentos aos aspectos investigativos desenvolvidos por CEZANNE e
KLEE, um pela “simplicidade” e, ao mesmo tempo, a sofisticagio
inigualavel do desenho, o outro pela busca incansavel, a persisténcia
inesgotavel, o olhar debrugado sobre a realidade até a construgio e
descoberta de sua estrutura, de sua essencialidade e entdo a monta-
gem de uma nova codificagio; a fonte onde ird beber toda a arte mo-
derna.

Moénica Eustiquio Fonseca
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O problema que se coloca para a arquitetura ¢ de como substituir um
universo simbdlico, representado pelo ecletismo, por outro universo,
Surge ai uma postura tedrica nova e vigorosa: criam-se objetivos e metas,
Gera-se um método, com objeto e objetivos definidos que apontam em
direcdo a uma proposta: a de deter-se diante das coisas, para que se
possa estabelecer o bindmio criatividade e memoria, crla'ndo-se, assim,
fontes permanentes de realimentacio. Este método implica a capacida-
de de selecionar, de escolher, criando uma outra dimensao do desenho.
A histéria nio estd ausente nesse processo, ela comparece através de
uma relagio nova que aponta para a dupla dimensao do homem: natu-
reza e cultura.

LE CORBUSIER foi uma “escola” fora das institui¢des académicas que
conduziu a uma revisio da linguagem expressiva da arquitetura, a qual
requeria uma postura (uma conscientizagio) diante da heranga da cul-
tura. Antes de seguirmos na linha de configuracdo das “escolas”, é ne-

cessdrio determo-nos um instante sobre os aspectos da expressio artis-
tica.

E interessante que facamos um “passcio”, ainda que ligeiro, pelo pro-
cesso de formagio do Brasil e sua identificagio com a colonizagio. Essa
origem implica necessariamente uma interferéncia sobre o processo
educacional, que manifesta um cardter de crise permanente.

Arte, Ciéncia e Técnica pressupdem sociedades organizadas. Organi-
zagio esta de cardter livre, autdnomo. No caso brasileiro —acredito que
no caso dos processos colonizadores em geral, haja vista a colonizagio
africana, principalmente a ocupagéo realizada no século XIX - a pros-
pecgdo e a classificagdo do territério, em termos fisicos e culturais, fo-
ram feitas por elementos ligados 4 engenharia militar, o que acarretou
um tipo de desenho que se transporta a esfera do registro , documenta-

¢do e projetacdo do territério. Cria-se assim um espectro bastante am-
plo da simbologia e da linguagem.

Pode-se, diante desse quadro, estabelecer a relagio possivel existente
entre Historia, Arte e Arquitetura.

A primeira sistematizagio metodolégica do desenho e do desenho ar-
quitetdnico deu-se com VASARI, durante o Renascimento. A impor-
tancia de desenho neste caso estava diretamente ligada a fungao ex-
ploratoria realistica e naturalista, que era o fato filoséfico da época. O
desenho serve como documentagio do “desenvolvimento” do projeto,
da execucio da obra. Faz parte de um processo de decisio e delibera-
¢ao, tornando-se entdo uma forma de poder, o que o torna perigoso e
desvinculado do priblico.
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Voltando a contextualizagao histdrica, a arquitetura e a pintura ja havi-
am desenvolvido, no periodo colonial, a consciéncia de que o Estado
tinha como dever prestar-lhes apoio. Essa questdo, a meu ver, ndo pode
nem deve ser vista com simplicidade, mas através de um espectro de
configuragao politica das realidades sociais. Ndo ¢é questio pertinente
a tematica aqui tratada mas vale a pena tocar nela, na medida em que
nos orienta face a relagdo arte-poder. No Brasil, tendo em vista sua
configuragdo histérico-colonial e a estreita relagio do dominio do Esta-
do, as artes apenas eventualmente ndo se subordinam a ele. Isto, em si
mesmo, ja estabelece uma determinagio no que implica a forma e a
imagistica criadas.

Pode-se, entdo, entender o significado da presenga e influéncia da Mis-
sio Francesa, tio “distante” de nossa realidade e, a0 mesmo tempo, tao
proxima dela. Cria-se todo um senso de desenvolvimento do desenho
que adota um programa rigido (rigoroso) e tecnicista; mas o ensino
sistemdtico do desenho ndo tem uma evolugio “trangiiila”. Continua
adotando uma forma ortodoxa, o conceito arcaico de forma cldssica e
apresenta-se através de um sistema hibrido entre Arte e Técnica.

Em 1935, com a vinda de LE CORBUSIER ao Brasil, hd uma assimila-
¢do do “problema arquiteténico” — antes visto como tipicamente um pro-
blema de engenharia. A conscientizagdo a respeito do movimento mo-
derno faz nascer a visao humanistica da arquitetura enquanto lingua-
gem fruto de uma cultura “artistica” compartilhada; onde a cultura se
ressente de um sistema educacional e produtivo e a arte se traduz em
“objetos” ou produtos culturais.

Assim, instaura-se a identidade-interagao entre arquitetura e arte e vem
a tona o papel das vanguardas artisticas que, na arquitetura, manifes-
ta-se ligado a um ambiente social e politico: o socialismo e o comunis-
mo. Isto significa que a redefinigao da forma artistica passa pela rees-
truturacio da sociedade.

Entdo, a criagdo da “forma moderna” entra em rota de colisio com a
cultura de natureza eclética e académica, no nivel da linguagem (cujo
suporte sio as Escolas de Artes e Oficios), e que trabalha o desenho
enquanto ornamentacio. A ele, evidentemente, vio contrapor-se o con-
ceito integral, a arquitetura integral, a arte integral, fruto de um pro-
cesso social de dinamica agil e inovadora.

Fica explicito que a expressao artistica ndo se faz descontextualizada e
que o processo artistico nio se manifesta aleatoriamente, mesmo por-
que ele é fruto de uma estruturagio. Portanto, a expressio artistica
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arregimenta meios de se equacionar e estabelece niveis ao fazé-lo.

A. Para uma solicitagdo, um motivo, um objetivc? e um pb]eto;
B. Criam-se uma linguagem, um cédigo, um meio, um instrumento;
C. Que estido diretamente ligados a um meio, um ambiente, um contexto.

Estabelegamos agora a relagio entre Arte e Arquitetura. Para tanto é ne-
cessdrio rever os processos e procedimentos estruturadores do dese-
nho. Associa-se a arte ao cadigo cldssico de concepgio do corpo arqui-
tetdnico, e 0 movimento moderno toma como preocupagao as ques-
toes relativas a composicio arquitetdnica do desenho, cujo significado
e simbolismo acolhem uma dimensio estética construtiva.

A partir da presenca de um esquema ordenador, de uma trama norma-
tiva onde se associam ritmo, harmonia, metro e rigor na organizacio
interna, constitui-se o elemento de interagdo das partes com as partes e
das partes com o todo.

A preocupagio em possuir uma légica e em podermos relacionar o
menor elemento ao todo nao tem apenas um sentido métrico (constru-
tivo) mas inclui também a natureza estética. Essa inter-relacio une-se a
uma concepgdo de principios geométricos que detém uma funcio
orientadora e que, num objeto em bruto, retne as partes num todo
organizado. Busca-se a l6gica no dominio da natureza, dos objetos na-
turais. O esquema ordenador ancora-se num espaco calcado nos mu-
ros de fecho, colunas ou pilastras e cobertura. A partir do repertoi.
primario, chega-se a articulagio do espago interno, mais complexo;
externamente o espago permanece como expressao de purismo.

Na concep¢io moderna, a contribuigio das vanguardas no sentido de
desestruturar o sistema complexo da ordem classica foi torpedear o
conceito de estética e de linguagem a partir do ornamento e seu papel.
Redefiniu-se a concep¢io dos volumes arquitetdnicos com a fundamen-
tal contribui¢io do movimento neo-plasticista e do préprio construti-
vismo, cuja concepgao estética definia-se, em primeira instancia, a par-
tir da articulagdo dos sélidos. Assim, o conceito volumétrico poderia
ser o resultado, ndo de uma articulagao unica, mas caminhando para
uma concepgao de sintese. Ora, o processo de sintese, a dimensao geo-
métrica e a disciplina se ajustam a cultura classica; mas o novo papel
da sintese e da concepgao geométrica nio tem como ponto de partida
apenas as figuras geométricas primarias (quadrado, circulo, triangulo)
mas sua utiliza¢io de uma forma axonomeétrica, como o cubismo, por
exemplo, o fez. Os desenhos manifestam-se obliquos e colocam o ob-
servador diante da necessidade de se ajustar a uma visio espacial.

R )
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Em termos de linguagem, a influéncia essencial é a de Mies VAN DER
ROHE, que desenvolve uma perspectiva expressionista concebida tan-
to nonivel da técnica, sob a influéncia imediata do neoplasticismo, como
no nivel da reorganizagdo da tradigdo cldssica. Funda-se a liberdade de
criar, mas submetida a uma natureza de dominio, através da qual se
manifestam métodos que desaguam em diferenciados desenhos e for-
mas de comunica¢ao. VAN DER ROHE mostra, mais uma vez, que a
Arquitetura ndo é um fato aleatério mas deve conter uma logica, algo
que permita uma demonstragao geométrica em relagdo a forma.

Em fun¢do dessa nova postura, a articulagio entre Arte e Arquitetura
destaca a necessidade de se proceder a revisio das principais concep-
¢Oes arquitetdnicas e o reconhecimento de que a interagao entre arte e
arquitetura tem uma relagdo direta com o sistema de formagao, a prati-
ca profissional. A arte exerce, assim, um papel fundamental em termos
de construir uma nova visio e expressio, que continuavam contendo
um compromisso com o processo criativo, com determinado padrao
de disciplina embasado na concepgio geométrica do corpo arquitetd-
nico.

Trata-se agora de proceder a abordagem da obra de Louis KAHN, cu-
jos pressupostos tedricos dio continuidade ao dominio da forma.
KAHN consegue abrigar uma hierarquia de espagos, a partir dos ele-
mentos basicos, conforme a cultura cléssica. A orientagdo de seu pen-
samento arquitetdnico, onde o que importa é a relagao forma-desenho,
forma-figura, é determinada filosoficamente.

Seu propésito (originado na influéncia neoplatonica) é discernir a ima-
gem e a esséncia dos objetos; a imagem carrega em si o conceito de
figura e a idéia que dela se tem; e a forma exprime a aparéncia fisica, a
concretude do objeto.

Que relacio se estabelece, assim, entre a idéia desse ordenamento filo-
s6fico e a arquitetura?

A forma abrange uma harmonia de sistemas, um senso de ordem. A
forma ¢ “o que”, portanto, ¢ ilimitada. O desenho é o “cono”, obedece
as circunstincias. Em arquitetura, é uma hierarquia de espagos ade-
quados. Dessa maneira, toda a cultura ocidental trabalhou no sentido
de estabelecer uma correspondéncia, uma proposta, entre sentimento
e ordem. Mas a ordem ndo tem em si mesma o poder de existir a ndao
ser através de um compromisso. Este se estabelece com a modernida-
de. Na arquitetura, o recurso de linguagem adotado seré a relagdo en-
tre esséncia e circunstancia; é a proposta de solugdo, cuja expressio ¢
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sempre uma tentativa de aproximar-se da esséncia das coisas. A ex-
pressio ¢ o sentido do humanismo que possibilita ndo cair no puro
formalismo.

A ruptura que a modernidade introduz nio significou o abandono de
toda a tradigio, mas sabé-la, fazer uso dela para supera-la. Como cul-
mindncia de todo o processo institucional, pedagégico, nasce a Bauhaus.
Ela expoe definitivamente as desarticulagdes entre arte e arquitetura.
A arte, dentro de uma orienta¢io nio académica, nio é for¢ada a dar
uma resposta, a arquitetura sim! Entao, os valores abstratos tornaram-
se norma. Distanciam-se da esséncia e fica a imagem.

Os tedricos-professores da Bauhaus desenvolvem uma série de revi-
sdes em que fica exposta a utilizagdo de niveis de expressio, inclusive
aqueles do dominio da arquitetura. Uma dessas revisoes é empreendi-
da por KLEE e incide sobre a geometria.

No pés-guerra surge o UIM - Escola Orgénica, que apesar de ndo des-
cartar a geometria, busca-a nas formas induzidas, cabendo a nés cap-
turar a ordem ai existente. Ainda ai estd colocado o parametro da pers-
pectiva ocidental: a ordem, o dominio do consciente, mesmo que
travestido de uma linguagem estranha ao meio légico.

A abordagem que se faz a seguir recai sobre Alvar AALTO, participe
de uma geragio a qual coube o processo de sintese de uma forma mais
evidente. AALTO tentou demonstrar a origem comum, que é de qual-
quer modo abstrata, entre arquitetura e artes livres. Essa origem base-
ar-se-ia em conhecimentos e andlises armazenados em nosso subcons-
ciente. Para AALTO, “sem arte a vida torna-se mecanizada, morna”.

Finalmente, € preciso determo-nos, ainda que rapidamente, em
EISENMAN. Ele retoma os principios geradores do modernismo, deri-
vados da filosofia de HEGEL:

e forma-func¢ao

¢ estrutura-ornamento

* figuragdo-abstragio

EISENMAN “sugere” que a ruptura do modernismo foi iluséria, uma
vez que deu continuidade a tradigdo cldssica e, particularmente na arqui-
tetura, as questdes “conceituais” permaneceram praticamente inaltera-
das. Aarquitetura em si ndo conseguiu construir um corpo tedrico apro-
priado sobre o modernismo, havendo adotado elementos da ciénciae
da filosofia que formaram um corpo de fundamentos incertos. Essa
precariedade conceitual cria dificuldades a arquitetura, que se Ve na

——
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condicio de expressar seu compromisso, sua condi¢io mais intima: local
de abrigo. Condigdo a um tempo fisica e metafisica, pois opera no nivel
das idéias.

Propomos entdo a revisio dos fundamentos: a tradi¢ao da representa-
¢ao!

221

Cad. Arquit. Urb., Belo Horizonte, . 2, p. 213-221, ago. 1994






