Luiz Alberto do Prado Passaglia

2 FUNDAMENTOS DA TESE

No sentido de estabelecer um enquadramento histérico que auxilie
na compreensao de nossas raizes quanto ao ensino e a pratica do
projeto arquitetonico, iremos abordar dois aspectos que julgamos
uteis para um entendimento mais amplo a respeito da renovagao do
ensino da arquitetura e do desenho a partir de 1931.

Inicialmente, trataremos da pratica do projeto e do desenho no
ambito da tradigao "luso-brasileira", abordando as relagdes entre a
arfe e a fécnica e a questao da dependéncia no encaminhamento dos
problemas aonde o projeto e o desenho tiveram um nivel de
participacao durante o periodo de formagao colonial. O segundo
aspecto abordado ¢ quanto a propria origem do ensino do desenho,
identificando as peculiaridades e diferenciagdes do ensino do dese-
nho artistico e do desenho arquiteténico, que tiveram origens em
institui¢des diferentes. No entanto, em nosso meio, devido a influén-
cia da Missao Artistica Francesa (1816) e, mais para o fim do século
XIX, da Ecole de Beaux Arts de Paris, a concep¢io do ensino do
desenho no curso basico da antiga Escola Nacional de Belas Artes do
Rio de Janeiro se procedeu sob a responsabilidade de artistas pinto-
res, fato esse que atuou de maneira marcante na formacao da
"primeira geragao brasileira de arquitetos modernos".

2.1 O Projeto e o Desenho na tradi¢iao luso-brasileira no periodo
colonial

Com o objetivo de propiciar um quadro de referéncia para a
compreensao do Projeto e do Desenho no referido periodo, recor-
remos a alguns dados historicos obtidos através do entendimento dos
termos Risco, Debuxo e Desenho, entao utilizados. O aspecto princi-
pal que procuramos evidenciar sera o da influéncia do sistema colo-
nizador sobre o exercicio das atividades do projeto e do desenho em
nosso meio, representados pelo trabalho do engenheiro militar e pela
atividade dos mestres de oficios, que definiram os contornos de uma
cultura artistica e técnica, que participaram de um saber arquiteto-
nico. O objetivo é possibilitar que um antecedente funcione como
"pano de fundo", auxiliando a compreensio do que foi a didatica
"neoclassica" das artes plasticas, cuja orientagao esteve presente na
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formagao estética, inclusive, da primeira geracao de arquitetos
modernos brasileiros.

2.1.1 O risco

O termo "risco" foi amplamente utilizado para denominar uma etapa
do planejamento das construgdes e das artes aplicadas ao edificio.
Segundo Adolfo MORALES DE LOS RIOS FILHO (sd.:55-57), uma das
aulas criadas em Portugal, destinadas a formar desenhistas e
arquitetos, tinha o nome de Casa do Risco, fundada em Mafra (1),
sob a orientagao do arquiteto alemao Joao Frederico Ludovice (2), no
século XVIII, teve os seus discentes recrutados entre os oficiais da
casa militar do Rei.

No seu ensalo sobre "A Arquitetura de Anfonio Francisco Lisboa
Revelada no Risco Original da Capela Franciscana de Sio Joio del
Rer", Lucio Costa nos esclareceu o significado desta palavra:

"Da mesma forma que a expressao inglesa 'design”, a palavra
risco, na sua acep¢do anliga, estd sempre associada a idéia de
concep¢ao ou feitio de alguma coisa e como tal nio significa
apenas desenho, 'drawing’, senio desenho visando a feitura de
uma deferminada obra, ou scja, precisamente o respectivo
projeto.” (COSTA, 1951)

Quanto a natureza do risco, Sylvio de VASCONCELLOS (1951:95)
nos da a seguinte descricao:

"Os edificios mais imporfantes de Vila Rica, como de foda a
Colénia, obedecem sempre os prospectos previamente elabora-
dos e sujeitos 4 aprovagdo da Coroa. Estes riscos, em escala
adequada, acompanhados de seu "petipé’, medem-se em pal-
mos e sao, emn geral, desenhados a traco, em aguadas, coloridos
ou nao, sobre papel branco ou pergaminho, tal como o que "Se
Comprou 4o Livreiro Para os Riscos" a Matriz do Filar, em 1727
(cit. A.PM. - Livro 4.° da Receita e Despesa da Irmandade do
SS. Sacramento, 30). Vez por outra aparecem perspectivas axo-
nométricas, facilitando o entendimento do conjunto das facha-
das principal e laterais. Para os inferiores, ocorrem cortes
detalhados ou esquemadticos."”
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Risco de Antonio Francisco Lisboa, O Aleijadinho, para o frontispicio da Igreja de S‘x.io }“ranasc.‘o de

Assis em Sao Jodo Del Rey. Fonte: COSTA, Litcio. Anténio Francisco Lisboa, O Aleijadinho. Rio de
: - . . . . . . —_ 9

Janeiro, Revista do Patrimonio Historico e Artisdtico Nacional,n.18, 1978. p. 2.
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Detalhe do frontispicio da Igreja de Sao Francisco de Assis em Sao Jodo Del Rey. Fonte: COSTA,

Liicio. Antonio Francisco Lisboa, O Aleijadinho. Rio de Janeiro, Revista do Fatriménio Historico e
Artisdtico Nacional, n.18, 1978. p. 6.

O risco da obra se fazia acompanhar por descri¢oes, contendo os
"preceitos e medigdes" do que se deveria executar, cujo conjunto de
documentos os historiadores de nossa arquitetura denominam de
"prospecto”. O acesso a essas informagdes é de importancia para o
proprio conhecimento histérico e técnico da obra, como também
consiste em um indicativo seguro das condi¢goes em que se processa-
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ram as decisdes e a correspondente execucdo. Paulo Thedim
BARRETO (1947:143), em sua tese a respeito das Casas de Camara e
Cadeia, assim se refere a esta questao:

"Para a construgao dessas Casas era costume organizarein-se
prospectos e apontamentos. Nao femos conhecimento de pros-
peclos e apontamentos para Casa de Camara e -Cadeia que
dafem das duas primeiras cenfiirias (séculos XVI e XVII). Mas é
de se admilir que devem fer existido esses documentos.” (...)
"Fomos maris feliz em relagio a alguns prospectos e aponta-
mentos dos séculos XVIII e XIX que chegaram ao nosso conhe-
cimento, e baseados neles elaboramos em parte esfe nosso
trabalho." .
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Risco para a Alfandega de Salvador, Bahia. (Lisboa, Arquivo Histérico Colonial) e Frospecto para
um trapiche na Bahia. (Arquivo Militar, Rio de Janeiro). Fonte: SMITH, Robert. Arquitetura civil
no periodo colonial. Revista do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, n.17,
1969. fig. 5e 26.

39

Cad. Arquit. Urb., Belo Horizonte, n.3, p. 11-214, mai. 1995



A INFLUENCIA DO MOVIMENTO DA ARQUITETURA MODIERNA NO BRASIL
NA CONCEPCAO DO DESENHO I NA FORMACAO DO ARQUITETO

S T Crre gy (g ey " G PRSI : ?
Antonio José Landi -Armazéns da Companhia Geral do Coméreio, Belém do I'ard. “Spacato”™ do anterior (sccao
transversal) ¢ frontaria (clevagio frontal). Fonte: FERREIRA, Alexandre Rodrigues. Viagem Filosotica ds Capitanias
do Grio-Fard, Rio Negro, Mato Grosso ¢ Cutabia (1783-1792). Desenhos originais coligidos pelo Prof. Edgard de
Cerqueira Falcao, Edigdo Graficos Brunner, Siao Paulo, 1970.

Flantas ¢ alcados da Casa de Camara e Cadeia de Mariana-MG. Trojeto do Mestre pedreiro José
Pereira dos Santos. Foto Germano, Arquivo SPHAN. Fonte: TELLES, Augusto C. da Silva. Ensino
Técnico ¢ Artistico, evolugdo ¢ caracteristicas. Séculos XVII ¢ XIN. Amquitctura Revista, Rio de
Janeiro, n.6, 1988, p.5.
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Sylvio de Vasconcellos também fez mengao a importancia dessas
informagdes, mas, 'infelizmente, esses prospectos, em sua quase
totalidade, perderam-se ou jazem esquecidos nos arquivos portugue-
ses, sendo raros os disponiveis.” (op.cit.:95)

A sua auséncia deve-se, em parte, ao sistema de dominagio
colonialista, que subjugava as decisdes e impunha limitacoes a
disponibilidade de recursos ao atendimento das necessidades basi-
cas, bem como restringia as possibilidades e a capacidade. de auto-
gestdo da Colonia. Noronha SANTOS, na sua pesquisa sobre as
"Fontes e Chafarizes do Rio de Janeiro' (1978:9-10), apresenta uma
ampla documentagao sobre o "Chafariz da Praga 15 de Novembrd', o
qual diz respeito a construgao de tanque para lavagem de roupas e a
canalizacao das aguas do pé da ladeira de Santo Antdnio, cujas des-
pesas deveriam correr por conta da Fazenda Real na medida em que
a Camara nao dispunha de recursos.

RISCO ORIGINAL DE ANTONIO FRANCISCO LISBOA. Fonte: COSTA, Liicio. Risco original de
Antdnio Francisco Lisboa. Revista do Patriménio Historico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro,
n.17, 1969. p. 244.
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O Risco "da fonte principal da Praga do Carmo", elaborado pelo
sargento-mor José Fernandes Pinto Alpoim (TELLES, 1984:53 e 66),
foi remetido ao Conselho Ultramarino que o considerou, “a/ém de
ndo ser de tio bom gosfo como se poderia fazer nesta Corfe, é de
obra muifo miida do que convém para uso de negros que
brevemente destruirdo o chafariz.” (SANTOS, op.cit.:13) -

O mesmo foi substituido pelo risco produzido no Reino, de autoria
do sargento-mor engenheiro Carlos Martel, atitude esta que,
inclusive, teria surpreendido o préprio Governador da Capitania, na
medida em que este "dispensava o maior aprego 4 capacidade profis-
sional do engenheiro Alpoim”. (3) . (SANTOS, op.cit.:17-18)

Transcrevemos a passagem que esclarece a sistematica adotada pelo
Reino, e uma das atribuigoes do Conselho Ultramarino:

s

DESENHO DE LUCIO COSTA COM BASE NO RISCO ORIGINAL DE ALEJADINHO. Fonte: COSTA,
Licio. Risco original de Antdnio Francisco Lisboa. Revista do Fatrimonio Historico e Artistico

Nacional, Rio de Janeiro, n.17, 1969. p. 245.
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"(..) fui servido por resolugio de dois de Maio do ano proximo
passado (1746), em Consulta do meu Conselho Ultramarino
mandar fazer nesta Cortfe oulro risco, que é o que com esta se
VOs envia para se execultar por ele a obra da mesma fonfte, cuja
pedraria, e canos de ferro mandei rematar neste Reino, como
vereis nos termos junfos; (...). "(op.cit.:12)

O presente relato demonstra a maneira como se procediam as
relagoes entre a Coldnia e o Reino, envolvendo, inclusive, a elabo-
ragao de projetos. A centralizagao, acompanhada da agao fiscaliza-
dora, resultou num dificil acesso as fontes documentais, como
também impediu que aqui se desenvolvesse idéntico cuidado em
conservar as informagoes, o que veio limitar o nosso conhecimento.
Para exemplificar o que estamos a dizer, recorremos ao atestado
expedido por Lucio Costa a respeito da autoria do risco do chafariz
parietal do Palacio dos Governadores, em Ouro Preto (COSTA,
1969:239-246), para exemplificar uma maneira de abordar as
questdes da Arquitetura. Da analise feita por Lucio Costa, destacamos
os seguintes aspectos:

e a existéncia do risco e da obra executada permite definir os seus
niveis de correspondéncia, além de servir de indicativo dos compor-
tamentos das partes envolvidas;

e permite perceber "o carater e a feicdo da obra futura", na medida
em que o traco é um veiculo de expressao de uma personalidade;

e possibilita detectar a destreza, o desempenho do riscador; trans-
crevemos a seguinte passagem porque mostra bem a postura critica
de Lucio Costa ao efetuar a leitura do risco:

"Ndo se frata, aqui, de um desenho previamente estudado e
transposto, mas de uma composicio concebida direfamente
sobre a pequena folha de papel que o observador tem em mao;
fanfo assim que, examinando-se afentamente a sangiiinea,
verifica-se que o esbogo inicial, levemente marcado a Idpis, era
mais elaborado e mais rico do que a versdo definitiva, e o seu
conforno extravasa dela; e quando se fixa com a vista a
"fogaréu’, vé-se surgir por detrds e acima dele, como que emer-
gindo de uma névoa espessa de 216 anos, a ténue indicagio de
um busfo - possivelmente de Baco - a4 guisa de remate a
composi¢do.” (COSTA , 1951:240-241);
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e propicia a indagacao, no sentido de formular hipdteses de
interpretagao, ja que, no presente caso, o risco guarda as marcas do
que fora anteriormente concebido. O desenho passa a assumir uma
significagao, "fanfo pelo que mostra, como por aquilo que, embora
encobertfo, segue e revela." (op.cit.:241)
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ANALISE COMPARATIVA EFETUADA POR LUCIO COSTA. Fonte: COSTA, Litcio. Risco original de
Antonio Francisco Lisboa. Revista do Patriménio Historico ¢ Artistico Nacional, Rio de Janeiro,
n.17, 1969. p. 243.
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portanto, & partir da documentagao consultada (MARTINS, 1947 e
DEL NEGRO, 1967), podemos entender que o risco era uma etapa
presente nas topmdas de -decis.ées. Mesmo que este fosse feito de
maneira sume’u:la, ou seja, simplesmente de fungdo indicativa,
podendo inpluswe a sua orlenta.c;eio ser alterada no transcorrer da
obra, este tinha a sua importancia, servindo para aferir a_ "perfei¢ao
correspondente 4 magnificéncia do edificio”, conforme documento
compilado por DEL NEGRO (1967:126) ao tratar do risco das portas
que se ajustarao com José Meyrelles para a Igreja de S. Francisco de
Mariana. E com o risco da obra que, inclusive, se estabelece o con-
trato com os trabalhos de carpintaria, tendo em vista a necessaria
antecedéncia para se proceder ao corte € a0 preparo das pecas, € que
a5 mesmas estivessem em condicdes aceitaveis de serem utilizadas no

momento oportuno.

Em Minas Gerais, mais afastada do oficialismo da cidade do Rio de
Janeiro, a partir de meados do século XVIIL, Licio Costa detectou as
raizes de uma evolucdo, propiciada pelo meio, que assinalou a
introducdo de uma nova tendéncia entre os profissionais do risco:

"E que, enquanto na primeira metade do século (XVII) ainda
prevalecia a velha e boa tradicdo dos arquifetos se formarem
através dos oficios de construgdo, vai finalmente ocorrer em
Vila Rica, nesta segunda fase, o que sucedera na Renascenga, ou
seja, a inferferéncia estimulante de arquitetos, oriundos do
meio dos artistas plsticos”. (COSTA, 1978: 76)

Apesar de estar a fazer alusao em especial ao percurso criativo de
Antonio Francisco Lisboa (1738-1814), o Aleijadinho, é, no entanto,
com Manuel da Costa Athaide (1762-1830), cuja pintura foi
classificada por Rodrigo Mello Franco de Andrade como sendo
arquitetdnica, que temos a primeira noticia de um professor oficial
de Arquitetura e Pintura que fosse da terra:

"4 29 de abril de 1818, o Senado da Camara de Mariana lhe
ofereceu um atestado de professor das Artes de Archifectura ¢
Pintura’, com o qual ele instruiu um requerimento a sua
Majestade Real, pleiteando a criagdo, na cidade de Mariana, de
"huma aula de Desenho de Architectura Civil € Militar e da
Arte da Pintura”, afim de ser provido dessa Cadeira'.
(ANDRADE, 1978:43)
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O entalhe de retabulos e portadas e a pintura de forros e painéis
consistiam as atividades nas quais se concentrava quase que
exclusivamente a producgao artistica daquele periodo.

2t )
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Risco do Retdbulo para a Matriz de Santo Antonio de Itaverava. (cerca de 1788) - Original Jdo
Arquivo  Historico Colonial - Lisboa. Fonte: AVILA, Affonso, GONTIIO, Joao Marcos M.,
MACHADO. Reinaldo Guedes. Barroco Mineiro - Glossirio de Arquitctura ¢ Qrnamentagio. Rio
de Janeiro, Fundagdo Jodo Pinheiro ¢ Fundagao Roberto Marinho, 1979,
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Antonio José¢ Landi - Retibulo da Capela-Mor da Igreja Catedral da cidade de Belém-Fard. Fonte:
FERREIRA, Alexandre Rodvigues. Viagem Filositica ds Capitanias do Grio-FParii, Rio Negro, Mato

Grosso ¢ Cufabd (1783-1792). Desenhos originais coligidos pelo Prof. Edgard de Cerqueira
Falcao, Edigao Graficos Brunner, Sao Paulo, 1970.
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Ouro Preto - Igreja de Sdo Francisco de Assis - Pintura do forro da nave (Manuel da Costa
Athaide). Fonte: AVILA, Affonso, GONTIJO, Jodo Marcos M., MACHADO, Reinaldo Guedes.
Barroco Mineiro - Glossdrio de Arquitetura e Ornamentagdo. Rio de Janeiro, Fundagiao Jodo
Pinheiro e Fundagdo Roberto Marinho, 1979.
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Algados da Capela-mor da Igreja do Mosteiro de Sao Bento - Rio de Janciro-R] - projeto do mestre
tenente Indcio Ferrcira Pinto - Arquivo Mosteiro de Sao Bento do Rio de Janciro. Fonte: TELLES,
Augusto C. da Silva. Ensino Téenico ¢ Artistico, evolugao ¢ caracteristicas. Séculos XVIII ¢ XIX.
Arquitctura Revista, Rio de Janeiro, n.6, 1988.

Qs conhecimentos praticos acompanhados pelo adestramento neces-
sario para a produgao de pecas decorativas seguiam um processo de
aprendizado que ia do simples aprendiz até chegar no reconheci-
mento como profissional habil. Um outro aspecto que nao pode ser
esquecido é o grau de instrugao desses artifices-artistas. Mesmo
diante da precariedade da instrugao na Colonia, o saber ler e escre-

ver nao deixava de ser fundamental para o exercicio de uma.
profissao.
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Sylvio VASCONCELLOS, em seu trabalho sobre o "Aleijadinho", cita o
testemunho dado por Rodrigo José Ferreira Bretas, Vereador de Ma-~
riana, segundo o qual Anténio Francisco Lisboa:

"(..) sabia ler e escrever e ndo consta tivesse freqiientado algu-
ma aula além da de primeiras lefras, embora alguém julgue
provivel que tivesse freqiientado a de Latim. O conhecimento
que tinha do desenho, de arquitefura e de esculfura fora obtida
na escola pritica de seu pai e, talvez, na do desenhista pinfor
Jodo Gomes Batista". (1979:13)

José Ferreira Carrato, em seu livro [greja, Iluminismo e Escolas
Mineiras Coloniais, presume que, das primeiras escolas surgidas no
inicio do periodo aurifero, teriam saido todos aqueles jovens minei~
ros que partiram para completar seus estudos fora da Capitania ou
do Brasil. Coloca como excecao quase unica dessa geracao a de Anto-
nio Francisco Lisboa, o Aleijadinho: "Mais ou menos contermporineo
desses primeiros discipuilos das escolas domésticas ou de sacristia de
Minas Gerais, junfo dos quais aprendeu, com cerfeza, as primeiras
letras e, mesmo, algum latim, (..)" (CARRATO, 1968:165)

Na época, além das primeiras letras, as aulas de matérias que forma-
vam o campo do conhecimento tedrico humanistico, tais como a
Gramatica Latina, Retdrica, Poética e Teologia, eram poucas e profe-
ridas isoladamente. Tudo indica que sé em 1816, através de uma
Representagao da Camara da cidade de Mariana, encaminhada a D.
Joao VI 'para que se digne Mandar reunir, e instaurar alli huns e
outros Estudos, formando-se hum Colégio Real de Arfes, e disciplinas
Eclesidsticas.” (CARRATO, op.cit.:166), foi que se agiu na direcao de
se criar efetivamente a instituigao escola. Mas a sua concretiza¢ao sé
ocorreu em 1820, quando D. Joao VI, através de Carta Régia, doou o
Patrimonio da Serra do Caraga a Congregacao da Missao de Sao Vi-
cente de Paula, para constituir anos depois o Colégio do Caraga.

Mas, voltando a proposta da criagao de um Seminario em Mariana,
este congregaria as cadeiras existentes e criaria apenas "huma de
Geomelria, que considerada como parte principal da Mathemitica,
he de proveito a todos e particularmente aos que professio a vida
Militar,” mas o curso "nio excederia as licoes de Aritmética e
proposi¢oes de Euclides”. (op.cit.:166-~167)
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SO entao passaria a ser um curso preparatdrio necessario para o
ingresso as Faculdades que, em nosso meio, eram praticamente
inexistentes. (4). (AZEVEDO, 1971)
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Frontaria das Casas de Manoel Raimundo Alves da Cunha - Cépia do Risco de Antonio José Landi
- Feita por Codina . Fonte: FERREIRA, Alexandre Rodrigues. Viagem Filosofica ds Capitanias do
Grio-Fard, Rio Negro, Mato Grosso ¢ Cuiabi (1783-1792). Desenhos originais coligidos pelo
Frof. Edgard de Cerqueira Falcao, Edi¢ao Graficos Brunner, Sao Faulo, 1970.

Quanto ao ensino do desenho, Bretas refere-se a Joao Gomes Batista,
que fora oficial da Casa da Moeda de Lisboa, transferido para o Rio
de Janeiro em 1735 e para Vila Rica (OQuro Preto) em 1751, na fun-
cao de "abrir cunhos na Casa de Fundi¢cio Real', dono de um "dese-
nho o mais doce e mimosd', nas palavras de Bretas, como atestam os
documentos, exerceu a sua influéncia no exercicio de professor do
"oficio ou arte'". (5). (VASCONCELLOS, op.cit.:15)

José Ferreira Carrato se refere a criagao, em Mariana, de um Curso
de Desenho e Historia, que também nao foi adiante.

Nada se sabe a respeito da formagao de Manoel da Costa Athaide.
Filho legitimo do Alferes Luis da Costa Athaide e de sua mulher
Maria Barbosa de Abreu, seguiu a carreira do pai, tendo sido promo-
vido a Sargento de esquadra em 1797, e recebido a patente de Alfe-
res da Companhia de Ordenangas do distrito de Mombaga, termo da -
cidade de Mariana em 1799; a fungao e o meio indicam uma forma-
¢ao que, acrescida do exercicio da pintura, conferiu-lhe uma posi¢ao
destacada. :

5],
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Sua extensa obra, com documentacao comprovada, atesta a sua
condicdo e o seu reconhecimento, que o qualificaram como professor
para o ensino das "Artes do Desenho e Arquitetura Civil e Militar e
da Pintura", que compreenderia também ‘o esfudo e praxe do risco
das cartas geogrificas e topogrilicas, no desenho ¢ pinfura dos
animais, plantas, aves e outros productos da natureza'. (MENEZES,
1965:107)
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Frontaria dos Hospitais Real Militar. Copia feita por Codina do Risco de Antonio José Landi. Fonte:
FERREIRA, Alexandre Rodrigues. Viagem Filosofica as Capitanias do Grio-Fard, Rio Negro, Mato
Grosso ¢ Cuiabd (1783-1792). Desenhos originais coligidos pelo Prof. Edgard de Cerqueira
Falcdo, Edigao Graficos Brunner, Sdo Faulo, 1970.

No requerimento de sua propria autoria, enderecado a D. Joao VI,
Athaide solicita a criagao oficial, o reconhecimento daquele ramo do
ensino, pela sua utilidade "ao publico, e a sua Nagdo e ainda a todo o
Mundo", por ser o seu desejo a "insfrucao, adianfamento, e aperfei-
coamento das sobreditas Artes para se colher o fructo dellas e das
dispozi¢oins do Trhono". Nestas suas palavras temos expresso O
conceito de Nacgao justaposto a uma visao do papel das Artes em
nosso meio e para o Mundo. Essa intrincada relagao entre o interna-
cionalismo da cultura, tao presente na Igreja, e a sua expressao
nativa, lhe era bastante familiar naquele seu trabalho de transposi-
cao e interpretagao do imagismo catdlico.

Nao temos informagdes sobre o encaminhamento dado ao seu plei-
to, mas varios documentos com data posterior ao pedido se referem,
sucessivas vezes, a pessoa de Athaide como "Professor de Douramen-
to e Pintura". (MENEZES, op.cit.:86)

=17

Cad. Arquit. Urb., Belo Horizonte, n,3, p.11-214. mai, 1995



Luiz :Alberto do Prado Passaglia

I B

Atssvesans s xR
LN
R v

e PG

Fortalecza de Santa Cruz da Ilha de Anhatomirim - Florianopolis-SC. Vista do leste - Des.
Brigadciro José Custodio de Sd ¢ Faria - meados Séc. XVIII - BN. R]. Fonte: TELLES, Augusto C. da
Silva. Fnsino Técnico ¢ Artistico, evolugdo ¢ caracteristicas. Séculos XVIII e XIX. Arquitctura
Revista, Rio de Janciro, n.6, 1988.

Deve-se destacar ainda o seu provavel envolvimento com a miisica e
a cultura francesas, elos sugeridos através dos pertences relaciona-
dos em seu Inventario lavrado ainda em vida, que incluia "um piano
forte", "um dito segredo das Artes" em dois tomos e um "Dicionario
Francés". (op.cit.:137~140)

Neste topico procuramos mostrar, sumariamente, em que termos o
risco, o projeto, era executado no periodo colonial, através dos ar-
quitetos, engenheiros e mestres de oficios. Destacamos também a
transformagao que ocorreu a partir de meados do século XVIII,
quando se detecta a presenca significativa, na elaboragao do préprio
risco do edificio, dos profissionais que tinham a sua formagao mais
relacionada com as artes plasticas ~ os entalhadores e pintores; e
salientamos a atengao dada no sentido de se proceder a uma organi-
zagao e criagao do ensino com carater oficial, inclusive no campo
das artes. As "representagdes” aqui mencionadas sao indicativas de
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um nivel de desenvolvimento que havia atingido o meio cultural
luso-brasileiro.

Essas referéncias dizem respeito as origens da influéncia das artes
plasticas sobre os profissionais do projeto, do risco, em nosso meio,
orientacao esta que teve na antiga Escola Nacional de Belas Artes o
seu principal veio, até a criagao do curso autdnomo de Arquitetura
em 1945.

2.1.2 Sobre as palavras "debuxo" e "desenho"

Temos aqui também de deixar registrada a diferenca feita entre essas
duas palavras, presentes, por exemplo, nas Aulas de Ndutica e de
Debuxo e Desenho, criadas na cidade do Porto em 1762, entao desti-
nadas a formar engenheiros, oficiais da Marinha, diretores de fabri~
cas, etc., que, em 1803 foram transferidas para Academia Real de
Marinha e Comércio transformada, em 1937, na Academia Poli-
técnica do Porto. (ENGENHARIA - Grande Enciclopédia Portuguesa e
Brasileira, s/d: 725-733)

A palavra debuxo contém os significados de desenho, esboco e
delineamento, mas, no ambito das Belas Artes, representa o "desenho
feifo a Idpis ou a pena, mas que geralmente nao vai além do
contorno. A maior parte dos autores dio-lhe apenas a significacdo de
esbo¢o, ou primeiras linhas em que a obra se ird desenvolver”
(DEBUXO, op.cit.:434)

Temos aqui a nogao do desenho utilizado e concebido como "base"
para o desenvolvimento da pintura, que se limita a elaboragao de um
contorno ou uma marcagao para o desenvolvimento da expressao e
do material principal, que é o objetivo do trabalho - 0 quadro. Em
Portugal, os dicionaristas informam que a palavra caiu em desuso,
conservando-se apenas ‘como expressao familiar com referéncia a
desenhos destinados as bordadeiras". (op.cit:434)

Em nosso meio, nao possuimos o suficiente dominio e conhecimento
da extensao e da cronologia do uso desta palavra. Recorrendo a sua
forma dicionarizada (FERREIRA, Novo Diciondrio da Lingua Portu-
guesa, s/d), os seus significados chegam a se sobrepor aos das
palavras riscoe projefo :
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"Desenho dum objeto em suas linhas gerais, esbogo, risco,

bosquejo, delineamentd', seqiiéncia de termos que nos evidencia o
sentido de anotagao grafica sintética, indicativa do que se estd a
observar ou a se propor a executar;
e "Flano, rascunho, projeto, tragado'y contém também o significado
de planear, ou seja, ser parte ou etapa daquilo que se pretende
executar ou atingir. Adolfo Morales de los Rios Filho nos alerta que
"0 fermo usado em Portugal era Tracistas para os arquitefos’.
(MORALES DE LOS RIOS FILHO, s/d:58).

Neste significado de risco e fracado é que a palavra debuxo podera
nos confundir, mas a sua relagao com a propria pericia do ato de
desenhar é muito forte, de sorte que era necessaria para os trabalhos
de cartografia e confecgao das cartas orograficas e que registravam
os "produtos da natureza". Esta fungao exercida por engenheiros-
militares encontra-se amplamente documentada, por exemplo nos
trabalhos executados por Anténio José Landi, (VALLADARES,
1970:1X) que no Dicionario de Souza Vitérbo esclarece que veio ao
Brasil junto com a Comissio de delimitagao de fronteiras, ‘exercendo
a sua atividade principal no Pard, jd como desenhador naturalista, ja
como architecto”. (6). (VITERBO, 1940:55)

A Biblioteca Publica Municipal do Porto, cita o autor, possuindo um
codice manuscrito, o qual registra os seguintes documentos que
comprovam a sua fungao de desenhador :

"Descrizioni di varie Pianfe, Frutti, Animali, efc., della
Capitania del Gran-Pard;"”

"Rol do que he ness. . para continuagdo da historia natural das
plantas sementes e outros productos da America.”

Outra referéncia, que podera esclarecer o entendimento da palavra
debuxo, consta na propria ordem de D. Joao V: :

" (..) para contralarem na Itdlia e especialmente em Bolonha,
carfograftos, homens 'versados em filosofia experimental, e que
sejam suficientes desenhadores para tirarem vistas dos lugares
notdveis, e debuxarem as plantas, animais e oultras coisas mais .
desconhecidas e dignas de noticia, nas imensas ferras da
Amazonia onde era necessidade a demarcagio das fronfeiras
com a América Espanhola”. (VALLADARES, op.cit.:IX)
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Antonio José Landi - Flanta da Igreja de Santa Ana. Fonte: FERREIRA, Alexandre Rodrigues.
Viagem Filosofica ds Capitanias do Grio-Fard, Rio Negro, Mato Grosso ¢ Cuiabd (1783-1792).

Desenhos originais coligidos pelo Prof. Edgard de Cerqueira Falcao, Edigdo Grificos Brunner, Sio
Faulo, 1970.

Temos aqui a palavra debuxar utilizada para o desenho de fins
documentais.

Foi seguindo esta orientagao que o frei carmelita Joao Alvares de
Gusmao contratou, em Bolonha, o arquiteto Landi e o desenhista e
matematico G. Angelo Brunelli, que, segundo Clarival Valladares,
por longo periodo dedicou-se a documentacao da flora e da fauna,
"fazendo-se explorador, missiondrio nas tribos indigenas, naturalista
e desenhista”. (op.cit.:1X)

Desta maneira, podemos perceber a amplitude dos conhecimentos
necessarios ao exercicio da fungao do engenheiro ou arquiteto mili-
tar, diante de uma agao colonizadora, e, consequientemente, o nivel
de capacitagao grifica que lhe era exigido pela diversidade de seu
trabalho, que abrangia tanto o projeto como os diferentes niveis do
desenho documental, implicando tanto o dominio do desenho artis-
tico como o do desenho técnico -~ ou na linguagem da época - do
debuxo e do desenho, transformando-se assim num excelente
riscador.
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Antonio José Landi - Frontaria da Igreja Matriz de Santa Ana da cidade de Belém do Pard. Fonte:
FERREIRA. Alexandre Rodrigues. Viagem Filosotica ds Capitanias do Grio-FPard, Rio Negro, Mato
Grosso ¢ Culabid (1783-1792). Desenhos originais coligidos pelo Prof. Edgard de Cerqueira
Falcdo, Edigao Grificos Brunner, Sio laulo, 1970.

Os trabalhos graficos divulgados de Antonio Landi sio os
arquitetonicos, treze deles inclusive na colecao dos desenhos
selecionados por Edgar de Cerqueira Falcao para a publicagao do
album referente a Viagem Filosofica chefiada por Alexandre Rodri-
gues Ferreira, realizada nas Capitanias do Grao-Para, Rio Negro,
Mato Grosso e Cuiaba, entre os anos de 1783 e 1792 (7) (FALCAO,
1970:V), desenhos estes que o préprio Landi ofertou a Alexandre R.
Ferreira em Barcelos no ano de 1786, além de cinco esbogos a lapis
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do riscador que compds aquela expedigao, Joaquim José Codina, que
sao copias dos algcados de projetos elaborados por Anténio Landi.
Estas referéncias sao acrescidas por Donato Mello Junior, de oito
desenhos que foram expostos por época da Exposicio de Iistoria do
Brasil de 1881 e\lstentes na Secdo de Iconogratia da Bibliofeca Na-
cional. (MELO JUNIOR, 1967:7-12)
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Antonio José¢é Landi - Igreja Matriz de Santa Ana - Scgio transversal (espacato) do inlerior,
permitindo-se ver o Retdbulo da Capela-Mor. Fonte: FERREIRA, Alexandre Rodrigues. Viggem
Filosofica ds Capitanias do Grio-Pard, Rio Negro, Mato Grosso ¢ Culabi (1783-1792). Desenhos
originais coligidos pelo Prof. Edgard de Cerqueira Falcdo, Edigio Grificos Brunner, Sio Faulo,
1970.

Com base na documentagdo iconografica da Viagem Filosdfica de
Alexandre Rodrigues Ferreira, que ja foi mencionada, podemos per-
ceber através dos debuxos de Joaquim José Codina e do segundo-
tenente da Armada Portuguesa, José Joaquim Freire, a extensao dos
trabalhos entdo exigidos nestas expedigdes, bem como entender o
que seriam as Aulas de Ndutica e de Debuxo e Desenho.
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Antonio Jos¢ Landi - [greja Matriz de Santa Ana - Sccao longitudinal (espacato). Fonte: FERREIRA,
Alexandre Rodrigues. Viagem FHlosofica as Capitanias do Graao-Farsd, Rio Negro, ~A'I:IIU Grosso ¢
Cutalid (1783-1792). Desenhos originais coligidos pelo Prof. Edgand de Cerqueira Falcio, Edicio
Graficos Brunmer, Sao Faulo, 1970.

Os desenhos compreendiam os seguintes assuntos:

e claboragao de planta de cidade e cartas hidrograficas de pequenos
trechos do rio com seus afluentes, contendo a indicacao dos
principais acidentes e localizagao de povoagaes;

e vistas panoramicas de vilas com a identificagao dos principais
aspectos e edificios;

e vistas, plantas e perfis de instalagdes para fins militares, tais como
armazém de pdlvora, quartéis e fortificagoes;

e documentacao técnica de todos os tipos de embarcagoes;

e documentagao de engenhos (maquinarios);

¢ documentagao de instrumentos musicais tipicos;

» documentacao de casas tipicas, tais como palafitas, casas dos indios
e malocas; '

e instrumentos de trabalho indigenas;

e além da reprodugao dos algados e riscos de projetos elaborados por
Antonio José Landi e pelo Capitao-Engenheiro Phelippe Strum.
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Prospecto da Fortaleza de Sao Joaquim do Rio Branco - Desenho aquarelado de Codina. Fonte:
FERREIRA, Alexandre Rodrigues. Viagem Filosofica ds Capitanias do Grio-Farid, Rio Negro, Malto
Grosso ¢ Cuiabid (1783-1792). Desenhos originais coligidos pelo Frof. Edgard de Cerqueira
Falcio, Edicao Graficos Brunner, Sao Faulo, 1970.
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Planta ¢ Perfis do Armazém de PSlvora de Belém. Fonte: FERREIRA, Alexandre Rodrigues. Viagem
Filoséfica ds Capitanias do Grio-Pard, Rio Negro, Mato Grosso € Culabd (1783-1792). Desenhos
originais coligidos pelo Prof. Edgard de Cerqueira Falcdo, Edigio Grificos Brunner, Sao Taulo,
1970.
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3/'57-)'1.
Uma igarité, uma ubd, uma jangada ¢ scus acessorios. Desenlio de Codina Fonte: FERREIRA,
Alexandre Rodrigues. Viagem Filosofica as Capitanias do Grio-Fard, Rio Negro, Mato Grosso e
Cuiabi (1783-1792). Desenhos originais coligidos pelo Prof. Edgard de Cerqueira Falcdo, Edigao
Grificos Brunner, Sao Faulo, 1970.

i :‘.‘. -~ ——==
Roda de fiar o algodio - Desenho de Codina. Fonte: FERRFIRA, Alexandre Rodrigues. Viagem
Filosofica ds Capitanias do Grio-Pard, Rio Negro, Mato Grosso ¢ Cuiabd (1783-1792). Desenhos

originais coligidos pelo Prof. Edgard de Cerqueira Falcdo, Edi¢ao Grificos Brunner, Sao Paulo,
1970.
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1." a. Beliche para a cama do Comandante, com scu Lavelipo por baixo. b. Caixdes cm rodi de
Cimara, . Paiol de polvora, d, Dito para as municoes de Guerra, ¢. Rancho da Guarnicdo mifitar.,
L2 Paiol dos mantimentos, g. rancho da cquipagem. N. que as velas consistirdo no mimero, ¢ 1
armagio que constem da Relagao, no. VI

2." Barco de Guerra N. Sra. o Bom Sucesso. Em tudo semelhante a outro da Invocagao de N Sr
de Boa Viagem; ambos construidos na Ribeira da cidade do Pard cm o ano de 1775, pot ondem d’t”
Hmo. Exmo. St Jodo Pereira Caldas; o qual os mandou construir pelo modelo que debaixo & ‘”:
diregdo fexz em Lisboa o Capitio Tenente Manuel Vicente, Mestre Constrintor da Ribetra das N I:m
o primeiro para Guarda-Costa do Canal do Norte, ¢ o segundo para o do Sul, da Koz do -
Amazonas. Tendo S, Exa. dado a cada um dos scus Comandantes o Regimento o ll-(\t‘”_"f‘_n
exploragio de ambas aquelas costas, a qual tinha sido ondenada por Aviso de 4 de julho de 176:

Barco de guerra Nossa Senhora de Bom $ncesso - Desenho de Codina. Fonle: ”M\lil"\t
Alexandre Rodrigues. Viagem Filosotica ds Capitanias do Grio-Fard, Rio Negro, Alalo ('MI\I‘JU
Culabi (1783-1792). Desenhos originais coligidos pelo Prof. Edgand de Cergueira Faledo, B
Grificos Brunner, S0 Paulo, 1970.
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Canoa Nossa Senhora do Pilar - Desenho de Codina. Fonte: FERREIRA, Alexandre Rodrigues.
Viagem Filosofica ds Capitanias do Griao-Fard, Rio Negro, Mato Grosso ¢ Cuiabd (1783-1792).
Desenhos originais coligidos pelo Prof. Edgard de Cerqueira Falcdo, Edicao Graficos Brunner, Sao

laulo, 1970.

"Canoa Nossa Senhora do Pilar, construida na Ribeira da cidade do Pard em o ano de 1773, por
ondem do Hmo. Exmo. Sr. Joio Percira Caldas, sendo Governador ¢ Capitio Geral do Estado, o
qual mandou fazer pelo Mestre Joaquim Vicente para suas viagens cm visita das Fortalezas ¢
Povoagdes do mesmo Estado,"”
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Aqui nao fazemos mengao aos 912 desenhos da parte do levanta-
mento antropoldgico e botanico existentes na Biblioteca do Museu
Nacional. A maioria desses desenhos sao aquarelas policromaticas,
que demonstram o aprimoramento e a amplitude da técnica docu-
mental e do dominio amplo do desenho.

O desenho como palavra unitaria contém multiplos significados e
contetidos, sejam os de natureza artistica, sejam os técnico-cienti-
ficos, aspecto tao bem demonstrado por Vilanova Artigas sobre O
Desenho (ARTIGAS, 1981:39-50). Os significados dos intimeros
termos que mencionamos - risco (riscadores), debuxo (debuxa-
dores), trago (tracistas) e, acrescentamos aqui a palavra esquisso (8),
os seus significados podem ser vistos nao sé como substantivos, mas
também como adjetivos nem sempre dicionarizados, na medida em
que passam a qualificar o tipo e o objetivo do desenho. No risco,
vimos a énfase na qualidade de projeto; no debuxo, no desenho
documental, ja que a area de aplicacao com a qual estamos a traba-
lhar é relacionada com a atividade do arquiteto e do engenheiro.

Neste momento, cabe-nos chamar a atengao para o desenho utilizado
como linguagem do pensamento matematico, da concepcao geomé-
trica do espago, da quantidade, da posi¢ao das coisas. E a disciplina
do desenho linear, da resolucgao gréafica dos problemas de geometria
descritiva e de suas aplicagoes a teoria da sombra, conjunto de
conhecimentos que sao aplicados ao desenho topografico, ao dese-
nho projetivo e no ornamento.

Um tipo de classificagao adotada do desenho é quanto a utilizagao de
diferentes processos e meios de execugao que, por sua vez, é fungao
da finalidade que se pretende atingir. Na época, a separag¢ao entre o
desenho livre e o desenho empregando instrumento tinha como cor-
respondéncia didatica a metodologia do Desenho Artistico de um
lado e, do outro, o Desenho Linear, o Desenho Geométrico bastante

diferenciado.

Essa interagdo é que se transformou, ao longo do tempo, numa
equagao a ser resolvida, na medida em que o desenho na Arquitetura

participa dos dois grupos.
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[nfluéncia do sistema de Academias na concepg¢io do ensino

2A b=
2 tistico e do Desenho Arquitetdnico

Jo Desenho Ar

nesta abordagem, a influéncia das Academias na
idatica do ensino do Desenho Artistico e, mais especi-
ficamente, do Desenho Arquitetonico. O objetivo deste estudo €
fornecer uma fundamentacao histérica para o conhecimento dos
rincipios pasicos da metodologia classica do ensino do desenho, a
qual nfluenciou as origens da antiga Escola Nacional de Belas Artes.

jremos tratars
concepeao dad

Para 4 COMpreensao do significado historico das Academias, é neces-
sario ter-se em mente O processo de integracao das artes figurativas
nas artes liberais, que veio alterar a heranca que a idade moderna
recebera da epistemologia das ciéncias e das artes da Antigiiidade.
Dentro desta orientacao filosofica e pratica, as artes se classificavam
em duas grandes categorias: as servis ou mecanicas, e as liberais. As
artes servis abrangiam todas as acoes operativas que requeriam O uso
da mao. Por sua vez, as artes liberais se dividiam em duas partes,
cujo ensino comandou todo o Cursus Studiorum da Universidade
medieval: "O Triviuim € O Quadrivium. O primeiro abrange 4 grama-
lica, a dialética ¢ a retorica; o segundo, a geomelria, 4 aritmética, a
astronomia e a muisica,” esta ultima entdo julgada como decorrente
da matematica. (BAZIN, 1989:5-6)

Este conceito, de relegar os oficios mecanicos a segundo plano, ten-
dia a imprimir & idéia de progresso & de perfeicdo, € esta Viria @ ind
responder, principalmente, a questao da qualidade do discurso: a
retorica.

Estas nogdes estavam presentes 1o contexto luso-brasileiro; os arte-
$20s, que eram denominados oficiais mecanicos, tiveram a sua pro-
fissao codificada por Duarte Nunes de Ledo em 1573 - Livro dos
Regimentos dos Officiais Mecanicos de Mui Nobre e Sempre Leal
Cidade de Lishoa. Germain Bazin chama a atengao para:

‘Os escullores, ou entalhadores, da mesma forma que 05
pintores, também ndo podiam receber carias de habilitagao,
cerlamente porque sua profissao era mais uma arte do que um
01?010 "mecdnico", isto &, técnico, ¢€ tal fato, alias, Lhes
fggg’fﬂ)"ﬂ o pagamento do imposto pmffsszbz;a] " (BAZIN,

41
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SERRO - Igreja do Bom Jesus de Matozinhos - Pintura do forro da capela-mor . Silvestre de
Almeida Lopes. Fonte: AVILA, Affonso, GONTIJO, Jodo Marcos M., MACHADO, Reinaldo Guedes.

Barroco Mineiro - Glossirio de Arquifetura ¢ Ornamentagio. Rio de Janeiro, Fundagio Jodo
Pinheiro ¢ Fundagao Roberto Marinho, 1979.

Foi na Italia, e mais precisamente em Florenga, que ocorreu a acao de
artistas e humanistas no sentido de reivindicar a Liberalita em favor
do artista, "invocando o fato de que para estes a operacao mental (il
disegno) precede a operagciao manual que lhe serd sujeifa.” (BAZIN,
1989:6)
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Estudo para figura de anjo. Desenho de Sandro Botticelli. Galeria Uffizi, Florenga. Fonte:
MARTINDALE, Andrew. O renascimento. 7. ed., Rio de Janeiro: Expressdo e Cultura, 1979.

Ao analisar na qualidade linear do estilo de Sandro di Mariano
Filipepi Botticelli (1444-1510) sua correspondente difusdo na
pintura da época, Andrew Martindale fez uma mencao ao desenvol-
vimento do desenho naquele periodo, esclarecendo o nivel de sua
participagdo no processo de transformar a arte, no caso a pintura,
numa ciéncia:

"O desenho ganhava entio crescente destaque na preparagao e
planejamento do frabalho porque, presumivelmente, na busca
do 'realismo), os proprios estdgios preparaforios assumiram
Importancia crucial para o bom éxito do trabalho concluido. Na

execu¢do de grandes obras, como o0s afrescos, 0 uso dos
desenhos fornou-se comum.
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Hd, sem diivida, iniimeros desenhos que dalam de periodo
anterior a este, mas o atual desenvolvimenlo dessa Iécnica em
Florenca fendia para uma nova formulagio. A comparagcdo
enltre estudos de panejamento de Fisanello e Leonardo da Vinci
mosfrara que seus objelivos sio fundamentalmente diferentes.
O estudo de Pisanello provavelmente nao ird além do registro
do conlorno e dos pormenores da superficie; mas os estudos de
Leonardo se concenfram na estrutura subjacente a forma, ao
nvés da ornamentagao da superficie. No estudo de Leonardo, o
desenho fornou-se veiculo para pesquisa e experimentacdo; e é
este aspecto do uso do desenho que foi duranfe muifo fempo
caracteristica exclusiva de Florenca". (MARTINDALE, 1979:47)

Ainda sobre a palavra disegno, BAZIN e BRAMLY (1989) mencio-
nam o célebre Livre de LArf e Trailé de La Peinfure do pintor
Toscano Cennino Cennini (n. por volta de 1370), que possui cento e
noventa capitulos, nos quais é exposta minuciosamente a técnica de
pintura. Tem-se sintetizado o seu pensamento estético na seguinte
frase: "Natura, fantasia (sinonimo, de imaginaciao criadora) e
intelletto dellartista conducono alla profezione dellarte, alla
maniera mediante il disegno”. (BAZIN, 1989:9)

Segundo nos informa Bazin, para Cennini o termo disegno tem duplo
significado ~ um é exferno, aprendido pelo exercicio e pela pratica, e
o outro é inferno, quando apreendido em termos mentais. Esclarece
também que, apesar da distingao feita ter palavras correspondentes
em francés - Dessin (desenho) e Dessein (propdsito) - o autor
recomenda que é preferivel que se conservem para esses conceitos
italianos suas designagoes vernaculas. (9). (MOTTA, 1967:9)

Os artistas que construiram "o Espirito do Quattrocento”" que, segun-
do Bramly, tudo experimentaram, abrindo e tragcando todos os cami-
nhos da pesquisa estética, "mdo deixaram mais grande coisa a
inventar. Depois deles, virtuosidade abusiva - no esteticismo, na
consumpg¢do, no maneirismo, no barroco," (BRAMLY, 1989:97), foi o
que caracterizou a orientagao da arte em sua fase posterior ao Renas-
cimento, bem como a atuagao e a influéncia das Academias. Como
exemplo, o aprendizado de Leonardo da Vinci (1452-1519), Rafael
Sanzio (1483-1520) e Miguel Angelo Buonarroti (1475-1564) se
fez na botteghe de artistas, aprendizado que, segundo Cennini,
considerava o prazo de treze anos um periodo razoavel para que o
aprendiz (discepolo) passasse para condiscipulo (garsone), e depois,

Cad. Arquit. Urb., Belo Horizonte, n.3, p.11-214, mai. 1995



Luiz Alberto do Prado Passaglia

de condiscipulo para mestre (inaesfro), dedicando-se aos seguintes
afazeres ao longo desse tempo:

"Uni ano consagrado ao desenho em Tabuinha', depois seis
para familiarizar-se com o mafterial - que nio se compra
pronlo, e é necessdrio que a propria pessoa fabrique -, para
aprender a confeccionar os pincéis, a cozer os vernizes, a colar
em lelas sobre paindis de madeira, de tilia ou de salgueiro, a
reconhecer e a preparar as cores que sao moidas quase que
colidianamente, porque niao se dispoe nesse periodo de fubos
ou dos instrumentos que permiliriam conservi-las em estado
pasitoso, a aplicar o ouro dos fundos, a limpar o po, a raspar, a
debulhar, a retalhar. Além disso, mais seis anos para aprender
a colorir, a ornar os dormenltes’, a fazer as lapegarias de ouro, a
trabalhar em murais - e juntamente com isso desenhando sem-
pre, nunca abandonando o frabalho, nem em dias comuns, nem
em feriados.” (10). (op. cit.:81-82)

As Academias foram criadas apds o periodo que os criticos conside-
ram como sendo "os limites do Renascimento italiano" - 1400 a
1527. (op.cit.:97) Foi também em Florenga que se formou a pri-
meira academia artistica organizada e que assumiu o aspecto de uma
instituicao oficial - em 1562 -, Giorgio Vasari (1511-1574) solicitou
a protegao do grao-duque para uma associacao que recebeu o nome
de Accademia Del Discgno, que teve por objetivo agrupar os
melhores artistas e ministrar-lhes o ensino das artes. Mas antes desse
empreendimento, Vasari, considerado como o fundador da Histdria
da Arte, procedeu a uma extensa pesquisa, formando inclusive uma
colecao de desenhos que lhe possibilitasse lembrar a "maneira" de
cada pintor, cuja colecao ele denominou de Libro Dei Disegni. Ape-
sar de ter sido dispersada, esta colecao foi recuperada, pelo menos
parcialmente, tendo o seu tltimo inventario catalogado quinhentos e
vinte e seis desenhos de duzentos e vinte e seis artistas.

Este material subsidiou a sua obra Le Vife Dei Piu Eccelenti
Architetti, Pittori e Sculfori Italiani da Cimabue Insino a Tempi
Nostri Descritte In Langua Toscana da Giorgio Vasari Pitfore Aretino
Con Una Sua Ulile e Necessaria Infroduzione Ale Arti Loro,

publicada em 1550 em dois volumes de noventa e duas paginas.
(BAZIN, 1989:28-29)
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"Luca Signorelli. Estudo de dois nus. 1503. Aquarela, realgada de branco. 35,5 x 25,5 cm. Louvre,
s Paris. "Executada no periodo dos afrescos de Orvieto. Signorelli for um importante precursor de
Miguel Angelo no seu interesse pelo nu.. "

"Miguel Angelo. A Batalha de Cascina (estudo). 1504-5. Bico de pena e pincel realgado de
branco. 42 x 49 cm. Bristish Museum, Londres. "O cuidado com que Miguel Angelo realizou o
afresco da Batalha de Cascina ¢ evidenciado, ainda que de mancira incompleta, pelos scus
desenhos e esbogos. Este estudo mostra que Miguel Angelo, como escultor, conferiu a scus
desenhos uma interpretacdo da superticic de torso humano muito mais sensivel do que qualquer
de seus predecessores, inclusive Signorelli.”

Fonte: MARTINDALE, Andrew. O renascimento. 7. ed., Rio de Janeiro: Expressdo ¢ Cultura, 1979.
p. 75.
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aim ortancia des.se’hvro para a propria orientagio do ensino
pre & demos imagina-la, por exemplo, através da mengao feita
\ potteghe de Andrea Venochio, onde se deu o inicio da
Je Leonardo da Vinci, cujo testemunho é baseado em

pesenhava-se segundo a natureza, ndo se folerava o aproxi-
malivo: para ter incessantfemente, sob os olhos, modelos
Jrecisos, execulavanm-se moldagens em gesso de maos, de pés,
de pernas, de dorsos. (..) Dava-se também forma a modelos em
argila, sobre 0s quais se dispunham panos molhados ¢ depols
revestidos de terra’ - a fim de lhes conferir mais peso ¢ para
que as pregas caissem melhor - que se preocupava, em seguida,
reproduzir meticulosamente com o pincel em uma so cor, em
tela ou em papel, alids, nos chegaram ao conhecimento varios
estudos de largos panos, feitos por Leonardo, executados segun-
do um principio, de uma justeza e de um relevo admirdveis’.

(BRAMLY, op.cit.:95)

As bases para o ensino das artes nas Academias estavam langadas,
seja pela tratadistica ja existente para a Arquitetura, a Pintura e a
Escultura, como pelo trabalho do préprio Giorgio Vasari. Em Roma, a
Accademia di San Luca congrega pintores, escultores e arquitetos
para o ensino dessas artes, isto em 1593. A mais célebre, na infor-
magio de Bazin, foi a Accademia degli Incaminati, criada em Bolo-
nha em 1598 para ensinar a pintura, o que nos indica que se estava
a separar a pintura das atividades corporativas. Na Franga esse rom-
pimento com a tutela s6 se deu em 1648, com a criagio da Academia
Real de Pintura e Escultura.

fAe‘i’tZO(;ltririo da Italia, o Estado Frances assum-ira a feicio mais per-
: d: fbsol~utlsm§), d@m\eando uma condugao das artes, e por sua
i O:ielos uncao .atrlbulda as Academias, que passaram a servir de
a prépriaa?\S regimes de orlenta(;éq despdtica. Fql 0 que ocorreu com
Eoadl 3 cademia francesa de pintura e de escultura; na primeira
atividade art§equlo XVII ainda dominava a tendéncia liberal da
quandg obtel\ftlca, que 1niciou a sua transformagao a partir de '1 655,
com Jean~Baet-subve“<2a0 real, chegando ao seu ponto culminante
Fdenadoncgr;s]te Colbert (1619-1683), o Superintendente ¢
"n¢a. No rein d s Ed{flClos, Artes, Tapegarias e Man_ufatun’as _de
Passa 3 tep. C ? o de Luis XIV (1643-1715), quando a vida artistica
» Conlorme caracterizacio feita por Arnold Hauser, através

$ peSSoa
S de Charles Le Brun (1619-1690) e Nicolas Borleau-
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Despréaux (1636-1711) os seus legisladores e, nas Academias, os
seus tribunais (HAUSER, 1968:119). Um dos aspectos decorrentes do
dirigismo que se instalou no aprendizado e no exercicio das artes foi
uma mudanga em relagao as manifestagdes da vida real: passou-se a
se distanciar do naturalismo - a imitacao da natureza vai pois,
suceder-se a dos mestres - esta, no dizer de Bazin, ¢ muilo mais
lirdanica que a nalurczai, cujas possibilidades sao infinitas, enquanlo
0 exemplo dos artistas precedentes so oferece ao postulante o ja feilo,
e portanto o taz esbarrar num limife.” (BAZIN, op.cit.:20)

Iniciaram-se entao a reorganizagao das instituigdes existentes e a
criagcao de novas, dentro do espirito de converté-las em ‘conserva-
forio de boas doutrinas ¢ escola de aplicacdo onde se formein os
Jovens artistas”. (GUINARD, 1931:281)

Foi 0 caso das manufaturas de Gobelins, instaladas no reinado de
Luis XVIII (1610-1643), reorganizadas por Colbert em 1663, que as
vinculou a uma escola de desenhistas e artesaos, no sentido de unir
em um trabalho comum todos os artistas, incluindo os arquitetos,
com o objetivo de produzir arte e decoragao para os palacios (11)
(TAPIE, 1972) e jardins reais (12) (CLIFFORD, 1970), obras de arte
para exportagao e para o rei oferecer as outras cortes e altas perso-
nalidades estrangeiras, imprimindo assim um carater semi-industrial
as obras de pintura e escultura e atingindo um certo tipo de estan-
dartizagao e um padrao de qualidade sob determinado controle. Aqui
temos localizadas as raizes da futura Esthétique Industrielle francesa
que tanto impressionou a Inglaterra e o mundo quase um século
depois, por época da realizacao da "Grande Exposicdao de Trabalhos
de Industria de Todas as Nagoes' em 1851.

O objetivo de transformar a Franga no centro da produgao artistica
da Europa, tornar a arte francesa perene e fazer com que o estilo de
seus artistas se impusesse ‘como a melhor opinido dos homens"”
(TAPIE, op.cit.:241) fazia parte de um programa politico de tornar a
Franga o centro das atengdes, 0 modelo a ser seguido, e as Academias
faziam parte deste sistema.

A Arquitetura fez parte de instituto especifico, a Academia de
Arquitetura, dirigida por Frangois Blondel (1617-1685), cujo dis-
curso de abertura a 31 de Dezembro de 1671, se refere a orientagao
que o seu ensino deveria seguir, de invocar 'a auforidade dos teori-
cos, discipulos de Vitruvio, Vignola e Scamozzi", que recomendam o
respeito as ordens arquitetonicas, a observancia das proporgoes e

12
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uma escolha conveniente dos motivos alegéricos (13) (op.cit.:243).
A publicagio de suas conferéncias proferidas na Academia, sob o
titulo  Cours dArchitecture enseigné  dans [académie royale
darchitecture (Paris, 1675-1683), além de estabelecer um novo tipo
de tratado arquitetdnico, manteve uma influéncia durante os séculos
XVl e XIX. (SUMMERSON, 1978:151)
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Palladio, I quattro fibri; 1570. Fonte: TZONIS. A., LEFAIVRE, L., BILODEAU, D. K/ clasicisnio cn
arquitectura;, 1a poctica del orden. Madrid, H. Blume, 1984, p.93-99

Frangoise CHOAY (1985:205-206) nos elucida sobre o sistema
aplicado pela Academia de Arquitetura na classificagao dos tratados,
0 qual se baseava no valor e contribuicao que os mesmos teriam para
o entendimento do De Archifectura de Vitruvio, a "verdadeira tradi-
¢do antiga', questao esta que foi debatida durante as reunides da
Academia logo apds a sua sessao inaugural. A Andrea Palladio
(1508-1580), com I Quatiro Libri Dell Archifetiura (Veneza, 1570),
era atribuido o primeiro lugar entre os arquitetos modernos que
podiam ser seguidos sem hesitacdo com relagao aos seus ensina-
mentos gerais. Ocupava, na classificagao absoluta, o primeiro lugar
depois de Vitruvio, e antes de Vincenzo Scamozzi (1552-1616) com
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Idea Dell Architettura Universale (Veneza, 1615), e, em seguida,
vinham Giacomo Barozzi da Vignola (1507-1573) com Regola Delli
Cinque Ordini Di Archifettura (1562), e Sebastiano Serlio (1475-
1554) com Regola Generale Di Archilettura Sopra La Cingue
Maniere Degli Fditici (...), ( Livro 1V, Veneza, 1537, Livro I,
Veneza, 1540. Sao sete livros no total). Quanto a Leon Battiste
Alberti (1404-1472) com De Re Aediticaloria (Roma, 1452), a Aca-
demia reconhecia uma posi¢ao particular, na medida em que este
autor tinha procurado superar Vitruvio, cuja abrangéncia e unidade
conceitual sobrepujavam os demais textos tedricos analisados detida-
mente por Choay. Os fatos a que a autora estd a se referir dizem
respeito, inclusive, as bases da orientagao tedrica que a Academia de
Arquitetura iria adotar para ordenacio de seu curso, que implicou
uma teoria do desenho.

Falladio, I quattro [libri, 1570, Fonte: TZONIS, A., LEFAIVRE, L., BILODEAU, D. &/ clasicisnie en
arquitectura, la poética del orden. Madrid, H. Blume, 1984. p.96-97.
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Palladio, 7 quattre libri, 1370. Fonte: TZONIS, \., LEFAIVRE, L., BILODEAU, D. £/ clasicismo cn
arquilecturs, la poética del orden. Madrid, H. Blume, 1984, p 60-6G1.

Fara exemplificar, tomemos como referéncia Os Sefe Livros de Serlio:
os dois primeiros volumes correspondem a um tratado de geometria
elementar e um tratado de perspectiva aplicada ao teatro, propondo
um método de analise de concepgao; os outros volumes sao inven-
tarios arquitetdnicos: "uma coletinea de edificios célebres tirados de
Roma antiga, da Roma moderna ¢ do Fgito, catdlogos tipoldgicos
consagrados respectivamente ds ordens, aos templos, ds porfas e
entim a edificios variados, publicos ou privados”. (op.cit.:207)

A autora detecta a ruptura da abrangéncia da abordagem albertiana,

portanto, renascentista, cujo enfoque consistia em seis partes basicas
ou principios a serem atendidos pela arquitetura: a regiao (Regio), a
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area (Area), a divisao ou planta (FPartitio), a parede (Farics), a cober-
tura (7ecfun) e as aberturas (Apertiones), que sao tratadas especifi-
camente e cada uma delas associada aos axiomas da necessidade
(Solidez), da comodidade e do prazer. Esse conjunto de condigdes
passa a ser reduzido a questao da fruigao estética, ‘quase lolalmente
absorvido pelas regras concernenles as ordens”. (op.cit.:84)
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Serlio, Tutte I'opere, 1619 ¢ Colonna, Hypncrotomachia poliphili, 1499. Fonte: TZONIS, A.,
LEFAIVRE, L., BILODEAU, D. £/ clasicismo en arquitccturs, la poctica del orden. Madrid, H.
Blume, 1984. p 34-35.
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Serlio, Tutte lfopere, 1619, Fonte: TZONIS, A, LEFAIVRE, L., BILODEAU, D. ¥/ clasicismo en
arquitectura, 1a poética del orden. Madrid, H. Blume, 1984, p26-37.

Serlio, Tutte [opere, 1619. Fonte: TZONIS, A., LEFAIVRE, L., BILODEAU, D. £ clasicismo en
arquitecturd, 1a poética del orden. Madrid, H. Blume, 1984. p 54-55.
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nte: TZONIS, A., LEFAIVRE, L., BILODEAU, D. £/ ‘clasicismo en arquitecturd, la

Serlio, Tutte fopere, 1619. Fo
poética del orden. Madrid, H. Blume, 1984. p126-127.

Este processo de diminuigao dos aspectos relacionados a solidez € a
comodidade chega inclusive a exclusio desses niveis da abordagem,

como no caso do tratado de Vignola, que apresenta somente as or-
constata uma redugao

dens arquitetonicas -(op.cit..209). A autora _
dréstica do espago consagrado as questdes da solidez € comodidade

das edificagoes:

"Francols Blondel dedica aper
duas pdginas a0s P

oifocentas e quarenta ¢
construgdo, ao passo que, dos seis volumes de Jean
beleza e aos problemas

qualtro e meio dizem respeifo d
" (op.cit.:211)

pelas regras das ordens’.

1as sefenta e cinco de suas
roblemas de

-Frang 015,
criados

i, 1995
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Blondel, LArchitecture frangaisc, 1752-1756. Casa de M. Croisat, Flace Vendome, Paris. Fonte:
TZONIS, A., LEFAIVRE, L., RILODEAU, D. £/ clasicismo en arquitectura, la poética del orden.
Madrid, H. Blume, 1984. p 160-161.

Temos aqui registrada a tendéncia a ser imprimida a uma teoria do
desenho arquitetonico pelas Academias, que correspondeu ao setor
do sistema de ensino que foi difundido para todas as Academias cria~
das durante o século XVIII. Com isto, estamos a querer dizer que o
método de ensino adotado na Escola de Arquitetura de Paris era mais
amplo, conforme atesta o plano apresentado por Jacques-Frangois
Blondel (1705-1774) aprovado pela Academia Real, em 06 de margo
de 1743, que passamos a reproduzir:

"M. Blondel (sic) ensina, pelas fardes e manhas, todos os dias, a
feoria da Arquitetura segundo os principios dos melhores aufo-
res. Nos meses de maio, junho e agosto, leva os discipulos aos
edificios mais considerdveis de Faris, para fazer-lhes ver as
regras de situagdo, examinando a falfa ou bondade dela.

Nos meses de abril e sefembro, vao os discipulos ds obras que se
constroem, sobre as quais se dio ligées de pritica e conhe-
cimento dos maferiais.

79

Cad. Arquit. Urb., Belo Horizonte, n.3, p. 11-214, mai. 1995



A INFLUENCIA DO MOVIMENTO DA ARQUITETURA MODERNA NO BRASIL
NA CONCEPCAO DO DESENHO E NA FORMAGAO DO ARQUITETO

30

M. Chalous ensina todo o ano, desde as oito da manha até a
uma da larde, as parites da Malemadlica que (ém por objelivo o
cdlculo numeérico, o algébrico, que fem uso na Arquitetura.

M. de la Porle, todos os dias, desde as duas da larde ao
anoitecer, ensina a feoria da fabricacao segundo os sistemas dos
melhores aufores.

M. de Sn. Aubin, fodas as fercas, quintas-feiras e sabados de
cada semana, desde as trés ds oifo, da licao de corpo humano,
da Historia Geral das Alegorias, dd a Historia parlicular da
Arquitetura, e o bom gosto da colocagédo das figuras.

M. Grabelot, todos os meses de setembro, outubro e novembro,
dd um curso de prética e feoria de Perspectiva, por um método
novo.

M. Girard, nos meses de dezembro, janeiro e fevereiro, ensina a
desenhar os adornos da Arquifefura.

M. de Ia Fée, pela manha e tarde todo ano, a licao de Arte de
Montea". (MARTINEZ, 1983:19)

Por este documento vemos qual era o procedimento didatico propos-
to, no qual J. F. Blondel unia a informagao tedrica a visita "in loco"
dos edificios construidos ou em fase de construgao, portanto nao se
restringindo ao dominio da tratadistica. Devemos ainda destacar,
conforme Louis Hautecoeur nos esclarece, duas tendéncias basicas
no pensamento arquitetonico francés: um deles tem os seus funda-
mentos em Philibert de L'Orme (1515-1570) autor dos livros
Nouvelles Inventions Pour Bien Bastier Ef a Petits Fraiz Trouvé es
Naguéres Por Philibert de Lorme, Lyonnois (1561) e Premier Tome
de LArchitecture (Paris, 1568), considerado como o mais importante
arquiteto e tedrico na Franga do século XIV, cuja producao arquiteto-
nica une o passado medieval, o gbtico, com o espirito das formas
classicas. Seu livro, LArchitecture, guarda semelhanga quanto a sua

abrangéncia, com o De Re Aedificatoria (1452) de Alberti, que veio a
ser a base da escola racionalista francesa. Choay nos transcreve um
trecho bastante esclarecedor, quando este enumera as partes consti-

tutivas do edificio em sua Episfola ao Leifor:

"(...) as partes que sdo em numero de sele: a saber, paredes sem
as quais o edificio ndo pode estar (..); as portas para nele
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enfrar; chaminds para aquecé-1o; janela para lhe dar claridade;
a drea e calcada para (7) e caminhar; telhado onde estio as
vigas ¢ [raves para techar as salas (..) e quanto a illima e
sétima parte, as coberluras e carpinlarias (..) para abrigar a
habitagio e detender os habitantes confra as injiirias do ar e
dos ladroes”. (CHOAY, 1985:208)
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De I'Orme, Archilecture, 1648. Fonte: TZONIS, A., LEFAIVRE, L., BILODEAU, ‘D. 'L‘l clasicismo en
anquitectura, 1a poética del orden. Madrid, H. Blume, 1984, p 58-59. '

A segunda tendéncia identificada pelo autor foi o classicismo
academizante, relacionado com Claude Perrault (1613-1688), autor
de uma versao de Vitruvio, Abrégé des Dix Livres dArchitecture de
Vitruve (Paris, 1674) e do tratado L'Ordonnance des Cing Espéces de
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Colonnes Selon la Méthode des Anciens (Paris, 1676), e Frangois
Blondel (1617-1685), ao qual ja fizemos mengao anteriormente.

Na linha do pensamento racionalista, Luis Hautecoeur, indicando
como expressao mais remota na era moderna Philibert De L'Orme,
nos informa que esta orientagao persistiu durante todo o século XVIII
com Frémim, Frézier e com o padre jesuita Marc-Antoine Lougier
(1713-1769), autor do Essai sur I‘Architecture (Paris, 1753), que a
enfoca a partir de dois principios basicos ~ a razao e a natureza:

"A arquitetura, (dizia ele), fem por origem a cabana, constituida
por qualro troncos de drvores ou postes (esteios), quatro vigas
horizontais e um felhado. Esses elementos indicam-nos qual a

origemn das colunas, dos dintéis, dos frontoes. A Maison Carrée
de Nimes é uma imitacio, em pedra, da cabana. E ilégico,
portanto, uftilizar as colunas ligadas, inchadas, forsas, as
arcadas, os ressallos, colocar um frontio em outra parfe que
nao sobre a empena. E preciso condenar todas as formas que
ndo correspondem a essa necessidade estrutural, que nao tém
uma origem natural e racional”. (HAUTECOUER, 1964:30)

De 1'0rme, Architecture, 1648. Fonte: TZONIS, A., LEFAIVRE, L., BILODEAU, D. £ clasicismo en
arquitectura, 1a poética del orden. Madrid, H. Blume, 1984. p 56-57.
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No ponto mais avangado no tempo desta corrente estava Jean-
Nicholas-Louis Durand (1760-1834), que fora aluno de Etienne-
Louis-Boullée (1727-1799), que ensinou no fim do século XVIII e no
comego do seguinte os principios da arquitetura racional para os
seus alunos da Ecole Royale Polylechnique de Paris. Seu livro Précis
Des Lecons dArchitecture Données a I'Ecole Royale Polytechnique
(Paris, 1809) teve ampla divulgagcao em seu tempo, no dizer de
Reyner BANHAM (1975:26).

Em sintese, 0 que esta a se processar em meados do século XVIII, em
relagao a cultura arquitetonica é a formulagao de uma linguagem
para o desenho arquitetonico, na qual a tratadistica exerceu uma
influéncia significativa. Na analise de Choay, a fungao que passa a
ser atribuida ao desenho seria bem diferente daquela relacionada
com Alberti: "Ela ndo mais consiste e apreender operagoes e tradu-
ZIr projelos, mas em apresentar objetos'. (CHOAY, 1985:212)

O Desenho Arquitetonico estava a suplantar o discurso verbal.

Felo menos desde Palladio, no seu tratado 7 Quattro Libri Dell ‘Archi-
tecttura (Veneza, 1570), ja acenava na dire¢ao de que o desenho
torna-se-ia a linguagem mais adaptada aos propdsitos dos tratados
arquitetonicos pds-Renascimento:

"Vendo no papel virios exemplos das melhores coisas e
podendo medir facilmente os edificios inteiros e separadamente
cada uma de suas parfes, ganhar-se-a o tempo que feria sido
necessdrio a uma longa leitura e para estudar palavras que,
depois de tudo, dio apenas fracas e incerfas idéias das coisas,
cuja escolha ainda é dificil de fazer quando se chega a
execu¢do”. In: PALLADIO, Livro III, Prélogo. (op.cit.:213)

Palladio estava fazendo alusdo ao tratado de Vitruvio do qual nao
chegara um unico desenho, tendo os arquitetos e teéricos desde o
Renascimento feito os maiores esforcos de interpreta-lo e aferir as
suas informagdes com levantamentos da arquitetura antiga romana.

Diante desse processo ocorreu uma perda gradativa da fungao dos
principios e postulados como. elementos estruturadores dos tratados
de Arquitetura. A preocupagao com a qualidade e a fidelidade das
informagdes graficas - os levantamentos - passa a predominar.
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Durand, Précis des Legons dArchitecture, 1819. Fonte: TZONIS, A., LEFAIVRE, L., BILODEAU, D.
El clasicismo en arquitectura, 1a poética del orden. Madrid, H. Blume, 1984. p 170.
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Durand, Précis des Legons d'Architecture, 1819. Fonte: TZONIS, A., LEFAIVRE, L., BILODEAU, D.
El clasicismo en arquitectura, 1a poética del orden. Madrid, H. Blume, 1984.p 171.

85

Cad. .4r;quit. Urb., Belo Horizonte, n.3, p. 11-214, mai. 1995



A INFLUENC l/\' DO MOVIMENTO DA ARQUITETURA MODERNA NO BRASIL
NA CONCEPCAO DO DESENHO E NA FORMAGAQO DO ARQUITETO

86

Francois Blondel, em seu Cours DArchitecture (Paris, 1675-1683)
diz no prefacio:

"Acrescentei numerosas coisas nas tiguras que atribuo a
cada uma das Ordens desses Arquilelos, a fim de fazer que
se compreendam mais facilmente suas infengoes. Ild
mesmo erros em seus desenhos que corrigi, porque para
dizer a verdade, Palladio e Scamozzi ndo sao cuidadosos
nem exatos no detalhe das medidas de suas molduras
cujos algarismos muitas vezes tém pouca relaciao com os
niimeros que deveriam fer para as regras gerais. A maior
dificuldade que tive foi na reducio das de Scamozzi”.

(op.cit.:212)

Jacques-Frangois Blondel no prefacio de seu Cours DArchifecture ou
Traité de la Décoration, Distribution des Bdtiments, Contenant les
Lecons Données en 1750 et les Années Suivantes (Paris, 1771-1777)
esclarece a orientacao adotada:

"Esta obra conterd seis volumes, e cerca de duzentas pranchas
necessdrias ao enfendimento do Discurso: persuadido de que
um desenho bem feito, quer represente um plano, uma eleva-
¢do, um corte ou alguns desenvolvimentos das diferenfes partes
de um Edificio, prova melhor e mais pronfamente que a narra-
¢do mais satisfatoria; as frases mais claras supstituindo mal o
desenho (..) hd sempre uma diferenca muifo grande enftre
licoes puramente especulativas, e as ajudadas pela demons-
fragao. Quanltas vezes ndo senfimos que uma ou duas figuras
levemente fragadas na ardosia, poupavam em nossas Conferén-
cias uma circunlocugao (...). O espirito mais metédico algumas
vezes concebe quimeras, que um desenho bem feito destroi.
Decerto é preciso ser muito versado na Arquitetura, para ima-
ginar com alguma precisio, e para explicar suas idéias aos
oufros sem o auxilio de uma figura que fala aos olhos. Podemos
dizé-lo aqui: Vifruvio nio pareceu obscuro a seus comenia-
dores apenas porque as pranchas com que acompanhou suas
explicagoes foram perdidas’. (op.cit.:213)

Temos aqui documentado, e demonstrado por Choay, que o desenho
na Arquitetura passava a ser um instrumento que formulava e dava
imagem a uma teoria figurativa dos elementos arquitetonicos, e esta
maneira de ver o desenho arquitetonico consubstanciou o que se
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pode denominar de postura classica: "E um confronto permanente,
alravés do desenho, das obras rificas e arquilelonicas), que os
tratadistas estabelecem os sistemas 1jpoldgicos aos quais atribuem o
valor de exemplo a imitagdo de seus discipulos”. (op.cit.:213)

Nesta introdugao ao presente capitulo procuramos mostrar, em
linhas gerais, qual foi o desenvolvimento do desenho, mais particu-
larmente na linha da pintura e da arquitetura, a partir do Renas-
cimento e de seu respectivo tratamento na etapa da criagio das
Academias. De certa maneira, abordamos as bases das metodologias
classicas do ensino do Desenho Artistico e do Desenho Arquite-
tonico, tendo o capitulo inicial enfocado o que seriam os procedi-
mentos do projeto entao adotados na etapa da nossa formagao
colonial.

Cabe-nos destacar que esta condugao autéonoma do ensino da pintu-
ra e da escultura, e o da arquitetura, foi rompida no periodo napo-
lednico, quando se criou a Ecole des Beaux-Arts, que veio a unir
numa unica instituigao as "trés artes". Este sistema foi aquele conce-
bido por Le Breton para a Academia Imperial de Belas Artes do Rio
de Janeiro, o qual perdurou até o ano de 1945.
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