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3 A DEMONSTRACAO DA TESE: O ARCABOUCO
CONCEITUAL

A nogao basica que serviu de instrumento para a definigao de
objetivos, a elaborag¢ao da pesquisa, a analise e a formulagao de uma
proposicdo - a Tese -, levou em consideragao os seguintes termos -
Contexto Metodoldgico do Desenho- cujas partes receberam a
seguinte conceituagao basica:

a) Desenho: refere-se a uma manifestacao do nosso sistema de lin-
guagem, que se distingue pelos seus instrumentos, natureza do
cddigo e veiculo de comunicagao, e por seu correspondente processo
mental-fisioldgico.

b) Metodoldgico: o desenho como linguagem € ou pode ser sujeito e
agente dos procedimentos, que se manifestam e se caracterizam
pelas regras de conduta e de comportamento, presentes para atingir
objetivos diversos, tais como formagao ou produgao, assimilacao ou
criacdo, ser de natureza passiva ou ativa. Neste sentido, o desenho
nao pode ser abordado dissociado dos procedimentos e, estes, por sua
vez, sem perceber as suas regras de conduta e de comportamento
correspondentes.

¢) Contexto: na medida em que abordamos o desenho como lingua-
gem e como um instrumento cuja constru¢ao e operacionalidade en-
volvem procedimentos, que por sua vez sao movidos por objetivos,
isto implica que para a analise e construcao de uma linguagem deve-
se considerar os aspectos contextuais - 0 meio, o tempo e a sociedade
especifica que é agente passivo e ativo dos sistemas de linguagem.

Portanto, o objetivo deste conceito ¢ trazer para dentro de nossa
proposi¢do a no¢ao de complexidade, ou seja, ele foi concebido no
sentido de se permitir a incorporagao ou a alteragao substancial dos
aspectos fatuais e conceituais que, circunstancialmente, sao conside-
rados significativos.

A questdo decorrente é a definigao desses aspectos factuais e concei-
tuais considerados, que se relaciona estreitamente com as atitudes
que definem os objetivos, critérios de sele¢ao e ordenacao daquilo
que é considerado como significativo ou nao. Para isto, a definigao
de um arcabouco conceitual é fundamental, porque ele possibilitara
a determinagdo das partes constitutivas das trés etapas do trabalho
conceitual, a saber - os objetivos, os critérios de selecao analitica e
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ordenagao factual-analitica -, em uma tnica estrutura expositiva.
Acresce-se, também, a sua tungio orientadora de preocupagoes,
expectativas e de trabalhos executados ou a se realizar, e de escla-
recer os objetivos propostos, possibilitando assim a sua critica e cor-
respondente revisao.

Considerando que os arcabougos tedricos sao resultados de processos
de longa gestagao intelectual, a presente tese recorreu a proposi¢ao
sintetizada por Thomas S. KUNH (1975), aplicada para a analise
historica dos processos de mudanca no campo do conhecimento
cientifico, criando como nomenclativo o termo "Revolugdes Cien-
tificas". O autor centra a sua andlise no embate, no confronto,
resultante da "pratica normal" da ciéncia com os mecanismos de
mudanga -~ as "revolugoes". O processo denominado pelo autor como
sendo de "pratica normal" da ciéncia é representado pelo sistema
institucional e pedagdgico nos quais predominam as condutas
normativas.

Na medida em que o arcabougo tedrico utilizado por Thomas S.
Kuhn esta voltado para a abordagem de parte do processo cultural -~
a ciéncia -, tudo indica que o mesmo possa ser estendido e adaptado
para o estudo das mudangas - "revolugoes" - na Arquitetura. Nestes
termos, o "Movimento Moderno" na arquitetura brasileira exem-
plifica um momento de transformagdes no qual o desenho, como lin-
guagem e correspondente campo de conhecimento, nos permite uma
visao articulada, a semelhanga de um sistema e nao apenas uma
jungao de fatos a busca de uma concatenagao.

Este arcabouco tedrico esta caracterizado pela seguinte sequiéncia de
raciocinio:

e 0s primeiros estagios da transformagao;
e 0s fatores de aceleragao dos conflitos;

e identificacao dos momentos decisivos, que passamos a expor sinte-
ticamente. '
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3.1 Os primeiros estigios da transformagio

Adotaremos como referencial preexistente a "arquitetura eclética”,
identificando-a como a "prética normal" da arquitetura no periodo
objeto de estudo. Relacionaremos uma seqiiéncia de fatos cronologi-
camente e identificaremos a sua posi¢ao com relacao aos conceitos
de "pratica normal" e de "transformacao”, cujo conjunto constitui as
bases da "modernizacao" de nossa arquitetura. Acrescenta-se que a
nossa énfase é para a compreensio da instituicao Escola Nacional de
Belas Artes do Rio de Janeiro, em cujo ambito se deu o exercicio

didatico do desenho.

Fachada principal e Seccdo transversal - Concurso Caminhod, 2.° prémio. Pedro Faulo Bastos,
Architecto. Fonte: Architectura no Brasil, Rio de Janeiro, n.26, ano 11, dez. 1925, jun.1926.
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Fachada lateral, Detalhes, Planta. Projecto do Architecto Fedro Paulo Bastos, 2.° prémio Concurso
Caminhod. Fonte: Architectura no Brasil, Rio de Janeiro, n.26, ano II, dez.1925, jun.1926. p.64.

Jodo Batista da Costa (1865-1926) ingressa na Escola Nacional de
Belas Artes em 1906 para reger o atelié de pintura e, em 1915, é
eleito diretor da Escola Nacional de Belas Artes, cargo que mantém
até o seu falecimento (CAMPOFIORITO, s/d). Foi durante o periodo
de sua diregio que estudaram, entre outros, Lucio Costa (1902), que
se matriculou em 1917 e se formou em 1922; Attilio Corréa Lima
(1901-1943), diplomado em 1925; a turma de formandos de 1926,
os arquitetos Paulo Ferreira Santos, Paulo Pires, Paulo Camargo,
Paulo Antunes, Paulo Candiota e Lucas Mayerhofer, como também se
matriculara, em 1923, Paulo Thedim Barreto, que se formou em
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1929; em 1924, Affonso Eduardo Reidy e Gerson Pompeu Pinheiro,
que se formaram em 1930; em 1925, os arquitetos Firmini Fernan-
des Saldanha, Marcello Roberto Doria Baptista, formados em 1930 e
Hélio de Queiroz Duarte, que se formou em 1931.

Lucio COSTA (1962:201) faz referéncia especial aquele momento de
sua formacao que a transcrevemos:

" " (..) a saudade de um ex-discipulo revé e rememora - ainda
vestido de menino inglés -os velhos mestres de 1917, jd agora
ausentes, por sua inferinidade, porque se aposenfaram ou
porque nos lenham deixado de vez: o erudifo Basilio de
Magalhaes; os pinfores Lucilio de Albuquerque e Rodolfo
Chambelland; os esculfores Cunha Melo e Pefrus Verdie, o
venerando arquiteto Morales de los Rios, Heitor Lira, Alvaro
Rodrigues, Gastio Bahiana, sempre irrepreensivel, Graca Coulfo,
Cincinato, Chalréo. E mais Luis, o porfeiro fidalgo, e o querido
Caelano, no imenso saldo da biblioteca encostado aos barrancos
vermelhos do Castelo.

Nas extensas galerias povoadas do (estemunho em gesso de
obras Iimortais, ainda parece ressoar o passo cadenciado do
velho direfor Batista da Costa, sempre sombrio e cabisbaixo,
mao para Irds, e a esconder fao bem a alma bonissima sob o ar
taciturno, que a irreveréncia académica o apelidara Mutum.

Como tudo isto parece distante...

E, no entanto, apenas vinte anos, consfruia-se o edificio do
Ministério da Educacao e Saude. A arquitefura jamais passou
noutro igual espago de fempo, por tamanha transformagao’.

Nesse depoimento de Lucio transpira uma carga emocional além da
informativa, transparecendo o seu comportamento respeitoso,
mesmo tratando-se de artigo escrito e publicado em 1951 (15 de
junho, no Correio da Manha), bastante distanciado no tempo. Sera
diferente da postura da turma que ingressou mais para o final da
década de 20 - por exemplo, Abelardo Reidy de Souza (1908), que se
matriculou em 1928, apresenta outro tom ao se referir a sua
formagao. Apesar de ser dubio, reconhecia a "exceléncia" do ensino,
mesmo "obsoleto" - como deixou em depoimento em 1975:
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"(..) Entio o curso i era muito bont, quer dizer, muito bom
entre aspas, porque tinha aquela 1onmagcdo ultra-académica... O
sujeito Lazia aqueles trabalhos todos, tudo na base de copiar o
Vinhola, desenhar aqueles arcos, porfdes nonumentais, pavi-
Ihoes de caga, ndo sei mais o quél” (SOUZA, s/d.:141)

Quanto ao ensino do desenho na ENBA, em 1916, foi nomeado
Rodolfo Chambelland (1879-1967) para a cadeira de Desenho de
Modelo Vivo. A respeito de sua didatica, Campofiorito fez o seguinte
comentdrio: "Curioso nolar que, apesar dos trabalhos que realizou
como estudante e do largo exercicio da cadeira de modelo vivo,
quando revelou disposicao diditica, Rodofo jamais se interessou pelo
genero do nu, (4o em voga, ainda em seu tempo." (CAMFPOFIORITO,
op.cit.:258)
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DESENHO DE LUCILIO DE ALBUQUERQUE. Fonte: CADERNOS DE DESENHO. Biblioteca da
Faculdade de Arquitetura da USP.
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DESENHO DE LUCILIO DE ALBUQUERQUE, Fonte: Fonte:CADERNOS DE DESENTIO. Biblioteca da
Faculdade de Arquitetura da USP,

No mesmo ano 1916, Lucilio de Albuquerque (1877-1939) foi no-
meado Catedratico de Desenho da Escola Nacional de Belas Artes. O
professor Flavio MOTTA (1938:453~484), em seu estudo sobre 0
Art-Nouveau no Brasil, fez especiais referéncias a Lucilio que, por
aconselhamento de Elisey D'Angelo Visconti (1866-1944), freqiien-
tou o curso de Eugéne Grasset (1845-1917) na Ecole Guérin, em
Paris, durante os anos de 1907 a 1909. Tivemos a oportunidade de
consultar os cadernos de anotagoes das aulas e estudos, pesquisacos
por Flavio Motta e existentes na Biblioteca da FAUUSP.,

Em 1917, foi promovida a realizagao de concurso para o provimento
da cadeira de "Histéria da Arte", da Escola Nacional de Belas Artes.

VA
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Temos conhecimento de duas teses apresentadas, a de Euricles de
MATTOS (1917) com o titulo Das Belas Artes no Brasil IIl. Arquife-
fura, e a de Vicente Licinio CARDOSO (1917), Prefidcio a Filosofia da
Arte. O reterido concurso foi anulado em conseqiiéncia de irregula-
ridades cometidas (CARDQSQ, 1935:11).

Vicente Lucinio, considerado um dos mais legitimos representantes
do positivismo critico, aborda um conjunto de conceitos relacionados
a estética e a arquitetura, que sao sintomas claros de uma visao
socioldgica: enfoca a arquitetura como reflexo das condigdes sociais
e aceita o seu enquadramento no campo das Artes, e estas por sua
vez sao retlexo das condigées do ambiente social em que sao
produzidas. Levanta a questao da originalidade de expressao que
deve, inexoravelmente, estar associada a existéncia de "povos cria-
tivos" e, na medida em que a arquitetura é uma arte social, esta nao
poderia ser estudada, apresentada e explicada independentemente
do conhecimento das condigdes do meio em que € gerada. Quanto a
tese de Euricles de Mattos, se enquadra dentro da orientagao que se
preocupa em identificar, historicamente, as raizes e evolugao do
"homem americano", conforme a corrente nativista. Para conceituar
a Arquitetura, apoia-se em Araujo Viana (Das Arfes Plasticas no
Brasil), que é de natureza diversa a de Vicente Lucinio:

"A arquitetura, ao mesmo fempo, arle e ciéncia, subordina a
maléria inorganica as formas rigorosamente geomelricas, e se
rege pelas leis da estabilidade e da ornamentagao. Sao suas
anexas: a arfe dos jardins, o mobilidrio, as arfes decorativas ou
arles menores, e lambém a Escultura e a Pintura; enfim as arfes
pldsticas.”" (MATTOS, op.cit.:9).

Fornece uma visao sintética de nossa formacao histérica, chegando
ao seu tempo, tecendo critica ao ecletismo, elogiando a orientacao
classica da arquitetura, a da Renascenga, e faz referéncia ao
"movimento de arfe fradicional brasileira proveniente de Sao Paulo.”
(op.cit.:38)

Euricles esta neste ponto a fazer mengao a campanha promovida por
Ricardo Severo da Fonseca Costa (1869-1940), cujas conferéncias
realizadas em 1914 e 15 na Sociedade de Cultura Artistica de Sio
Faulo (SEVERO, 1916) e a proferida no Grémio Politécnico de Sio
Paulo em 1916 (SEVERO, 1917) chegam ao seu conhecimento mas
as respectivas publicagdes nao constam de sua bibliografia. As idéias
centrais levantadas por Ricardo Severo sao relacionadas a critica do
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ecletismo e a corrvespondente reacido nacionalista e a moderna cor-
renfe de (radicionalismo, acrescidas de tese sobre a relagao entre a
arte e o carater nacional.

Conforme nos mostra Antonio Arnoni Prado, durante a década de
1910 foi que se delinearam o perfil da vanguarda brasileira, os seus
futuros dissidentes e as bases do Integralismo que, na arquitetura,
corresponde a concepcao nativista, uma das vertentes do periodo.
(PRADO, 1983)

Paulo Santos informa que ‘no Rio de Janeiro, um dos primeiros
arquitefos a adolar o neocolonial for Ileitor de Mello, que no ano de
sua morfe (1920) jd tinha feilo neste estilo sefe projelos. (..)
(SANTOS, 1977:98)

Como vemos, a formagao de Lucio Costa se deu dentro de um clima
de teses nacionalistas, de critica ao ecletismo arquitetdénico. Na sua
"Autobiogratia’, menciona que antes de 1922, portanto, como aluno
de arquitetura, trabalhara ‘primeiro na firma Rebecchi, depois no
Escritorio Técnico Heifor de Mello" (COSTA, 1987).

Lucio Costa, em 1951, deixa registrada a sua autocritica em relagao
a este periodo, testemunho este que transcrevemos:

"Foi conlra essa feira de cendrios arquilelonicos nmprovisados
que se prefendem invocar o arfificioso revivescimento formal
do nosso proprio passado, donde resultou mais um pseudo-
estilo, o Neocolonial, fruto da interprelacio crronea das sdbias
licoes de Aratijo Viana, e que fteve como precursor Ricardo
Severo e por patrono José Mariano Filho". (COSTA, 1962:185)

Sobre este tema, 0 neocolonial, Lucio tece uma nota longa, na medida
em que viveu profundamente aquele debate, entao travado entre o
nacional e o internacional. E tipico das geragdes que vivenciaram
situagdes tao diferenciadas, além da circunstancia de terem assumido
uma postura de negagao do que fizeram, pensaram e vivenciaram.
Com relagao a este aspecto, fizemos um estudo aprofundado no caso
de Le Corbusier, que também escondeu o que fez durante o periodo
de formagao no que diz respeito a arquitetura, mas, quanto as suas
relagoes com seu velho mestre Charles LEplattenier (1874-1946) na
Fcole d'Art de La Chaux-de-Fonds e o conceito de "ornamento" - a
teoria do desenho de ornamento -, teve sempre consideragao e inu-
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meras vezes fez mengao e publicou os seus desenhos de estudo
(PASSAGLIA, 1989).

Seqiiéncia de desenhos de Le Corbusier exemplificando os diferentes niveis do desnho natural ao
ormamental.

e Croquis de flores 1913- 1914 (lipis sobre papel pardo);

e Minheiro ¢ galho cobertos de neve, 1913:- 1914 (lipis sobre canson);

e Padrao decorativo a partir do motivo "pinheiro”, 1913-1914 (tinta indiana sobre papel pardo).

Fonte: BESSET, Maurice. Le Corbusier. To live with the light. Genova, Editions d'Art Albert Skira,
1987. p.14.
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Desenhos de Le Corbusicr. Q constante estudo das formas da naturcza. Conchas ¢ pinha, 1920.

Lapis e crayon sobre papel.

Fonte: BESSET, Maurice. Le Corbusier. To live with the light. Genova, Editions 'Art Albert Skira,
1987. p.23.

E nossa tese que um dos entraves no processo de incorporacao dos
aspectos historicos simbdlicos relacionados ao nosso meio, além de
ser, cronologicamente falando, "um retardado Ruskinismo", na
expressao de Lucio Costa, de qualquer maneira denotava a auséncia
de uma teoria e pedagogia do desenho do ornamento em nosso
contexto. O desenho do ornamento foi uma das matrizes do
desenvolvimento do Industrial Design, setor este que foi desenvol-
vido inicialmente nas escolas de artes e oficios, semelhantes aquela
em que Le Corbusier se matriculou em 1902 em Chaux-de-Fonds ou
as Werkbund alemas - por exemplo a Escola Granducal Saxonica
Artes e Oficios, fundada em 1906, na qual ensinou e dirigiu Henry
Van de Velde, tendo-lhe sucedido, em 1915, Walter Gropius (1883-

1969) (WICK, 1982:31).
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Pedrosa - Arquitetos: Licio Costa ¢ F. Valentin. Vista perspectiva, pavimento superior ¢ pavimento
1érreo. Yonte: Architectura no Brasil, Rio de Janeiro, n.26, ano II, dez. 19235, jun.1926. p.86.
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Projeto de residéncia. Arquitetos: Lucio Costa ¢ F. Valentin. Elevacao principal , Secgiio AB,
Elevacdo lateral ¢ Secgiao CD. Fonte: Architectura no Brasil, Rio de Janeiro, n.26, ano 11, dez. 1925,
jun.1926. p.87.
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Na medida s d‘esenho e O seu ensino eram concebidos, no

ﬁmb!lo da E’\ BA como fundamento da .pmtura académica, por exce-

léncia, a c1sao ocorrida em nosso meio entre arte e oficio corres-
" &

ponde a um dos "elos perdidos" no nosso encadeamento documental

Cl‘“iCO.

Este aspecto da Histéria de nosso desenvolvimento artistico merece
uma atencao especial, porque as referéncias sao escassas. Uma
referéncia que temos a respeito da "Arte Decorativa” em nosso meio,
além dos trabalhos de Flavio Motta, é a de Carlos RUBENS (1941),
em sua Pequena Iistdria das Arles Plasticas no Brasil (1 941), onde
menciona o nome de Teodoro Braga (1872-1953), natural de Belém,
Pard, formado na Faculdade de Direito de Recife, estudou com 0
paisagista Jeronimo José Telles Junior (1851-1914) e foi aluno
regular da ENBA, tendo recebido o Prémio de Viagem (5 anos) em
1899. Regressando da Europa, faz uma exposi¢ao no Rio de Janeiro
em 1905, e retorna para sua terra. Ana Mae Barbosa, em sua tese
sobre Arfe-Educacdo no Brasil, faz ampla referéncia ao debate
travado (1915) em Belém a respeito do ensino do desenho e de sua
relacdo com o nosso contexto social e econdmico. A questao travada
foi sobre qual a orientacao basica que deveria ser imprimida ao
ensino do desenho nas unidades de ensino profissional - que
retfletem a profunda cisao entre arte € técnica. Os partidarios do
Desenho Geométrico chamam a atengdo para a realidade social do
ensino nas escolas primdrias, porque delas € que sairiam os futuros
ferreivos, carpinteiros, etc: '

"Perguniamos de que servird o desenho a esta genfe, o lal do
desenho daprés nature’ , se eles nao estudaram nenhuma
definicio de linhas, se nao aprenderam a nogdo de escala
geomdtrica, se ndo sabem o que é angulo, um friangulo, um
quadrildlero, uma linha a prumo, uma linha horizontal, efc.

Verifica-se a (risle ignorancia que se ve e grande nimero de
operidrios nossos, que sabem pinlar quadros a ldpis de navios
10 alto mar e nio sabem se servir da sua régua e esquadro para
Iracar duas paralelas”. (BARBOSA, 1978:83)

Teodoro Braga concorda com o ensino do desenho geométrico como
passo inicial mas seguido do desenho natural. Esta polémica nos in-
teressa justamente para demonstrar a amplitude da orientagdo natu-
ralista que predominou no ensino do desenho basico, inclusive para
0s arquitetos.
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A autora identifica através desta polémica a expressao de duas orien-
tagoes basicas, a do desenho técnico (geométrico), que seria reflexo
da influéncia da escola americana, citada, pelo menos, desde os
pareceres de Rui Barbosa no inicio da década de 1880, e do desenho
decorativo, que seria de procedéncia francesa.

Estamos aqui a nos estender a este respeito porque é identificada na
pessoa de Teodoro Braga a difusao da "arte primaria dos indios de
Marajo", preocupado que era com a questao do "estilo brasileiro", no
qual fundamentou a sua concepgao decorativa através de “(..)
desenhos ornamentais dos indios do vale do Amazonas, da
estiliza¢do da sua tlora e de sua fauna” (RUBENS, op.cit.:246). Esta
sua orientacao de "estilizacao brasileira" foi empregada, segundo
Carlos Rubens, na ceramica, mosaico, estamparia de tecidos e na
arquitetura. Cabe-nos ainda lembrar que Teodoro Braga retornou ao
Rio de Janeiro e foi o organizador do ensino profissional do Distrito
Federal em 1923.

Paulo Santos faz referéncia as "formas Marajoaras", sem estabelecer
relacdo com a acao de Teodoro Braga, mas menciona os seus antece-
dentes no Rio de Janeiro no campo da arquitetura, destacando a acao
de Edgar Viana, ‘que lhes deu a consisténcia de um estilo” (SANTOS,
1977:122-125).

Mas o que nos interessa é detectar essa linha de procedéncia que
chega até o projeto de Archimedes Memoria para o concurso do edi-
ficio do Ministério de Educagao e Saude no ano de 1935, o qual a
critica denomina de 'estilo marajoara”, mas se trata do estilo
difundido a partir da "Exposition Internationale des Arts Décoratifs
Modernes" em 1925, que correspondeu a adaptacao academizante
do Modernismo de orientagdo predominantemente francesa
(MAENZ, 1974), com aplicagdes decorativas, estas sim, de estilo
marajoara.

Mais uma vez, o depoimento citado de Lucio Costa nos da o "tom" do
periodo, e permanece enigmatico, muito a gosto da geragao simbo-
lista:

".. 0 primeiro rebelado modernista da escola, ja em 1919, na
aula de pequenas composigoes, foi Atilio Masieri Alves, filho do
erudito Constancio Alves, ex-aluno da Politécnica, entusiasta de
Bakst e da mimica de Chaplin, - mentalidade privilegiada que a
boemia perdeu (...)"(COSTA, 1962:192)

102

Cad. Arquit. Urb., Belo Horizonte, n.3, p.11-214, mai. 1995



Luiz Alberto do Prado Passaglia

Faz também referéncia a Jaime da Silva Telles, seu contemporaneo,
que foi ‘0 primiciro a assinalar em aula o aparecimento da revisia
LEsprit Nouveaun.” (op.cit.:192)

A revista L'Esprit Nouveau teve o seu primeiro nimero publicado em
outubro de 1920, e tforam vinte e oito numeros, sendo mensal até o
seu numero dezessete, que data de 1922 (GREMBECKI, 1969:13-
14). Lucio Costa teve noticia desta publicacao ja no final de seu
Curso de Arquitetura na antiga ENBA.

Como podemos ver, com este sumario, o final da década de 1910 e
inicio de 1920 ja contém, em fase de gestagao, um conjunto de
manifestagées no campo das artes, no do desenho em particular, e na
arquitetura, que configuram caminhos alternativos, principalmente
no que diz respeito a orientagao de cunho nacionalista, preocupada
em produzir uma arte nativa em contraposigao ao ecletismo, mas
cujo nivel de conhecimento e instrumentos que efetivamente pudes-
sem ser utilizados para uma nova concepgao estética encontravam as
barreiras de um sistema voltado essencialmente para a reprodugao
dos modelos estabelecidos (estampas, gessos, etc.) ou a copia fiel do
natural. Nesta orientagao nacionalista identificam-se duas vertentes,
uma delas sob a influéncia francesa, representada, por exemplo, por
Teodoro Braga, que enfatiza as artes decorativas, cujas propostas
didaticas (1920) Ana Mae BARBOSA (1978:93-94) identificou com
o inicio da "valoracao da imaginagao”, nao ficando a sua pedagogia
restrita aos extremismos do desenho geométrico ou do desenho do
natural:

"Primeiro e segundo ano - desenho de imaginacio reprodu-
zindo objetos que conhecam beni.

Terceiro ano - desenho de observacao fendo como modelo obje-
[0s de uso; decoracdo com motivos de imaginagao.

Quarfo ano - instrumentos para consfruir ornaftos geomelricos
e desenho a mao livre de objetos mais complexos.

Quinto ano - desenhos geomdlricos a mdo livre e armado,

composicao decorativa, ornamentacao do prisma, e da rosdcea;
desenho geométrico com instrumento’.
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Esta énfase sobre as artes decorativas teve seus rebatimentos na
arquitetura, identificando-se, esta vertente, com motivos associados a
Arte Marajoara e a flora e fauna da Amazonia.

A outra corrente, vinculada ao nacionalismo portugués, ou luso-
brasileiro, corresponde ao movimento neocolonial que, na pessoa de
José Mariano Filho, teve o seu principal promotor no Rio de Janeiro.

Um aspecto que diferencia estas duas orientagdes é que, na de Teo-
doro Braga, estava incorporada toda uma preocupacao didatica com
0 processo educativo, com o ensino basico e o profissionalizante, €
José Mariano estava voltado para direcionar a Arquitetura, cujo
principio e programa publicou na revista Archifectura no Brasil em
seu numero de setembro de 1923.

3.2 Os fatores de acelera¢ao dos conflitos

O programa estético de José Mariano foi publicado em forma de
"Mandamentos" como uma série de principios que deveriam orientar
a concepgao arquitetdonica da "casa brasileira”;

e 0s materiais deveriam ser aplicados "na sua estrufura natural, scmi
simuilacdo nem embusle, porque a mentira é incompativel com o
espirifo universal da arquiletura’;

e as casas deveriam ter um ‘cardfer de forca que nos é Itradicional”,
diante de um ‘cendrio cicldpico de nossa natureza tropical, exube-
ranfe e violenfo” deve-se confrapor 'as formas serenas e fortes de
Nossos antepassados”;

e exalta o espirito cldssico, a toscana, como sendo a tinica ordem de
tradigao latina;

e recomenda o uso das cores de nossa tradigao;

e aconselha a sobriedade no uso 'dos elementos chamados decorati-
vos',

e 0s elementos complementares da construgao deveriam receber
idéntico tratamento no estilo colonial;

e salienta que a nobreza da casa nao esta na ostentagao, mas na "pro-
posicdo "e na "propriedade dos elementos utilizados";

¢ quanto ao conforto, ressalta que havia um limite na tarefa de revi-
ver um estilo arquitetonico, se este estilo atendesse as exigéncias
prementes da vida moderna do instante;
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e 0 conceito de carater é identificado com a "forga esldlica da massa
arquifelonica; na compreensao, no sentido dos elementos que lhe sio
essenciais (...)";

e sobre a nacionalidade, que esta se faria representar pela casa con-
cebida como "um expoente da raga" (MARIANO FILHO, 1923:161)

Vemos que o conjunto dessas colocagdes espelhava uma postura
radical e continha principios opostos a orientagao eclética da arqui-
tetura, principalmente os aspectos relacionados com a "verdade" dos
materiais e a sobriedade no uso dos elementos decorativos. Estas
orientagdes nao chegariam a ser uma maneira a brasileira de depu-
ragao arquiteténica, na medida em que, na pratica, o processo de
"composigao arquitetdnica” utilizado recorria a uma colegao de apli-
ques compostos de elementos funcionais decorativos, tais como
portadas, beirais, arcadas, etc., nao chegando assim a alterar subs-
tancialmente a concepgao arquitetonica, integrando ao corpo da
casa as varandas e terragos que substituiram os pdrticos classicos.

No que diz respeito a evolugao do ensino da ENBA, cabe destacar
que, com a criagao da primeira Universidade no Rio de Janeiro, em
07 de setembro de 1920, formada apenas com as Faculdades de
Medicina, Direito e a Escola Politécnica, ficou aquela instituicao
alijada do processo de reformulagao de ensino (ARCHITECTURA NO
BRASIL, 1925:36). A questao do ensino da Arquitetura nao era um
problema exclusivo nosso; no L.° Congresso Pan-Americano de
Arquitetos, realizado naquele mesmo ano, na cidade de Montevidéu,
cinco dos temas abordados estavam relacionados as questoes do
ensino e do exercicio profissional (ARQUITETURA E URBANISMO,
1940:13).

Fazia parte do temario daquele Congresso a indagagao se o ensino da
arquitetura nao deveria ser ministrado em Faculdades especiais,
destacando a necessidade de uma intima relacao entre os estudos
artisticos e cientificos. Recomendavam também a necessidade de um
conhecimento melhor da Histéria da Arquitetura da América,
ficando a cargo das Universidades ou Faculdades de Arquitetura o
estudo da Arquitetura e da Arte propria de cada pais e das suas
regides. Qutra colocagio é a da necessidade da difusio dos meios
bara "obler maior cullura artistica do publico para uma melhor
compreensdo da obra arquitetonica'. Essa preocupacgao de natureza
educacional estilizante vinha acompanhada por motivagdes ideolé-
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gicas, mas deve ter exercido uma influéncia sobre o ensino do
desenho na escola basica.

O inicio da década de 20 vive as expectativas dos festejos do primei-
ro centendrio da Independéncia; em 26 de janeiro de 1921 ocorria a
fundacao do Institulo Brasileiro de Arquilelos e, a partir de outubro
do mesmo ano, iniciou-se a publicagao da revista Archifeciura no
Brasil, que foi no seu inicio o 6rgao oficial das corporagoes de Arqui-
tetos e Construtores do Rio de Janeiro.

O I1.° Congresso Pan-Americano se realizou em 1923, na cidade de
Santiago do Chile, manteve as linhas basicas dos temas anteriores,
introduzindo a questao da ‘conservacio dos Monumentos que
fenham valor historico, arquiftetonico ¢ arqueologico” (ARQUI-
TETURA E URBANISMO, 1940:17-20).

Qs concursos promovidos por José Mariano e os oficiais passaram a
adotar como condicao imposta no edital a obrigatoriedade de apre-
sentar o projeto no estilo neocolonial, numa atitude de franco

dirigismo.

Foi dentro deste contexto de cunho ideologicamente nativista e ten-
dente ao radicalismo ideoldgico que as primeiras manifestagoes
relacionadas a uma visao mais sincronizada com o movimento mo-
derno da arquitetura tiveram de se deparar. O salao de Arquitetura
de 1925 e os comentdrios publicados na revista Architectura no
Brasil exemplificam a orientagao entao dominante, de cujo certame
participaram arquitetos experimentados e recém-formados como
Atilio Corréa Lima e Paulo Antunes Ribeiro (FERRAZ, 1956:34-39).
Esses mesmos arquitetos, anos mais tarde, incorporaram a linguagem
derivada do Movimento Moderno.

Na "pratica normal" da arquitetura ja estavam delineadas duas cor-
rentes arquitetdnicas - a "neocolonial" e a "classica" - como Gregori
Warchavchick expressou, anos depois, em seu relatério enviado a
Giedion, para o CIAM em 1930 (FERRAZ, 1965:86), sendo estas
orientagdes indicios de maneiras diversas de ver.

A primeira manifestacio da Arquitetura Moderna em nosso meio
veio na forma de idéias. Foram os artigos de Rino Levi (1901-1965)
e de Gregori Warchavchik (1896-1972), que apresentaram um
ponto de vista cujo teor fugia radicalmente das preocupagoes estilis-

ticas dominantes.
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Residencia do Sr. Raul Fausto Barreto, em Copacabana. Architectos A Memona ¢
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Tonte: Architectura no Brasil, Rio de Janciro, n.26, ano II, dez. 1923, jun. 1926. .16
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Projecto para a residéncia do Sr. Virginio Campello. Raphael Galvao, Architecto
Architectura no Brasil, Rio de Janeiro, n.26, ano II, dez. 1925, jun. 1926. p.182.
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Projecto de reforma da Polyclinica Geral do Rio de Janeiro. (Planta do 2.° pav.), Raphael Galvdo,
Architecto. Fonte: Architectura no Brasil, Rio de Janeiro, n.26, ano 11, dez.1925, jun.1926. p.25.
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Projecto de reforma da Polyclinica Geral do Rio de Janciro @ esquerda). Residéncia Sr. Luiz
Hermanny. (@ direita). Raphacl Galvao, Architecto. Fonte: Architectura no Brasil, Rio de Janciro,
n.26, ano II, dez. 1925, jun.1926. p.25

).
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Fotos superiores: sala de estar ¢ biblioteca - Raphael Galvao, Architecto. Outras fotos: Projeto de
residéncia - A. Corréa Lima, Architecto. Fonte: Architectura no Brasil, Rio de Janeiro, n.26, ano II,
dez. 1925, jun. 1926. p.27.,
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Projecto de residéncia do Sr. Fernando Siqueira. Faulo Antunes Ribeiro, Architecto. Fonte:
Architectura no Brasil, Rio de Janeiro, n.26, ano 11, dez 1923, jun. 1926, p28.
i T Ve . b3 'r 1

Bt ¥C3

ria em estylo Luiz XIV. M. Noziére, Decorador.  Fonte:

Projecto de decoracdo de uma grande gale
Architectura no Brasil, Rio de Janciro, n.26, ano I, dez. 1925, jun.1926. p29,
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Projecto de residéncia para o Dr. Arnaldo Guinle, em Teresopolis. Victor Dubugras, Architecto.

Fonte: Architectura no Brasil, Rio de Janeiro, n.26, ano 11, dez. 1923, jun. 1926T P21,

Projeto de um abrigo para viajantes na estrada Rio-Petropolis. Lucas Mayerhoff, Architecto. Fonte:
Architectura no Brasil, Rio de Janeiro, n.26, ano 11, dez.1925, jun.1926. p 32,
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Projecto de um hotel para a Praia de Samanguayd. Ennio de Souza Dantas, Architecto. Fonlte:
Architectura no Brasil, Rio de Janeiro, n.26, ano I, dez. 19235, jun. 1926. p 33.

Rino Levi, paulistano, estudou em Milao na Escola Politécnica e na
Escola de Belas Artes de Bruna. O curso de Arquitetura foi feito na
Escola Superior de Arquitetura de Roma no periodo de 1921 a 1926
(FERRAZ, 1956:34-39). A "Carta" enviada foi publicada pelo O
Estado de Sao Pauloem 15 de outubro de 1925. Esse documento
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registra 0 pensamento de um jovem de 24 anos, em fase de forma-
G40, cuja atuagao iva intluir significativamente no meio profissional.

Neste artigo, Rino LEVI (1987:22-23) anunciava que "uma nova era"
Ja se fazia perceber através do movimento nas artes e principalmente
na arquitetura; fala sobre o impacto dos novos materiais, dos
progressos na técnica da construgao e sobre um "novo espirito",
aspectos estes que fogem as questdes relacionadas a uma condugao
estilizante da arquitetura como estava a ocorrer. O algo novo a ser
criado viria da uniao da arfe e da (écnica, e nao da arfe e estilo. O
seu texto contém uma preocupagao com a "decoragao", mas esta
deveria estar mais integrada a "estrutura" do edificio. As suas idéias
ainda nao se diferenciavam de maneira nitida da orientagao
nativista: "(..) Pelo nosso clima, pela nossa natureza e costumes, as
nossas cidades devem fer um cardfer diferente das da Europa’,
julgava que a partir da "nossa florescente vegetagio' e das "nossas
imigualiveis belezas naturais', deveriam ‘sugerir aos nossos artistas
alguma coisa de original dando as nossas cidades uma graca de
vivacidade e de cores, tinica no mundo”.

Esta sua preocupacao com a natureza, a implantacao da obra, o
paisagismo, a ambientagdo vieram a ser uma marca tipica de sua
concepgao e desenho arquitetonico. A questao arte e técnica foi
abordada de maneira aprofundada, ao longo de sua experiéncia pro-
fissional, esclarecendo quais os papéis a serem desempenhados pelas
"leis da propor¢ao" e o "funcionalismo", que entao estava a se difun-
dir como a principal plataforma do pensamento arquitetonico:

'O estudo da fungdo e das qualidades da obra arquifetonica é
ldo intimamente ligado a lécnica quanto ds leis da proporgao.
Para se chegar a fins estéticos concretfos, em harmonia com a
fun¢ao dos virios elementos constituintes da obra, necessario se
forna conter e selecionar a fantasia, dentro de cerfos valores
organicos. Esse processo é evidentemente um limife a livre ex-
pansio artistica, limife esse que constifui fatos inerenftes ds
atividades do arquitefo. A finalidade da arquitetura nao é o
cdlculo, apesar desta ndao poder prescindir do mesmo, mas sim
e exclusivamente a forma. Enquanto esta é a resulfante de uma
vontade criadora fendendo a fornar-se um simbolo, aquela nas-
ce de um processo mecanico ao qual nao interessa a plastica em
SI. As leis da arle, que estao num plano diferente do da técnica,
obedecem a fatores imutdveis da alma humana, ao passo que a
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forma (écnica, apos a sua evolugdo. se extingue. " (LEVI,
1983:24).

O seu conceito de Arte esta relacionado com os objetivos estéticos
concretos, ou seja, que este considere certos valores organicos, mas
que seja antes de mais nada resultante de uma vontade criadora, cuja
forma tende a tornar-se um simbolo.

A nogao transmitida nao espelha nenhum vinculo de abordagem do
tipo historicista nem calcada nos moldes académicos sistema Beaux-
Arts - a arquitetura como arte plastica. A arte seria algo relacionado
com o0 amago da humanidade e a técnica como meio de atingir este
objetivo - a "alma humana", que evitei mencionar pela sua forga de
significado.

Esse texto, de 1925, possivelmente nao deve ter passado desaperce-
bido por Christiano Stockler das Neves (1899-1982), arquiteto -
formado pela Universidade de Pensilvinia, Estados Unidos, que
ingressou como lente associado no Mackenzie College, em 1917,
onde organizou o curso de Arquitetura na Escola de Engenharia
(GUARALDOQ, ESPIRITO SANTO, 1989:95-98). Constituiu-se numa
das expressdes maximas da influéncia da arquitetura francesa,
transformando-se no paladino da causa da "nobre arte" diante da
investida dos intelectuais modernistas em apoio a Gregori Warchav-
chik. Discreto foi o texto de Rino Levi, mas profundo no que atingia
em termos de sistema de valores estabelecidos.

O artigo de Gregori |. Warchavchik, Acerca da Arquitefur:
Moderna, antecedeu a Carfa de Rino Levi, fora publicado inicial-
mente em italiano no // Piccolo, sendo divulgado em portugués
apenas em novembro de 1925, segundo Geraldo Ferraz.

Natural de Odessa, iniciou o curso de Arquitetura na Universidade
de Odessa, la permanecendo até 1917 e recebeu licdes com Wladi-
mir Tatlin (1885-1953), Elieser Markovich Lissitzky (1890-1941 ou
47) e Fornini, mas se diplomou pelo Instituto Real Superior de Belas
Artes de Roma em 1920, onde fez um curso de extensao que o habi-
litou a ensinar Arquitetura (SANTOS, 1987:355).

O que diferencia o seu texto, além da abordagem da questao arquite-
tonica, é o seu tom de manifesto. Logo no primeiro paragrafo define
que a compreensdo da beleza é relativa, porque esta nogao, fazendo
parte da ideologia humana, evolui incessanfemente com ela -
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gefin ¢io €ssa expressameljte_ dirigid;t aos ecléticos, partidarios da
permanéncla dos valores classicos e historicos da arquitetura.

Em seguida utiliza’ 0 'argun{ento mecanicista para fixar a idéia de
identidade - a8 maquinas sao produtos sincronizados com o nosso
empo - cois.a que nao ocorria com o edificio. Segue uma série de
relagoes basicas que se identificam com Vers Une Architecture
(1923) de Le Corbusier, e outros tedricos do periodo:

o a casa € uma maquina, tendo em vista os aperfeicoamentos técni-
cos nela introduzidos; :

« a estrutura do edificio poderia se converter em um monumento ca-
racteristico da arquitetura moderna (este enunciado, na época,
correspondeu a orientacao do construtivismo);

e a concepgao do edificio como "organismo construtivo", é colocada
em oposicao a arquitetura feita a partir do ‘espirifo das tradi¢oes
clissicas” (SANTOS, 1987:24);

¢ define a posigao que deve ocupar O estudo da arquitetura classica,
direcionando-o para desenvolver o 'sentimento estéfico e para que
suas composicoes reflitam o senfimenfo de equilibrio e medida,
sentimentos proprios 4 natureza humana” (op.cit.:25);

o submeter-se ao "espirito de seu fempd', alusao com forte significa-
do de combate a0 academicismo e ao historicismo;

o assinala a nocdo de unidade de concepcao. O "estilo' da casa € de
seus objetos participariam de uma inica orientagao, associando-se a
este fato a idéia de harmonia,

* usa a ironia para ressaltar os descompassos € exager
lismos;

2 l{m(}a um petardo no nucleo ideoldgico da
quitetura:

os dos esti-

"prtica normal' da ar-

4 tenha seu cunho original, como o0
fo moderno deve nao somentfte
como fambém deixar de

”1?71’3 que a nossa arquitetul
tém as nossas mdquinas, 0 arquife
deixar de copiar os velhos estilos,
pensar estilo” (op.cit.:25);

. 2 . . -. . -~
O pensamento arquitetonico deveria se reorientar na direcao da
nia e da beleza como resultado

estandartioars St
ndartizacio do edificio, da econor

"

do plano d disposicdo interior” (op.cit.:2 5-26),

® finali 33 :
; naliza o texto definindo o seu enunciado sobre 2
“0derna; .

arquitetura
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"Tomando por base o material de construgio de que dispomos,
estudando-o e conhecendo-o como os velhos mesires conhe-
cram sua pedra, ndo receando exibi-la no seu melhor aspecto
do ponto de vista de estética, fazendo retletir em suas obras as
idéias de seu tenipo, a nossa légica, o arquitelo moderno saberz
comunicar a arquitelura um cunho original, cunho nosso, o
qual serd talvez ldo diferente do clissico como este o é do
8otico. Abaixo as construcoes absurdas e viva a conslrugao 16-
gica, eis a divisa que deve ser adotada pelo arquitefo moderno”
(op.cit.:26).

Nesses dois enunciados Rino Levi e Warchavchik sintetizaram as
suas visdes e propostas para a arquitetura. No de Warchavchik con-
tém um método explicito - temos que tomar por base o material de
consfrucio e por meio dele fazer refletir na obra as idéias de nosso
tempo. Esta maneira de abordar integra: infencio - a contempora-
neidade -, meifo - material -, e uma mefodologia - estuda-lo e conhe-
cé-lo, utilizando-o "no seu melhor aspecto do ponlo de vista de este-
tica'.

Eis um principio pedagdgico que nao tinha rebatimento nas orien-
tacoes academizantes.

As bases da "aceleracao dos conflitos" estavam lancadas; se até entao
as abordagens "Eclética Internacional" e a neocolonial representavam
orientagdes diversas no que diz respeito a ideologia - internaciona-
lismo & nacionalismo -, no entanto, partilhavam do mesmo sistema
de conceitos - Arte & Estilo. Acrescem-se agora, também, as primei-
ras manifestacoes de uma abordagem que ataca frontalmente a
"produgdo normal" da arquitetura, utilizando conceitos de outra

natureza:

e a analogia nao era feita com conceitos de nacionalidade ou de
valores imutdveis da estética, fala-se da maquina, de aperteigoa-
mentos técnicos, converter a estrutura do edificio no objeto arquite-
tonico, organismo construtivo, etc. O Manifesto de Warchavchik era
amplo e sincronizado com uma das orientagdes estéticas que fugia de
definigdes metafisicas, como o "Belo na Arquitetura” e "A Arquitetura
como Artes Plasticas". O fundamental para o autor era refletir,
expressar 0 nosso tempo, tempo este nada relacionado com valores
dirigidos do passado ou a nogao condicionada do belo eterno.

Qual teria sido a repercussao do "Manifesto de Warchavchik'?
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No ano seguinte, 1926, em setembro e novembro, duas revistas diri-
gidas por setores do modernismo literario brasileiro abriram as suas
paginas para Warchavchik: a primeira foi a Terra Roxa e Quiras
Terras, Sao Paulo, dirigida por A.C. Couto de Barros e Antdnio
Alcantara Machado, que publicou Arquiletura Brasileira, (WAR-
CHAVCHIK, 1926:2-3) e a revista Movimenlo Brasileiro, Rio de
Janeiro, dirigida por Renato Almeida e pelo grupo ligado a Graca
Aranha, que divulgou a idéia basica da arquitetura, a qual enfatiza
novamente que:

"Os arquitetos da nova geragdo, procurando ardentemente a
verdade, procurando o contato com a lerra, procurando
compreender as exigéncias da vida de hoje, aprendendo a usar
malteriais novos e aproveitando-se das possibilidades de uma
nova Iécnica (com as quais as geragoes passadas nao feriam
ousado sonhar), estido criando arquifetura nova (..)" (BOA
VENTURA, s/d.:46)

A modernizacao sincronizada com o "seu tempo", abordada em
termos internacionais, sO entao estava efetivamente a se aproximar
da arquitetura, o que ja acontecera na literatura, fato este esclarecido
por Mario de Andrade na revista Klaxon, no seu nimero de dezem-
bro de 1922 e janeiro de 1923. Em uma critica dos livros publicados
no ano de 22 - Ronald de Carvalho, Oswald de Andrade e Menotti
Del Picchia -, Mario os considerou como expressdes de "nossa
independéncia literaria”

"E digo 'independéncia” pensadamente, cerlo do que digo;
embora, saiba que estas obras claramente se ligam a feigoes
modernas da liferatura universal. - Enldo é dependéncial - Néo.
Antigamente Imildvamos a liferatura francesa com uma
distancia de mais ou menos duas geragoes. Agora estamos com
o presente da literatura universal. Néo é mais seguir. E ir junfo.
Nio é imitar. E coadjuvar. Independéncia pois". (ANDRADE,
1976:27)

A arquitetura pusera-se na rota da "independéncia arquitetonica”.
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3.3 Identificacio dos momentos decisivos
Do principal centro de influéncia estética, a Franga, com a peg);
lZaQﬁo

da Exposition Internationale des Arls Décoralifs Moy

publicou-se, no numero de novembro de 1925 da revista A(:f,;l?’cs’
tura no Brasil, uma noticia pouca alentadora para os ade Lt"’ec'
concepgao classica do sistema Beaux-Arls: Ptos da

"Nola-se na se¢do referente a Arquifelura a auseéncia compie

das ordens cldssicas e das formas criadas pelos estilos 1::7dﬁ
clionais. Aguardamos do nosso distinto colela Arquiteto Mirip
Maia, que se enconlra atualinente naquela capital, em gozo de
prémiio de viagem, impressoes direlas sobre o cerlame"
(ARCHITECTURA NO BRASIL, 1925:52).

No seu ntimero de margo de 1926, Architectura no Brasil reprodu-

) ziu um artigo de autoria de Th. Harlor, publicado na Gazelle des
Beaux-Arts. O autor, apos ter feito critica a tendéncia de artistas e
artifices no periodo de 1890 a 1900, referiu-se ao Arf-Nouveau e
aos principios de uma nova tendéncia nos seguintes termos:

"Este naturalismo adventicio cedeu lugar a doulrinas mass
sensatas no seguinte principio fundamental; adaplagio perfeila
do objeto ao seu destino. A beleza dos objefos de uso didrio nao
dispensa a disponibilidade de se prestarem aos Servi¢os que
deles se esperam, se forem absolulamente comodos, fornar-se-

do facilmente belos”. (op.cit.:52)

Com sutileza, o autor substitui funcionalidade por comodidade,
termo pertencente a classica triade solidez, comodidade e beleza.

dicionais estavam sendo desprezt-
"Os novos modelos sio devidos &
je percebe-s¢ Y
ambigio ¢

Fala que os padrdes estilisticos tra
dos nas casas de mobilidrio e que:
artistas criadores, e até nas pe¢as execufadas en SEt
cunho de uma técnica renovada, de uma louvd vel

rejuvenescimento” (op.cit.:52).

ia dos objetos. Lem”
mo" estava nos geus
nclusive estilistica”
difusio entao pe a
e ela estava.

O autor estava a se preocupar com a permanénc
bramos aqui que a nogao de "sociedade de consu
inicios, os produtos tinham que ser duraveis 1
mente falando (no seu design, conceito em fase de
Bauhaus). Quanto a arquitetura, o autor julgava qu
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“(..) de algum modo condenada ao "provisorio” neste século, e
esle (alo & digno de reparo, porque ndo lem precedenles.

A arquitelura  esti - destinada  provavelmenle a  bruscas
evolugoes: as exigencias da higiene moderna, a descoberta de
novos maleriais de construgdo, e mais do que hido o progresso
da viacdo, hdo de (razer, no aspecto e na distribuicdo da novas
residencias, moditicacoes cuja importancia ainda nao podemos
prever.

Ent todo o caso devemos desde jd nos conformar coin a neces-
sidade de "simplificar” " (op.cit.:52).

E para completar:

"Para oulro lado ndo hd mais arfe estrifamente "nacional’, em
razio da profunda interprefacdo dos diversos povos. A
exposicao de 1925 lornou palente esta fendéncia para uma
uniticacdao, onde o piforesco autdclone quase desapareceu.
Como a arquitetura, o movel lambém tende a perder qualquer
cardter puramente local: o maquinisio, a fabricacao em scrie
contribuirdo para acentuar esta uniformidade.

Mas serd sempre merecedor de especial honra o pais em que
tiver inicio novo movimento artistico” (ARCHITECTURA NO
BRASIL, 1926:101).

Um dos setores mais tradicionais e influentes na cultura artistica
reconheceu as novas tendéncias em diregao a criacao € nao mais no
sentido de reproduzir modelos "nativos” ou "classicos".

Ao par desta nova ordem dos fatos, a ENBA ficou a margem da
reforma do ensino promulgada em 13 de janeiro de 1925
(AZEVEDOQ, 1971:586), levando a redacao da revista Architectura no
DBrasil, a elaborar notas criticando tal situacao.

Nesse momento de transformagao, no final de 1926, Lucio Costa
volta a Europa e 14 fica até meados de 1927. A respeito desta sua ida,
ha referéncias desbaratadas com relagao as entrevistas que lhe inda-
gavam sobre quando ocorrera o seu efetivo contato com as novas

tendéncias da arquitetura e do desenho. Yves BRUAD (1981:71) fez
a seguinte referéncia, colocando entre aspas o depoimento de Lucio
Costa:
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"Espirito aberto e retletivo, havia conhecido duranle recenle
viaeem - Furopa  as realizacoes  dos estilos  trancarenle
modernos” e el o levantamento de muilas obras importanfes,
150 deixando de achii-las arviscadas. mesno ‘quando as idéias
de e Corbusier eram adapladas com moderagcdo”, pois podic
ser wma moda passageira. capaz de parecer mais farde Lo
ridicula.  extravagante, intolerdvel como o art-nouvedn e
1900". (BRUAD, 1981:71)

Estas observagdes, Yves Bruad as obteve de uma entrevista concedida
pelo préprio Licio Costa para o diavio O Jornal, datado de 28 de
abril de 1928, “onde justiticava a adogdo do estilo neocolonial paria o
seu projelo da embaixada da Argenling, vencedor do concurso, 1mas
ndo execulado” Foi neste artigo acima mencionado que Lucio Costa
teria reconhecido publicamente fer dvidas a respeifo  desse
movimentd' (op.cit.:71). Lembramos que em 1927, em contraposi-
¢ao, teve inicio a construgao da Cuasa Modernisla da rua Santa Cruz,
Sao Paulo, que foi inaugurada no inicio de 1928, e também a
participacao polémica de Flavio de Rezende Carvalho (1899-1973)
nos concursos do Palacio do Governo de Sao Faulo em 1927, e, em
1928, no da embaixada da Argentina, sobre o qual deixou um relato
do que ocorreu no seu julgamento realizado no Rio de Janeiro
(DAHER, 1979:180).

Em 1927, a 21 de novembro, Mario de Andrade ironizava a figura
do arquiteto eclético, numa cronica publicada na sua coluna no
Didrio Nacional - " O Grande Arquifeto IV (ANDRADE, 1976:69).

Voltando a tratar da viagem de Lucio Costa no tinal do ano de 1926
até meados de 1927, apesar de ser um detalhe biografico, as vezes
em que ele se referiu a essa etapa de sua vida, tudo indica ter sido
um momento critico e de davidas. Os depoimentos que reproduzi-
mos a seguir contradizem o anterior citado por Yves Bruad (1987):

"Estive na Furopa de 1926 a 1927 sem tomar nenhiin
conhecimento desse movimento moderno, que havia comegado
no inicio dos anos 20. Estava folalmente com o espirito voltado
como turista, despreocupado infeiramente de qualquer
inferesse profissional no assunfo. E jgnorava complelamente a
propria existéncia de Le Corbusier” (COSTA, 1987:146).

"Meu caminho foi 0 mais imprevisto possivel porque ndo tinha
conhecimenlo desse movimenlo. Passel qualro anos na Europa,
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wi decada de 20, desinteressado da renovacio que eslava
brotando” (COSTAL 1987:21).

Mais recentemente, a mensagem enviada aos tormandos da turma de
1988 da FAU/UFRJ, da qual foi paraninto, foi mais uma aula de
arquitetura que esclareceu alguns conceitos obscuros para nods que
nao participamos de uma formagao tao complexa como a dele. No
final de sua exposigao, "a guisa de trabalho de campo”, menciona
duas experiéncias praticas de Arquitetura, sendo a segunda
pertinente a questao aqui tratada: "Horenca, em 1926, num pequeno
hotel G beira do Reno: uma velha senhora inglesa qo me saber
arguiteto vira-se e diz: eu lambem sou sensivel a alfura e largura
dos comodos e dos viaos. Nenhuim protessor, na escola, me tialara
ctssin " (COSTA, 1990:7).
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Projeto para Embaixada Argentina, 1928 ¢ "Arvanha-céu”, 1928, Projetos de Flivio de Carvalho.
fonte: DAIER, Luiz Carlos. Arquitctura ¢ expressionismo. Notas sobre a estética do projeto
cxpresstonista de Havio de Carvallo, Sio Taulo, Universidade de Sao Taulo, 1979,
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Cortez ¢ Bruchns, Projeto para Universidade, Belo Horizonte (1929) ¢ Flivio de Carvalho em
“Eficicia”, Projeto para Universidade, Belo Horizonte (1929). Fonte: DAHER, Luiz Carlos.
Arquitetura ¢ expressionismo. Nolas sobre a cstética do projete expressionista de Flivio de
Carvalho. Sao Paulo, Universidade de Sao Faulo, 1979.

Paulo SANTOS (1977:115) registra que: "Lucio Costa era amigo de
José Mariano. Quando esteve na Europa os dois se correspondiam
afetuosamente”.

Com o falecimento de Joao Batista da Costa em 1926, José Mariano
Filho assume a direcio da ENBA. Sendo presidente da Sociedade
Brasileira de Belas Artes, e influindo na entidade dos arquitetos,
exerceu um poder na orientagao do pensamento arquitetonico.
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Temos aqui uma situagao de transtormagaoy de instabilidade para o

setor da “pratica tradicional” da arquitetura, que tendia agora ao-
racicalismo de uma parte, como no caso de José Mariano Filho, que

chegou aos extremos no /17 Congresso Fan-Ameticano de Arquilelos,

realizado em 1930 no Rio de Janeiro, o qual se constituiu no palco

do contlito entre as duas tendéncias principais da arquitetura naque-

le final de década (op.cit.:113).

O ataque de Mario de Andrade, publicado em agosto de 1928, se
dirige ao neocolonial. A arquitetura ganha naquele momento um
aliado fundamental entre os intelectuais de maior consideragao.

Q artigo € longo e estudado, indicando cautela diante das feridas que
iria causar, tendo em vista a tomada de posi¢ao do autor com relagao
ao assunto. Sumariando o seu conteudo, o autor questiona a perti-
néncia de se estar "frabucando por um estilo nacional de arquilefura
no fempo de agora?', e observa que a arquifefura moderna, até
aquele momento, nao tinha adquiriddo ‘cunfio nacional cm flerra
nenhuma’, reconhecendo que:

"De todos os eslilos e lendéncias estéticas tirmados e aparecidos
depors da Guerra, 4 drquifelura & mesmo a unicd que conse-
guin uma solugdo verdadeiramente infernacional. Nem mesmo
0 Cubismo purista conseguin 1sso e a4 genle pode muito bem
veriticar o huspanismo de Juan Gris ¢ o francesismo de Gleises.
Porém uma solucio moderna de casa ninguém ndo dird se &
alemd, brasileira ou russa” (ANDRADE, 1983:12).

Questiona o papel das nagoes como o México, Argentina e Brasil que
estaviam "pelejando por adquirir estilos arquilelonicos nacionais”, na
medida em que havia auséncia de um dominio social, econdémico ou
intelectual sobre a sua prépria sociedade.

Fala claramente que a arquitetura era "a tinica das artes que chegou
mesmo a uma infernacionalizacdo. Veritiquer que um pais tentando
no fempo de agora uma realizagio arquitetonica nacional, estava
trabalhando no talso e no desumano” (op.cit.:12).

E dda um recado direto a José Mariano e outros: "Essa lfendéncia na-
clonalizante parece francamente separalista, dum ‘exclusivisnio
antisocial deteituoso " E isso estio todos os arquiletos brasileiros que
andam por ai se balendo por esse estilo a que chamam de
‘neocolonial”.” (op.cil.:12)
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Continua o artigo analisando a situagao da arquitetura modernista,
demonstrando estar informado das suas realizagoes. Ao abordar ou-
tros aspectos, faz uma observagao lapidar, colocando as coisas em
seus devidos tempos:

"Porém a arquiletura modernista se acha apenas no comego da
evolugao dela, mal nasceu. Ora, ndo serd da sua infanltilidade
necessariamente descaracteristica, que ela possui esse dom de
nao apresentar fisionomias éinicas e individuais? Pode muifo
bem ser que sim. Eu creio que sim”. (op.cit.:13)

Mario de Andrade antevia o futuro com a clareza de quem ja passara
por processo semelhante no campo da literatura: "A arquitetura mo-
dernista, a meu ver, nio permanecerd nem no anonimnalo, nem no
internacionalismo em que estd agora'". (op.cit.:14)

Um conceito fundamental definiu a esséncia da posigao de Mario de
Andrade, que teve a clareza suficiente de perceber e assumir "gue
em fodas as épocas e principalmente e cada vez mais do século
dezenove prd cd, cerfos paises e certas cidades é que dao o ponto pra
atualidade do momento historico. (..)" (op.cit.:14)

Segue um raciocinio definindo o significado de "atualidade", colo-
cando claramente o que fora a contribuicao da dita "atualidade
estranha": "liberdade, pela procura do novo e da realidade nacional,
que levou os modernistas sobre o dualismo do fenomeno universal-
nacional. Resulfou, foi uma consciéncia mais imediata, mais livre da
realidade nacional,(..)" (op.cit.:14).

No final de sua argumentacao, coloca propriamente a situacao, sem
menciona-la, da literatura, que ja tinha conquistado a condigao de
nao mais se preocupar com a atualidade européia: "Porque ji adqui-
rimos o direilo de nossa atualidade” (op.cit.:14).

Mas esta nio era a situagao na Arquitetura, conforme o testemunho
de Paulo Santos. Os arquitetos brasileiros estavam na fase de assimi-
larem o "Art Déco" pos Exposi¢ao de Arte Decorativa: Pedro Paulo
Bernardes Bastos estava a abandonar o neocolonial e adota os "méto-
dos de composigao postos em pratica na Exposigao de Paris". Marcelo
Roberto, estudante ainda, incorpora no seu trago aquela orientagao
nos seus desenhos para a Revisfta de Arquitetura (1928-29) e as
lojas, cinemas sao decorados a4 moda parisiense (SANTOS,
1977:109).
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1928 é um momento em que as tendéncias estao definidas - a radi-
calizagdo, a indecisao, a mudanca ou a indiferenga sio posturas que
compdem um espectro complexo com indicios de que uma "pré-
revolucao" arquitetural estava por vir.

3.4 A caminho da "transformag¢do" da arquitetura

Sobre as transtormagdes da arquitetura discute-se a passagem das
tendéncias da "pratica normal" (com base no ecletismo, neocolonial e
nativismo) a "pratica revolucionaria”.

3.4.1. A "pratica normal" da arquitetura

Como "pratica normal" da Arquitetura, consideramos aqueles setores
cuja orientagdo basica fez parte do 'stalus quo”dominante € que, a

partir de um determinado momento, passaram a ficar sob ameaga ou *

em conflito, diante dos processos de transformagao.

Através do presente trabalho, podemos identificar trés orientacoes
estéticas bésicas: o Ecletismo, o Neocolonial e o Nativismo com base
na valorizacao dos elementos da terra e no amerindio.

3.4.1.1 O Ecletismo

A corrente vinculada ao Ecletismo arquitetdnico, cuja origem e
difusio em nosso meio datam da expansao de nossa econonua agra-
ria exportadora, sob o comando da monocultura cafeeira, teve os

seus momentos de expressao e de sintese.

Na passagem do século XIX para o atual, as renovagdes urbanas - Rio
de Janeiro, Sao Paulo, construgdo de Belo Horizonte, etc. - serviram
como veiculo de mudanga politica, social e de status, alterando a
imagem do "arcaismo" colonial luso-brasileiro, incluindo também o
Seu periodo de acomodagio neocldssico. Vencida a sua fase "d‘lr}a~
Mica" de implantagio, a sua tendéncia foi de tornar-se uma "prética
normal" da arquitetura, passando a ser um elemento de resisténcia

a0s princip;
08 principios de mudanca.
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Qs arquitetos que representaram esta tendéncia toram Christiano
Stockler das Neves e Dacio. A. de Moraes, que se opuseram frontal-
mente as mudangas. Paulo Santos identiticou Christiano S. das Neves
como um "ferrenho partidirvio de Luiz XVI (estilo)' (SANTOS,
op.cit.:113). Como dissemos, eles foram responsaveis por uma cam-
panha sistematica contra as manifestagcoes de modernizagao arquite-
tonica em nosso meio, as quais contavam com a produgao e critica
competentes de Gregori Warchavchik, e com as seguintes obras
construidas de sua autoria: Casa da Rua Santa Cruz (1927-28), Resi-
dencia Max Graf (1929), Residéncia da Rua Avanhandava (1929),
Residéncia de Jodo de Souza Lima (1929), Residencia do Sr. Crindido
da Silva (1929) e a "Casa Modernistad’ em construgao em 1929. O
seu trabalho e agao contaram com o apoio do nicleo liberal dos
intelectuais e artistas modernos de Sao Paulo.

Nessa campanha, Christiano S. das Neves utilizou como seus princi-
pais veiculos de divulgacao a revista Archilectura e Construgoes e O
Didrio de 8. Faulo, aplicando para o seu combate dois termos de
ataque - "futurismo" e "bolchevismo". O primeiro termo procede da
histéria do Modernismo literario em Sao Paulo e foi esclarecido por
Mario da Silva Brito, mas seu significado inicial se perdeu, sendo
entao associado a tudo que "espanta" o puablico em geral. O termo,
utilizado contra os setores renovadores, chegou ao ponto de se tornar
uma espécie de "denominagao diabdlica", um "apelido (que) cheira a
escandald’ (SANTOS, op.cit.:113); como exemplo desta aplicagao,
temos o artigo "A Arquifefura e o Futurismd' (abril, 1930), no qual
Christiano S. das Neves recorreu as colocagdes feitas por um profes-
sor da Escola Militar, que assim se externava: O fulturismo lem sido,
é, atinal de contas a reproducao, as vezes ignobil, de um passado
longinguo”; (BRITO, 1958:219) que, por sua vez, "Na arquitefur:
alerra-nos com esses edificios em forma de sepulcros enormes quie,
espalhados pela cidade, devem [he dar o aspeclo de uma vasia
necrépole” (NEVES, 1930:3).

A posigao ideoldgica de Christiano S. das Neves ficou esclarecida
através da seguinte passagem de seu texto: Jd nds lemos insurgido,
vdrias vezes, conlra as aberragoes estéficas que a genle de oulros
norles, de oulras origens e religioes, quer nos impor para atligiren
nossos olhos, permanenfemente” (op.cit.:3).

Este seria o seu argumento estético com fundo étnico, e, quanto ao
ideologico-politico disse: "O comunismo, em lodas as suas manifesta-
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coes, inclusive o fulurismo arlistico, é condenado por lodos os gover-
10s sensalos ¢ equilibrados a toda a organizagdo social” (op.cit.:4).

A palavra "bolchevismo" passou a ser utilizada no sentido de
atemorizar e esvaziar um dos sustentaculos do "Movimento Moder-
no", que estava relacionado com as propostas sociais e de organi-
zagao do sistema politico.

As bases dessa oposigao, Reyner BANHAM (1975:153) as localiza
com precisao na medida em que estavam associadas a "vifdria da
nova arquifefurd’ que se fazia em escala internacional, fato este que
levou, a partir de 1928, a se proceder "os primeiros alaques confra
ela enquanto um Fstilo Infernacional'. Banham cita o livro de
Alexander Von Senger, Rrisis der Archifekfur como o modelo de
oposigao ideoldgico ao movimento, que se referiu aos livros de Le
Corbusier e ao L'Esprit Nouveau como: “(..) revista negjacobina,
orgdo de e Corbusicr, sinfese das fendéncias russas, alemas e
austriacas, nao passa de uma revista de propaganda bolchevista
distarcada” (op. cit.: 153). Banham afirma que: "A corrente principal
da arquifelura moderna havia enconltrado seu Estilo Internacional e,
assim, tinha os seus oponentes, para os quaits o tom ¢ as titicas em-
pregadas por Von Senger iriam lornar-se normas. (...)" (op.cit.:153).

No nimero de junho de 1929, a revista Movimento Brasileiro noticia
o livro de Von Senger; em janeiro, editara um artigo com o titulo
"Modernismo ¢ Bolchevismd', no qual se contestava a confusao feita
entre a arte moderna e as orientagcdes politico-sociais (BOA
VENTURA, 5/d.:96).

Em agosto de 1930, Christiano S. das Neves publica o seu artigo "O
Comunismo Arquitefonicd', no qual combate os principais pontos
tedricos da nova arquitetura: a estandartizagao, tornar a arte ciéncia
ou industrializavel, o utilitarismo, a originalidade, a simplicidade e a
teoria de Le Corbusier. Em nome de sua repulsa @ esse comunismo
arquifetonico, ldo nefasto com o social, é preciso um combale decisi-
vo de fodos os brasileiros patriolas, a fim de que um sentimento
superior, muifo de nossa raga, o idealismo emolivo, nao periclite pela
influéncia daquele barbarismo” (NEVES, 1930:6).

Com este discurso de combate com os propdsitos encobertos por uma
linguagem de efeito, define os termos e documenta a reagio tipica
diante das transformagoes que estavam a ocorrer.
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3.4.1.2 O Neocolonial

QO neocolonial foi um dos produtos da ideologia nativista, e ge fazi
representar principalmente por José Mariano Filho, médico e ",c:,,i
pera de um condoftiers', segundo Paulo SANTOS. A arquitetura degt,
fase dogmatica, resultante de sua conducao, recorre a um proce.
djmento de composigao a partir de "apliques” de elementos decorg.
tivos, decorativos-funcionais, materiais e agenciamento de ambienteg
tipicos como as varandas. A este segmento se deve o incentivo 3
documentacao da arquitetura tradicional brasileira, do qual particj.
param, em 1924, os arquitetos Licio Costa, Nestor de Figueiredo,
Neréo de Sampaio. Naquele momento, os arquitetos envolvidos
nessas pesquisas nao possuiam instrumentos analiticos que os fizes.
sem abordar a questao da criagdo de um estilo de uma maneira mais
ampla, ou seja, depararam-se com a auséncia de um conceito e
teoria do desenho da ornamentacio e da abordagem racionalista da
construgao, contando apenas com a concepcao académica do dese-
nho naturalista que, alguns dos quais testemunham esta nossa
afirmativa.

Atraves de Lucio Costa, a influéncia desta corrente permaneceu, mas
acrescida do arcabougo tedrico racionalista e funcionalista (PASSA-
GLIA, 1989:12-31), despojada das suas teses ideoldgicas de base
étnica e totalitarista. No entanto, manteve os seus conceitos da
arquitetura como Arte Flastica.

3.4.1.3 O Nativismo baseado no amerindio e na terra

A terceira tendéncia foi baseada na busca da nacionalidade nao

- naquela de raiz luso-brasileira, mas sim no amerindio e nos elemen-

tos nativos da terra - sua paisagem, flora e fauna -, na qual a
influéncia da Arte Marajoara foi um de seus exemplos destacados.
Esta vertente esteve relacionada com os movimentos l/c’rdc‘-Anm'It’.[O
(1924) , Anta (1927), que desembocaram no Integralismo de Flinio
Salgado. Na arquitetura, o seu principal representante foi o arquiteto
Archimedes Memoria, sobre o qual se faz necessario falarmos, por-
que este desempenhou um papel inverso ao de Liicio Costa - mante-
ve a antiga escola Nacional de Belas Artes no ostracismo diante d
influéncia da vanguarda estética, tendo como uma de suas conse-
quéncias, a obsolescéncia do seu curso bésico principalmente no
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setor didalico relativo as atividades artisticas, que mantiveram em
suas linhas gerais, as suas raizes do ensino de orientagao neoclas-
sica, academicista, nao possibilitando que, através do corpo didatico,
penetrasse as concepgoes pedagdgicas modernas principalmente
aquelas relacionadas aos pedagogos-artistas da Bauhaus (WICK,
1982).

Arquimedes Memoria, considerado por Paulo Santos como "a maior
tigura de arquiletd’ das décadas de 1920 e 1930, toi auxiliar de
Heitor de Melo, assumindo o seu reconhecido escritdrio técnico apos
o talecimento de Heitor de Melo em 1920, e o substituiu na cadeira
de Conposicao de Arquitetura na Escola de Belas Artes, que, segundo
0 mesmo autor, “adqguiriu renome e feve intluéncia muito grande na
formacido de numerosas geracoes”. Este fato é testemunhado pelos
trabalhos escolares de Atfonso Eduardo Reidy Santos datados dos
anos finais de seu curso - 1929 e 1930 -, onde se registra o
monumentalismo da retorica nativista apoiado numa estética hibrida
proveniente do Art-Déco. Esta denominagao é recente, sendo
aplicada para um conjunto de manifestagdes artisticas que tiveram o
seu ponto de culminancia e de evidéncia com a Exposicio de Arfes
Decoralivas de Faris realizada em 1925, Qs seus produtos resulta-
ram das sinteses estéticas dos movimentos de vanguarda feitas para a
elite burguesa, ou seja, nos seus produtos de consumo e de sfafus
Incorporaram-se as conquistas estéticas de vanguarda, enfatizando,
no entanto, os processos de fabricagao artesanais ou semi-artesanais.
O depuramento das formas e o esteticismo resultantes foram aplica-
dos em nosso meio e, nas maos de Arquimedes Memdria, transfor-
maram-se no suporte da estilizagiao de base amerindia, inclusive
latino-americana - dai as feicdes mais incas dos volumes arquiteto-
nicos sobre os quais sio aplicados motivos decorativos .do tipo
Marajoara e outros. Um projeto com este tipo de orientagao foi
aquele que venceu o concurso do Ministério da Educacao e Saude em
1935 (HARRIS, 1987:56-78).

A sua influéncia como professor estda documentada nos trabalhos do
Curso de Arquitetura e Urbanismo, onde vemos a presenga da
arquitetura de "influéncia francesa"; assim a denominavam, na épo-
ca, como nos esclareceu o arquiteto Hugo Arcuri (1915), que fre-
quentou o curso da ENBA no periodo de 1934 e 1939,
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Trabalho Curricular. Escola Nacional de Belas Artes - 1929, Escola de Arquitctura na Serra dos
Orgios - Vista Geral. Crayon; Aquarela em sépia ¢ azul, 110 x 180mm. Nicleo de Fesquisa ¢
Documentacio - FAU/ZUFR]L Fonte: REIDY, Affonso Eduardo. Catilogo da Exposicio realizada de
20 de agosto a 21 de sctembro de 1985, Rio de Janeiro, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janciro e Solar Grandjean de Montigny, 1983, p 24,

E suficientemente conhecido como se procedeu a definigio do proje-
to do edificio do Ministério de Educagao e Saude. O conflito gerado
por terem anulado o concurso e nao executado a obra com o projeto
vencedor de Arquimedes Memoria resultou no fechamento da ENBA
as correntes modernas da arquitetura, tanto no que diz respeito a
teoria, como a contribui¢do, no ensino das pessoas da vanguarda
artistica. Quem deu o testemunho do ocorrido foi Paulo Santos:

"Essa iniciativa (a nao adogdo de seu projelo) embora sendo o
ponfo de parfida de uma série de oulras que conduziriam a
nossa arquitetura para o lugar privilegiado que hoje ocupa, nao
poderia deixar de magoar Memdria, gerando surdas revoltas ¢
desarmonias, que so vinte anos depois comegaram a aplacar, e
foram motivo para ndo participassem do Ensino oficial da Esco-
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la, com grande prejuizo para a formacdo das novas geragoes -
(e & o que justifica ser conlado aqui, porque dd resposia a uma
pergunia que a fodos infriga) - de arquitelos como Oscar
Niemeyer, Liicio Cosla, Jorge Moreira, Reidy, Marcelo Roberlo e
muilos oulros que logicamente deveriam ser dos primeiros a ld
ingressar. Fizeram-se professores em seus escrilorios, acolhen-
do levas e levas de estudantes cstagidrios, que ali e em oulros
escrilorios  equivalentes, complementam a sua formacao”
(SANTOS, 1977:125).

I s

)

Trabalho Escolar de Affonso E. Reidy. Concurso de Grau Maximo. Escola Nacional de Belas Artes -

193Q. Palicio de Convencoes Rotarianas. Ferspectivas de Conjunto. Crayon, pastel e aquarela.
Nticleo de Pesquisa ¢ Documentagiao da FAU-UFR]. Fonte: REIDY, Affonso Eduardo. Catilogo da
Exposicio realizada de 20 de agosto a 21 de sctembro de 1985, Rio de Janeiro, Fontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro e Solar Grandjean de Montigny, 1985. p 26.

Mas é necessario ter em mente que a teorizagio e o projeto experi-
mental, influenciados pelo ambiente das vanguardas, nao consegui-
ram ser alimentados pelo trabalho em escritérios - Le Corbusier foi
um so, e a histéria é testemunha disto, na medida em que sua
producao tedrica fez-se fora das instituigoes escolares. Walter
Gropius, ao contrario, exemplificava um tipo de unido entre a ativi-
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dade académica e profissional, necessarias ao desenvolvimento
conceitual da arquitetura. A nao patticipacao direta da primeira
geragao de arquitetos modernos brasileiros na antiga ENBA, trouxe
consequiéncias para o nosso proprio desenvolvimento no periodo pds
lla. Guerra.

Acrescentamos aqui um aspecto nao comentado pelos historiadores e
criticos. Arquimedes Memoria era integralista, de andar de "camisa-
verde", segundo nos testemunhou Hugo Arcuri. O nicleo suporte do
entao Ministro Gustavo Capanema era constituido pelos intelectuais
modernistas representados por Carlos Drumond de Andrade, Rodrigo
de Mello Franco de Andrade e, em particular, Manuel Bandeira que,
inclusive pelo seu proprio testemunho, tinha uma atencao especial
para as coisas da Arquitetura:

O que eu queria era ser arquilelo e, nio so me malriculer na
Politécnica como no Liceu de Artes. Neste desenhava a 1o
livre e fazia aquarelas, porque eu descjava Ser um darquitelo
como Viollet-le-Duc, um arquiftefo que soubesse desenliar, rim
arquitetfo como sido hgje Liicio Costa, Carlos lLedo e Alcrdes
Rocha Miranda, (..) Tudo isso foi por dgua abaixo comr a
doenca que me prostrou aos dezoilo anos” (BANDEIRA,
1986:11).

No entanto, sabemos que foi Manuel Bandeira quem indicou o nome
de Lucio Costa a Rodrigo, entao chefe do gabinete do Ministro Fran-
cisco Campos, cujo perfil a histéria mostra ndo ter sido tao liberal
para com a direcao da ENBA. (SANTOS, op.cit.:115).

Como dissemos, Gustavo Capanema tinha compromisso com este
grupo de afinidade intelectual, cuja estética e orientagao politica nao
eram, de maneira alguma, a marajoara e, muito menos, integralista.
Entao como é que um edificio monumento da gestao de Getulio
Vargas e da agao politica cultural de Gustavo Capanema poderia ser
um projeto com vinculos com um integralista militante? Como
ficariam os compromissos com a modernidade? Além do mais, sabia-
se que Plinio Salgado era pretendente a candidato as eleigoes de
1938, que nao foram realizadas.
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3.42 A "pratica revolucioniaria” e a transformacio da
Arquitetura

Qs setores internos que atuaram diretamente no processo de
transformagao de nosso pensamento arquitetonico eram formados
fundamentalmente, pelo arquiteto Gregori . Warchavchik e, secun-
dariamente, por Flavio de Carvalho e Jayme da Silva Telles. Um
aspecto fundamental a ser destacado foi o suporte intelectual na
divulgagao das obras de Warchavchik e das experiéncias de Flavio
de Carvalho, que teve o apoio do grupo principal dos artistas e
escritores modernistas de Sao Paulo, em particular, Mario de Andra-
de, por assumir a linha de frente no combate as oposi¢oes a0 movi-
mento moderno. Fazem parte, também, o que denominamos como
"primeira geragao de arquitetos modernos brasileiros", grupo basica-
mente constituido pelos jovens que fizeram a "greve" na antiga
ENBA, forcando a mudanga de orientagao do ensino. Mesmo que esta
tenha sido temporaria, permitiu aquele grupo viver aquilo que tao
bem externou Abelardo de Souza: "A revolucio do ensino de
arquifetura (oi tolal. Fassamos de uma longa fase de copias de
modelos e formulas arquiletonicas, para a criacao” (SOUZA,
1978:26-27).

3.4.2.1 Gregori Warchavchik como professor

Com a posse de Lucio Costa na diregao da ENBA em 12 de dezembro
de 1930, foram contratados novos professores, ficando Warchav-
chik responsavel pela Cadeira de Composigao da Arquitetura do 4.°
ano, Alexander Buddeus com a Cadeira de Composicao da Arquite-
tura do 5.° ano, Celso Antonio na de Escultura, Leo Putz em uma das

Cadeiras de Pintura.

O ensino na época era dividido no Curso Geral com trés anos de
duragao, e nos cursos especiais de Arquitetura, Pintura e Escultura.

O Curso Geral tinha a seguinte distribuigao das disciplinas:
e Primeiro ano: Desenho Figurado, Desenho Geométrico e Historia
das Artes;
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e Segundo ano: Desenho Figurado, Desenho de Ornatos, Escultyp, i
Ornatos, Historia Natural, Fisica e Quimica Aplicada a Agte ¥
e

Geometria Descritiva;

e Terceiro ano: Desenho Figurado, Composicao Elementar, Escultury
de Ornatos, Geometria Descritiva (Perspectiva) e Matematicz

Complementar.

O Curso de Arquitetura era formado da seguinte seriagao:

¢ Quarto ano: Composicao de Arquitetura, Resisténcia dos Materiais
eftee - . AR & . )
Materiais de Construcao e Geometria Descritiva e Perspectiva;

e Quinto ano: (Grau Médio) - Composicao de Arquitetura, Histdria e

Teoria da Arquitetura e Legislagao;

e Sexto ano: (Grau Maximo) - Composicao de Arquitetura.

Cabe aqui esclarecer que, devido a organizagao do ensino da época,
o aluno entrava no curso universitirio apos ter cursado o secun-
dario. Por exemplo, Affonso Eduardo Reidy se matriculou em 1924
com 14 anos de idade na ENBA; José Reis com 15 anos; ja Marcelo

Roberto e Alvaro Brasil com 17 anos. (14).

Apesar da reforma introduzida por Lucio Costa, a cadeira de Compo-
sicao de Arquitetura (Grau Maximo) foi mantida sob a orientagao de

Arquimedes Memoria.

Licio Costa nos deixou o seguinte testemunho:

"Quando organizei a escola, eu tinfia 1do a

Sdo Paulo especial-

mente para convidar o Gregori Warchavchik para cuidar do
curso do 1.° ano de Arquitetura. Fle estava fazendo uma obrd

no Rio de Janeiro, cosfumava vir uma vez por seinana n
Toneleiros - uma casa para a familia NordsChild e conco!l
em estender um pouco mais sua estada aqui, ¢
nova farefa que ele abracou com muilo empenho, com
carinho. O Gregorio era uma figura exc

especial, (..)" (COSTA, 1987:146).

Reproduzimos abaixo o seguinte trecho de Licio Costa,
mencdo ao desenvolvimento da Arquitetura na Russia, em

mento dado a Hugo Segawa em 1987:

"(..) Essas coisas (a acdo de Sltalin) levaram a uma
também de sentimento nacionalista, atastando-se das pl
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expericncias ocorridas logo  naquela  fase de  implantagio
comunista, quando os arquitelos  que  faziam  parle  do
movimento  dito ‘Construtivista' tinham propostas incriveis,
muito vivas - o eslavo & muilo inovador, muito crialivo -,
desconsidetando completamente aquela teadigdo anferior. Fssa
& numa revista de 1930: 1olheie wm instantinho para ver como
era uma arquitelura toda de primeirissima qualidade, uma
coisa revolucionria, wima coisa muito bonifa.

(Tugo Segawa: Lucio Coslta me passou uma publicagdo em
PSSO Connt O o CA5- 1930 e, em titilo traduzido em franceés,
LArchifecture Contemporaine, reproduzindo imimeros projelos
- desenhos e 1otos da vanguarda soviética dos anos 20).

Segawa: Essa revista o senhor recebeu na época?

Era da época, se ndo me engano 10 Gregorio que me deu e eu a
guarder até agora - ¢ um documenlo precioso - Vocé vé que
havia um proposito renovador (...)" (COSTA, op.cit.:147)

As informagdes contidas neste depoimento nos mostram a amplitude
da influéncia de Warchavchik, cujo preparo para o ensino da
arquitetura, a experiéncia e os 35 anos de idade, junto com o seu
jovem assistente, Affonso Reidy, exerceram uma influéncia decisiva
naquele momento.

Acrescenta-se ainda a atuacgao de Alexandre Buddeus, que:

introduzin as revistas Form ¢ Modern Bauformen, com novo
vocabulirio plistico de solidos geomélricos elementares e nova
[écnica de representacdo: exala, pura, que comegou a ser
adotada dentro e tora da Escola e continua em uso até hoje. Ele
era partidirio da escola ‘racionalista ou funcionalista’ A
fachada dizia, deve ser o reflexo da planta’ Ernani de
Vasconcelos, que foi seu aluno, tala dele com entusiasmo”
(SANTOS, 1977:117).

A acao didatica de Warchavchik e Buddeus marca a influéncia de
orientacao eslava e alema no campo da didatica do projeto arquiteto-

nico testemunhado por Paulo Santos.

Como vemos, a intluéncia de Buddeus e de Warchavchik foi signifi-
cativa e tnica dentro da histdria da antiga ENBA, onde predominou
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sempre a orientagao francesa. Os desenhos de moveis de Warchav-
chik dessa época apresentavam grau de detalhe que chegava a
abordagem da arquitetura como um sistema global. As suas axono-~
métricas, fungao de um desenho projetivo, diferem de maneira
significativa dos desenhos de apresentacio em perspectiva dos
estudos de "arte decorativa" orientados pelo professor R. Lacombe.

Residéncia Luiz da Silva FPrado. Projeto de Warchavchick. Fonte: FERRAZ, Geraldo.
Warchavchick e a introdugdo da nova arquitctura no Frasil: 1925 a 1940. Sao Paulo, AMuscn de
Arte de Sao Faulo, 1965. p. 138.

Lucio Costa, cuja gestio terminou em 10 de setembro de 1931,
manteve um escritério com Gregori até o ano de 1933. Os dois
projetos realizados nesse periodo, a Vila Operaria de Gamboda e a
Casa Schawartz, cuja autoria é de Lucio, conforme a sua "Autobio-
grafia' (COSTA, 1987:331), testemunham aquela época por ele
denominada de "redufo purista', quando um:
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‘conjunto de profissionais igualnente inleressados na inovagao
da técnica e expressdo arquitetonicas, constituiu-se porém, de
1931 a 1935, pequeno reduto purista consagrado ao estudo
apaixonado ndo somente de Gropius e de Mies Van Der Rohe,
mas principalmente, da doutrina ¢ obra de lLe Corbusier,
encaradas jd entdo, ndo mais como um exemplo enlre lanfos
oulros, mas como o Livro Sagrado da Arquitetura” (COSTA,
1962:185)

Conjunto de casas econdmicas no Gamboa - 1933, Gregori Warchachik e Lucio Costa. Fonte:
FERRAZ, Geraldo. Warchavchick e a introdugdo da nova arquitctura no Brasil: 1925 a 1940. Sio
Faulo, Museu de Arte de Sao Paulo, 1965. p. 191.
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Residéncia Sr. Alfredo Schwantz, Rio de Janciro - 1932, Arguitetos Warchavehick ¢ Luciv Coska.

Faisagismo Burle Marx. "Os interiores ¢ os méveis foram desenhados por Warchavcehik ¢
excertados em suas oficinas em Sao Faulo™ Vista, Planta do Terrago. Perspectiva, Vistas Jdo
Favilhdo com bar sobre a cobertura ¢ Sala de Estar, Fonte: FERRAZ, Geraldo. Warchaschick o a
introdugao da nova arquitctira no Brasil: 1925 a 194 Sio Paulo, Musen de Arte de Sao TFaulo,
1963, . 186.
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Residéncia Duarte Coclho - Gavea - 1932, Warchavchick ¢ Licio Costa. Axonométrica,
Térrco e 1o. Andar. Fonte: FERRAZ, Geraldo. Warchavchick ¢ a introdugido da nova arquitctura
no Brasil: 1925 a 1940. Sao laulo, Museu de Arte de Sao Paulo, 19635. p. 189,

legenda:

E - sala de estar; ] - sala de jantar; Cp - copa; Co - refeitério de empregados; C - cozinha; De -
dispensa; Qc - dormitorio empregada; T - terragos; D - dormitérios; B - banheiros; Es -
escritério; H - hall; St - estudio.
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Albergue da Boa Vontade. Sande, Rio de Janciro, 1932, lo. lugar em concurse prablico.
Arquitetos Affonso Reidy ¢ Gerson Pompen Pinheiro. Fonte: REIDY, AMfonso  Eduardo.
Catalogo da Exposicio realizada de 20 de qgosto a 21 de sctembro de 1985 Rio de Janciro.
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro ¢ Solar Grandjean de Montigny., 19835,

P37 ¢ 35,
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Fseola Primdria Coclho Neto. Ricarvde de Albuguerque. Fonte: REIDY, Aftonso Eduardo.
Citalogo da Exposicic realizada de 20 de adosto a 21 e setentbro de 1985, Rio de Janeiro,
Lade Catalica do Rio de Janciro ¢ Solar 6 randjean de Montigny., 1983,

Fontiticiia Universic
P

1" saldo de arquitetura tropical
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Orio Warchavehick ¢ Emilio Baumgarl. Fonte:

My
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1963 WEROYA arquitetura no Brasil: 1925 a 1940, Sao Faulo,

S 193,
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Residéncia na Urca. 1936, Arquitetos Affonso Reidy ¢ Gerson Pompeu Pinheiro. Fonte:
REIDY. Affonso Eduardo. Catilogo da Exposicio realizada de 20 de agosto a 21 de setembro de
1985. Rio de Janeiro, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janciro ¢ Solar Grandjean
de Montigny , 1985. p.48 ¢ 49.

144

Cad. Arquit. Urb., Belo Horizonte, n.3, p.11-214, mai. 1995



Luiz Alberto do Prado Passaglia

e S —_ = S e

Sede da Diretoria Geral de Engenharia. Anteprojeto. 1934, Fonte: REIDY, Affonso Eduardo.
Catilogo da Exposicio realizada de 20 de agosto a 21 de setembro de 1985. Rio de Janeiro,
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro ¢ Solar Grandjean de Montigny., 1985.
p-44.

3.4.2.2 A primeira geragao de arquitetos modernos

O processo de renovagao do pensamento arquitetdonico teve como um
de seus pontos culminantes a greve dos alunos da ENBA. Essa
manifestacao foi o resultado de todo um avango em nosso meio do
movimento moderno; considerando que as suas primeiras manifes-
tagoes datam a partir de 1928, com a inauguracao da Casa da Rua
Santa Cruz de Warchavchik, podemos ver com qual velocidade e
intensidade ocorreu o processo de mudanga. Nao se pode esquecer
que a difusao do Infernational Style se fazia de maneira bastante am-
pla, contando com iniimeras publicagoes e tendo um doutrinador do

porte de Le Corbusier, na lingua francesa que era de amplo dominio
da elite brasileira.
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Tudo indica que o processo de renovagao internacional levou os
alunos a liderar um movimento, com fortes convicgdes de sua neces-
sidade.

Q testemunho de Abelardo de SOUZA (1978:25) nos traz uma
informagao neste sentido:

"Melhor informados pelos nossos colegas Carlos Ledo, Luiz
Nunes, Aftonso Reidy e oufros nomes que nos fogem no
momento, iamos fomando consciéncia do que se fazia e do que
ia acontecendo no exterior. Viamos, pelas revislas de
arquitelura que esses colegas Iraziam, que existia um franco-
suico chamando Charles Edouard Jeannerel, mais conhecido
por Le Corbusier, que abria os olhos do nundo, alraves de sua
arquitetura, (...)"

Segue a sua fala com dados histéricos que julgamos terem sido
levantados posteriormente; mais adiante faz a seguinte referéncia:

"Na Escola, a agitacdo e a insatisfacio iam-se avolumando, até
que explodiu a greve geral liderada por Luiz Nunes.

Nao queriamos o direlor José Mariano Filho, nao queriamos os
velhos mestres, nao queriamos seus mélodos de ensino.

Para vencermos, ficamos mais de (rés meses senfados a poria da
Escola, noite e dia, fazendo um revezamento de (rés alunos para
cada aula, o minimo exigido pelo regulamento, para que um
professor fosse obrigado a dar aula’.

Citaremos os nomes de alguns dos alunos que vivenciaram
diretamente esse movimento de mudanca do ensino da ENBA;

e Carlos de Azevedo Leao (1906); diplomou-se em 1931;

e Luiz Carlos Nunes de Souza (1908-1937), diplomou-se em 1931;
e Jorge Machado Moreira (1904), diplomou-se em 1932;

e Abelardo Reidy de Souza (1908), diplomou-se em 1932;

e Ernani Mendes de Vasconcelos (1912), diplomou-se em 1933;

e Alvaro Vital Brasil (1909), diplomou-se engenheiro civil pela
Escola Politécnica do Rio de Janeiro e arquiteto pela ENBA em 1933;
e Oscar Niemeyer Filho (1907), diplomou-se em 1934;

e Milton Roberto (1914-1953) , diplomou-se em 1934;
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e Acrescentam-se ainda o proprio Afonso Reidy (1904-1964) e
Marcelo Roberto (1908-1964) que se formaram no "ano da greve",
1930.

A vinda de Le Corbusier em dezembro de 1929 deve ter sido funda-
mental para aquela geragao de alunos: ‘a2 convite do prof. Adolfo
Morales de Los Rios (tilho), presidente do Instituto de Arquifelos, fez
mais duas (conteréncias) no Rio, (..)"(SOUZA, op.cit.:111).

Paulo Santos, Alcides da Rocha Miranda e outros assistiram as suas
conferéncias. Lucio Costa fez a seguinte descrigao quando pergun-
tado se 1a estivera presente:

"Pois &, ndo, nio tive. Em 1929 ele passou um dia ou dois em
Sido Paulo e no Rio - na verdade vdrios dias -, vindo da Argen-
lina e fez uma conteréncia. Fu tinha escritorio na Av. Rio
Branco, na época, mas em 1929 era o tal periodo em que eu
estava alheio. Naturalmenle, como essa conferéncia o1 muifo
badalada, fui para o salio nobre da FEscola de Belas Arfes.
Cheguei Id e jd tinha comegado. O saldo estava cheio e as portas
- as (rés portas que dio para o Hall da escada estavam
abarrotadas de pessoas olhando e querendo participar. Che-
guel, olhei e vi aquele vulfo no grande quadro - pregaram
tolhas grandes, que ele ia arrancando na medida em que
ilustrava a palestra com desenhios. So fiquel pouco fempo por-
que ndo via quase nada. Fui pegar meu (rem para vollar para
Correias, onde eu morava” (COSTA, 1987:148). y

Paulo Santos, formado em 1926, refere~se aquele momento numa
frase bastante curta: "Assistimos 4as conferéncias. Cerca de duas horas
cada uma. Ldgica implacdvel. Lucidez folal. A maioria de nos
ouvimo-lo perplexos” (SANTOS, 1977:111).

Naquele momento, Le Corbusier, com uma proposi¢ao estética
madura, onde cada conceito correspondia a um diagrama, estava a
acelerar um processo de renovacao cujas raizes foram plantadas na
prépria Europa e que iriam frutificar em nosso meio.
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Homenagem a Warchavchik pela exposicdo piiblica da primeira "Casa Modernista"do Rio de
Janeiro, inaugurada em 22 de outubro de 1931, i Rua Toneleros. Nessa confraternizacao,
realizada em 8 de novembro daquele ano, estiveram presentes, entre outros, Alcides
Rocha Miranda, Celso Antonio Ribeiro da Costa, Candido Portinari, Fedro Faulo Faes
Carvalho, Guilherme Ledo de Moura, Cicero Dias, Carlos Ledo e Liicio Costa.
Fonte: FERRAZ, Geraldo. Warchavchick e a introdugdo da nova arquitetura no Brasil: 1925 a
1940. Sao Paulo, Museu de Arte de Sao Paulo, 1965. p. 170.
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Desenho de LicioCosta publicado por Le Corbusicr em 1933, " E preciso combater contra os
moinhos de vento! E preciso derrubar Troia... E preciso ser burro de carga, todos os dias! Boa
coragem, vosso, L. €%

Fonte: BENEVOLOL Leonardo. A cidade ¢ o arquiteto. Lisboa, Martins Fonles, 1984, p. 105, Arte &

Comunicagao,
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Le Corbusier - Propostas para Bucnos Aires (1929) ¢ para o Rio de Janciro (1929). Fonte:
OYARZUN, Fernando Féres. Précisions sobre uma viagem, uns projetos ¢ algo mais. Sao Faulo,
Projeto, n. 102, ago. 1987, p. 91.

3.5 O descompasso da pedagogia do desenho diante da produciao
arquitetonica moderna em nosso meio

Cabe-nos esclarecer, inicialmente, qual foi o problema central que a
pedagogia do desenho, no ambito do ensino da Arquitetura, estava a
enfrentar:

O Movimento Moderno veio romper com toda uma organizagao
disciplinar definida entdao por uma concepgao classica da arqui-
tetura, ou seja, aquela que privilegiava um conceito de belo, relacio-
nado com uma abordagem historicista que, por sua vez, fundamen-
tava uma nocao de estilo arquitetonico.
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3.5.1 A base académica da linguagem do desenho e a primeira
geragio de arquitetos modernos brasileiros

Esta abordagem classica da arquitetura, confundida com o academis-
mo, atribuia ao desenho um papel fundamental no processo de for-
macao do profissional arquiteto, na medida em que se tornara um
instrumento didatico e de expressao importante, através do qual se
procedia ao estudo e a assimilacao de toda uma linguagem codifica-
da pelas ordens arquitetonicas, pelos elementos ornamentais e pelos
respectivos modelos formais inventariados desde o Renascimento. O
desenho figurado, o desenho de ornato e a escultura de ornato se
constituiram no nucleo que direcionava a educagao do aluno do
Curso Basico da antiga Escola Nacional de Belas Artes, orientando-o
e adestrando-o visual e manualmente na diregao do "realismo”, na
expressao do ideal, na reproducgao "fiel" do observado, além de ser
meio de assimilacao dos principios estéticos, como proporgao,
simetria e composi¢ao, fundamentos da concepgao da arquitetura
como arte plastica. O Desenho Geométrico, a Geometria Descritiva e
a Perspectiva constituiam o segundo nticleo, e eram ensinados de
maneira integrada com o Desenho Figurado, que complementava
toda uma orientacao do ver e do expressar geometricamente as
figuras e o espaco. O uso dos instrumentos basicos de precisao no
desenho, e a orientagao da visao do espago em termos cartesianos,
tinham no desenho projetivo o sistema de representacao em termos
de plantas, elevacdes e cortes, complementados pela visualizagao do
objeto no espaco através do estudo da perspectiva central. Nessas
disciplinas, tinha-se uma informagao tedrica que deveria fornecer o
devido suporte de conhecimento a respeito das razdes daquelas
formas, utilizando-se para isto os instrumentos de histéria e da
ciéncia, fungao que deveria ser desempenhada pelas disciplinas de
Histéria das Belas Artes, Historia Natural e Fisica e Quimica
aplicadas a Arte e Matematica Complementar.

Esta orientagdo era a existente na ENBA antes da reforma da
Universidade do Rio de Janeiro, promulgada pelo Decreto n.°
19.851, de 11 de abril de 1931, orientagao esta que teve a sua
origem no Decreto n.® 11.749, de 13 de outubro de 1915, e que foi
responsavel pela formacao basica de toda a primeira geragao de
arquitetos modernos brasileiros, conferindo-lhes destreza para o
desenho, bem como senso de plasticidade desenvolvido.
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Reproduzimos, abaixo, a seriagao do Curso Geral da ENBA antes da
Reforma de 1931:

Primeiro Ano:
1 - Desenho Figurado

2 - Desenho Geométrico
3 - Historia das Belas Artes

Segundo Ano:

1 - Desenho Figurado.

2 - Desenho de Ornatos
3 - Escultura de Ornatos
4 - Histdéria Natural

5 - Geometria Descritiva

Terceiro Ano:

1 - Desenho Figurado

2 - Composigao Elementar

3 - Escultura de Ornatos

4 - Geometria Descritiva (Perspectiva)
5 - Matematica Complementar

A respeito dessa organizagao curricular, Abelardo de Souza nos
deixou o seu testemunho quando freqiientou o Curso de Arquitetura
da ENBA entre 1928 e 1933, e tendo feito o Curso Basico antes da
Reforma de 1931. Iremos reproduzi-lo e comenta-lo devido a sua
importancia no contexto de nossa tese:

e Na cadeira de Desenho Figurado, Abelardo teve como professor
"um velho artista espanfiol', Modesto Brocos y Gomez (1852-1936),
"grande desenhista', cuja didatica resumiu no seguinte depoimento:

"Copidvamos exaustivamente modelos de flordes, capiléis,
bustos, sem direito a qualquer criacio ou interpretagdo. Fapel
Canson no cavalete, Fusain (carvio) e miolo de pdo conto
borracha. Foi uma boa experiéncia, pois quase fodos os ex-
alunos, hoje formando a velha guarda da arquitetura brasileira,
desenham bem" (SOUZA, 1978:21).

Durante trés anos foi aluno de Modesto Brocos, € a seu respeito Italo
Campofiorito e Carlos Rubens nos informaram que antes de se
matricular na entio Academia Imperial de Belas Artes, em 1875, ja
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dominava a arte c}e grava(’jog, que se constituia, por exceléncia, no
campo de formagao de eximios desenhadores. Apos ter freqiientado
as aulas de Paisagem de Vitor Meireles de Lima (1832-1903) e a de
Desenho de Joao Zeferino da Costa (1840-191 5), viajou para Paris
onde estudou com Henri Lehmann e fez amizade com ‘George Seurat
(1859-1891) e Sorolla. Campotiorito dizia que em suas aulas de
pintura fazia "demonstracoes do Divisionismo, exaltando as teorias
de Seuraf', apesar de que "sua obra nio chegue a demonstrar
propriamentc” a aplicagao dessa teoria. Foi nomeado professor inte-
rino em 1893, teve atuacao na renovacao do ensino na fase de mu-
danca do regime politico e "No afd de polémicas com respeifo ao
ensino, publicou artigos na imprensa carioca e os livros "A Questio
do Ensino das Belas Arfes' e "Retdrica dos Pintores'."”
(CAMPOFIORITO, s/d.:112-114).

Modesto Brocos faleceu em 08 de novembro de 1936, tendo
exercido o ensino até 30 de setembrode 1934.

e Na cadeira de Escultura de Ornato, Abelardo de Souza teve como
professor Petrus Verdier, nascido em 25 de maio de 1872 em
Firminy (Loire), Franca que, no seu dizer, era uma "figura

" imponente, cavanhaque branco, olhos azuis'. Carlos RUBENS

e,

(1941:276) tracou o seu perfil biogréfico, o qual compilamos, tendo
em vista 0 nosso interesse de mostrar a qualidade dos profissionais
responsaveis pelo Curso Basico da ENBA:

"Discipulo da Escola de Belas Artes de Toulouse em 1887; da
Ecole des Beaux-Arts de Paris, do atelier Falguiere e Mecier em
1891, foi oficial da Academia em 1907 ¢ oficial da Instrugdo
Piblica em 1914. Em 1911, no Rio, fol proposto ¢ aceilo para
professor extraordindrio de esculfura de ornafos. Em 22 de
Janeiro de 1913 foi nomeado professor exfraordindrio, por
concurso, foi classificado em 1.° lugar ¢ nomeado efetivo da
referida cadeira. (..) "

[

Petrus Verdier se aposentou em 04 de julho de ]94Q. A c?escriqéo
que Abelardo de Souza nos deixou a respeito desta disciplina foi a
Seguinte;

"Copidvamos novamenté, s6 que em barro, 0s MesMOos capiféis,
0s mesmos flordes, vasos e bustos. Esta cadeira nos dava a
avaliagio da ferceira dimensdo, muifo importante para a nossa
arquitefura, :
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Importante ou ndo, o aluno que ndo livesse nuito jeifo para 4
coisa, 8O precisava conversar com o bedel.  que 1Gs
chamdvamos de "Calabar’, para lirar unia colocacdo nas p,-(,,,‘,,‘s
tinais”. (SOUZA, 1978:21)

Nao nos cabe aqui aprofundar a respeito do processo de desorgani-
zagao ou de desalento pelo qual passou o ensino da ENBA apgs 4
criagao da Universidade do Rio de Janeiro em 1920, da qual ficoy 3
margem.

e A cadeira de Geometria Descritiva, segundo Abelardo de SOUZA

"(..) era dada pelo professor Alvaro Rodrigues, realmente um
grande mesire e profundo conliecedor da maléria. As dpuras
eram feilas em papel Canson, sempre a4 nanguin e com as
sombpras marcadas e feilas com aguadadas. Essa maféria é muifo
titil na vida profissional do arquitefo”. (op.cit.:22)

e A cadeira de Perspectiva e Sombras

"(..) era dada pelo professor Gasfon Bahiana, brasileiro criado
na Franca que falava com acenluado solaque. Allo, magro,
sempre veslido de prefo; nunca conseguimos vé-lo sortir.
Depois de dois anos de aulas tedricas e prdticas ¢ de nos fer
ensinado, alids muifo bem, iniimeros mélodos de perspectiva,
dizia no fim do ano, que sempre seria bom dar uma ajuda com
0 nosso sentimento, 4 perspectiva, mesnio quando feifo denltro
do mais rigoroso método”. (op.cit.:22)

Gastdo Bahiana fez o curso de engenharia na Faculdade Catdlica de
Lille, foi Presidente Honorério do Instituto Central dos Arquitetos €
redator-chefe da revista Archifectura no Brasil. Preocupou-se com as
questdes do ensino da Arquitetura e chegou a apresentar em 1926,
no 1.° Congresso Regionalista do Nordeste, a tese com o titulo "Como
Fomentar a Arquitefura no Brasil' (BAHIANA, 1926). Aposentou-S€
em 18 de junho de 1942, vagando a cadeira, para a qual nao abrl-
ram inscricio para concurso, sendo nomeado em carater interino
Gerson Pompeu Pinheiro, por Decreto de 16 de junho de 1942,
vindo o mesmo a apresentar tese para o concurso de provimento da
cadeira de Perspectiva, Sombras e Estereotomia, em 1949.

e Abelardo de Souza nao mencionou o nome do professor da cadeira
de Composigio Elementar, denominada por ele de Composigao de

;-—/

. 1995
Cad. Arquit. Urb., Belo Horizonte, n.3, p.11-214, mat: 19

(B |



Luiz Alberto do Prado Passaglia

Arquitetura. A sua diddtica era introduzir o aluno no Desenho
Projetivo, mas baseado no repertorio eclético:

"Faziamos em planlas, corles e fachadas, projelos de porticos,
pavilhoes de caca, fonles, tudo dentro da mais complela
mulilidade. A nossa opgdo era escolher o estilo; ou colonial, ou
o espanhol, ou o inglés, fudo "inspirado” nas revistas; caso
oplassemos pelo cldssico, era o Vignola que nos guiava.
Conlinudvamos a ndo criar nada, uma vez que fudo ji esfava
criado. Copidvanmos.,

Todo o trabalho linha que ser teifo em papel Canson colado na
prancheta, desenhado a nanquim - aquela pedrinha prefa que
vinha ld de Nanquim, da longingiia China, em pequenos
bastoes, para serem dissolvidos n'dgua dentro de uns potinhos
de louca branca, chamados Godet e que nos apelidamos de
bidel. Ndo tinhamos para desenhar, os sofisticados
insirumentos usados hoje em dia; era o velho tira-linha que
cada vez que a linla acabava, linha de ser limpo e novamente
regulado para ser obtida a mesma grossura no frago”. (SOUZA,
1978:22-23)

A Estereotomia, conforme depoimento de Abelardo de Souza, era
exercitada a partic dos trabalhos realizados na cadeira de
Composigao de Arquitetura, na qual "finhamos de deslacar algumas
delas (portais, arcos ou abobadas) e desenhar em perspectiva e em
projecdo cada elemento escolhido; tudo a nanquim e com sombras
marcadas, como se fosse para ser executado o projeto” (op.cit.:21-
22).

Como vimos, este conjunto de disciplinas, com uma clara unidade de
orientacao diddtica, foi que formou toda a geragao, inclusive aquela
que fez a "greve" para efetuar a mudanga de ensino em 1930. Esta
unidade e qualidade dos professores garantiram uma uniformidade
de formacao basica, sendo um dos efeitos identificados pelo proprio
Abelardo de Souza: o desenhar bem.

Lucio Costa promovia a reforma do ensino da ENBA sem mexer na
organizacao do curso, atitude que levou a Mario de Andrade a fazer
uma observagao:

"Muilo mais agradivel e cordato foi o arquileto Liicio Cosfa na
reforma que iniciou na Escola Nacional de Belas Arfes, como ¥
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d1:rc/or dela. A sua irdnica habilidade consistiu em nao (;
ninguém do.seu posito, mas apenas contralar alguns profess, 1)1:‘71'
novos, que junto d eslética antiquada das muimias, moslz;;:ql &
as orienfagoes modernas de pintura, esculfura e c’zrquile/“?”f,
(BANDEIRA, 1967:441) Hi;
Leo Putz, para a cadeira de Pintura; Celso Antonio, para a 4
Esculftura; Gregori Warchavchik, para a de Composicio de
Arqmtetyra do 4.° ano, Alexander Buddeus, para a cadeirg d:
Composigao de Arquitetura do 5.° ano, somaram-se os efeitos dag
resoquées contidas no Decreto n.® 19.851, de 11 de abril de 1931
mencionados pelo Diretor da ENBA, em oficio dirigido ao Ministrg
Gustavo Capanema, em 04 de novembro de 1940. Entre "zs majs -
Importantes realizacées do governd' naquele Instituto, o diretoy
falou da alteragio sofrida com aquele Decreto, que criou:

"(..) dois cursos didaticamente autonomos: o da Arquitetura e o
de Pintura, Escultura e Gravura, com a criacdo de mais sele
cadeiras novas de modo a aparelhd-la ao desenvolvimento e o
progresso do ensino (écnico e arfistico que cumpre
administrar.”" (FGV, s/d.:7-16)

Todas as cadeiras foram destinadas ao curso de Arquitetura, tendo
sido:

"(..) aberfos (0s) respectivos concursos, ja realizados, em
conseqiiéncia dos quais passaram a fazer parfe do magistério
desta Escola os seguintes professores: Edison Junqueira Passos
(Materiais da Construgio, Terrenos e Fundacdo); José Furtado
Simas (Sistemas e Detalhes de Construcdo); Eugénio Hime
(Fisica Aplicada); Mario Leife lLeal Ferreira (Higiene da
Habitagcdo e Saneamento das Cidades); José Octacilio Saboia
Ribeiro (Urbanismo, Arquitetura Paisagistica); Luis Nogueira de
Paula (Pritica Profissional e Organizacio do Trabalho); szulq'
Ewerard Nunes Pires (Pequenas Composi¢oes de Arquitetura).

(op.cit.:7-16)

A Reforma Universitdria de 1931 veio alterar substancialm’ent.e 0
perfil do curso de Arquitetura, introduzindo as disciplinas te_CY}l‘;‘as
até entio de numero reduzido e diluindo o seu carater didatico
estreitamente relacionado as Belas Artes. O Instituto de Arquitetos 01
Brasil, desde os primeiros momentos da Revolugao de 1930, "pugnot

. . . . ~ a-
intensivamenteé', junto ao Governo, pela criagao de uma Escola N
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cional de Arquitetura que tivesse uma congregagao propria,

apresentando "um programa completo de estudos para o arquitetd'.
Este trabalho foi feito através de uma comissao formada em janeiro
de 1931, sobre a qual Lucio Costa nao fez referéncia em seus
intmeros depoimentos. Aquela Comissao, cujo relator era o arquiteto
Cipriano Lemos, externara entao a opiniao de que:

"(..)muiltos eram os inconvenientes de ser professado de tal
curso na Escola Nacional de Belas Arfes, cujo ambiente é mais
Proprio aos puros artistas: os pinfores, escultores e gravadores.
E, como ainda pior seria a sua (ransferéncia para as escolas de
engenharia, ficou resolvido pedir ao Governo, a criacdo da
Escola Nacional de Arquitetura.” (ARQUITETURA e URBANIS-
MO, 1937:179)

Mas a reforma resultou num curso hibrido, onde a maioria das
cadeiras técnicas seria preenchida por engenheiros, e o curso bésico
de desenho manter-se-ia nas maos das artes plasticas. Os arquitetos
continuariam com as mesmas cadeiras de Composi¢ao de Arquitetu-
ra. A unidade entao estabelecida era efetivamente rompida:

e O Curso Basico deixou de existir a medida que se deu a reformula-
¢ao do ensino secundario, passando a idade minima para o ingresso
na Universidade para 17 anos e nao 14 anos, como era
anteriormente;

e O predominio da formagao artistica do arquiteto deixa de existir,
seja pela diminuigio da carga horaria, seja pela introdugao das
matérias técnicas nos trés primeiros anos do curso.

Reproduzimos abaixo as disciplinas dos trés primeiros anos do curso
resultante da reforma de 1931, para que possamos compara-lo com
a sua organizagao anterior:

Primeiro Ano:

1 - Matematica Superior (*)

2 - Geometria Descritiva

3 - Elementos de Construgao (*)
4 - Arquitetura Analitica (*)

5 - Desenho (1.* parte)

6 - Modelagem (1.* parte)
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Segundo Ano:

1 - Resisténcia dos Materiais (*)

2 - Sistema e Detalhes de Construcao (*)
3 - Materiais de Construgao (*)

4 - Arquitetura Analitica (2." parte) (*)
5 - Desenho (2." parte)

6 - Modelagem (2.* parte)

Terceiro Ano:

1 - Resisténcia dos Materiais (*)

2 - Sistema e detalhes de Construgao (2. parte) (*)
3 - Historia das Belas Artes

4 - Artes Aplicadas (*)

5 - Teorias da Arquitetura (1.* parte) (*)

6 - Composicao de Arquitetura (grau minimo) (*)

(*) Disciplinas novas introduzidas. O curso era de seis anos e aqui
reproduzimos apenas 0s trés primeiros anos que corresponderiam ao
antigo Curso Basico.

Nao sabemos como foi a implantagao da reforma, mas a mudanca foi
substancial:

e Uma das conseqiiéncias imediatas foi a queda das matriculas logo
apds 0s primeiros anos, como podemos comprovar através do
relatorio do Diretor da ENBA datado de 04 de novembro de 1940
(FGV, s/d.:7-16), registrando que naqueles dez anos havia habilitado
trezentos e quarenta e quatro profissionais de arquitetura com a
seguinte distribui¢ao ao longo dos anos: 1930: 48; 1931: 56; 1932:
58; 1933: 68; 1934: 59; 1935: 17; 1936: 08; 1937: 2; 1938: -;
1939: 28.

e Como podemos ver pela seqiiéncia e numeros de formandos, o pe-
riodo letivo que iniciara no ano de 1932, ja que o referido Decreto
era de abril de 1931, deu inicio a uma fase de adaptacao que se
estendeu até o ano de 1934, correspondendo a regularizagao da
faixa etdria para o ingresso na Universidade.

e Os professores do Curso Basico, com idade avangada, afastaram-se
justamente neste periodo critico - Modesto Brocos em 1934 e Petrus
Verdier em 1940; este tiltimo, apesar de ter permanecido, teve o seu
ensino em grande parte esvaziado, na medida em que os motivos de
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sua didatica tinham se esvaido diante do avango da Arquitetura
Moderna em nosso meio.

Portanto, temos aqui os fatos que documentam a data limite por nos
considerada como marco definidor da primeira geragao de arquitetos
modernos brasileiros, os anos de 1932-33, marco cronoldgico que
correspondeu justamente aqueles alunos que fizeram o Curso Basico
de orientagao académica, ainda coeso em sua didatica e objetivos,
permitindo aos alunos usufruirem de uma concepgao e adestramento
do desenho, além de participar do processo de transformagao do
ensino. Os arquitetos que se formaram em 1934, em principio, nao
se beneficiaram diretamente da agao de Warchavchik e Buddeus -
na época estariam a cursar o primeiro ou segundo ano do Curso
Basico, em cuja estrutura Lucio Costa nao introduzira alteragdes nem
removera os seus antigos mestres-artistas, que tanto marcaram a sua
formagao, como o seu proprio conceito de Arquitetura.

Apesar de ja termos mencionado os nomes dos arquitetos formados
no periodo assinalado, apresentamos uma relacao acrescida de
alguns outros, para melhor firmarmos a nossa proposigao, colocando
apenas o ano de suas respectivas diplomagoes:

José de Souza Reis - 1930;

Marcelo Robero - 1930;

Gerson Pompeu Pinheiro - 1930;
Affonso Eduardo Reidy ~ 1930;
Hélio de Queiroz Duarte - 1931;
Carlos de Azevedo Leao - 1931,
Luiz Carlos Nunes de Souza - 1931,
Jorge Machado Moreira - 1932;
Alcides Rocha Miranda - 1932;
Abelardo Reidy de Souza - 1932;
Ernani Mendes de Vasconcelos - 1993;
Alvaro Vital Brasil - 1933;

Oscar Niemeyer Filho - 1934;
Milton Roberto - 1934;

Fornaram-se também nessa época, embora nao saibamos
precisamente em que data, Renato Soeiro, Zenon Lotufo e Thomaz
Estrella.

O depoimento mais completo prestado por Lucio COSTA a respeito
da reforma da ENBA foi publicado em 1988 pela revista Arquitetura
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e Urbanismo (1988:57-58). Passamos a transcrevé-lo devido a sua
importancia no contexto do presente trabalho:

"Estava muito bem ld (Correias), mas um dia o Rodrigo Melo
Franco, chefe de gabinete do ministro da Fducacao, Francisco
Campos, me felefonou. Pedia que eu passasse no seu gabinefte,
no antigo Gaiola de Ouro, perto do Teatro Municipal. Insistiu:
vocé acha que o ensino estd deficildrio para a época, de modo
que essa é uma oporfunidade para mudar...Tralava-se de
colocar a casa em ordem. Mas acabei me beneficiando do
sacrificio de um jovem chamado Edgard Sussekind, filho do
escrifor Liicio Mendonga. Um ano anfes (1929), ele havia
publicado um livro intitulado "Contra a Congregacao da Escola
de Belas Artes". O ensino eslava desorganizado, com professores
que nao cumpriam os hordrios, etc. A Congregacao se reuniu e
decidiu expulsd-lo. Quando cheguei, encontrei uma escola
organizada, com periodo infegral, dentro é claro daqueles
moldes académicos’.

"Ndo se fralava, portanfo, de uma reforma no senfido da
Bauhaus, daqueles principios modernos, mas da moralizacao de
um ensino que naquela alfura, nao digo que estivesse
ultrapassado, pois nao gosto dessa palavra, mas estava no fim
de linha".

"Seis meses depois, o Rodrigo deixou sua func¢do por causa de
um desentendimento qualquer com o Ministro da Educagdo. A
Congregacdo dos Professores sentia, entio, que eu ftinha
perdido o apoio oficial, até que a mesma Congregacdo se
reuniu propondo uma cadeira qualquer de professor para mim,
fentando legalizar minha situagao, pois eu estava ali conio uma
espécie de inferventor. Mas decidi abandonar, fui embora. Sem
acordo, nio tinha mais nada a fazer ali".

'O que fracassou, o que nio consegui na Escola, consegui
malerializar cinco anos depois. Consegui concrefizar essa
reforma na construgao de um prédio, o MEC. Quer dizer, tudo
que eu quis fazer [leoricamente alravés do ensino (oI
concretizado num prédio - padrdo, td tudo Id"

Neste longo depoimento, destacamos os seguintes pontos que nos
interessam diretamente:
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sixou claro que, pelo ive ' a
.‘ du\.n L.l Cle .k que, pelo menos em nivel de autocritica, a sua agao
fora limitada;

o que existiu, por sua parte, uma preocupagao acentuada de se che-
zar, a Cl‘llft'o prazo, a resulfad‘os substanciais no nivel da concepgao
arquitetonica; foi dada énfase a questao do projeto, nao se
percebendo os aspectos relacionados a formagao basica, como
acorreu, por exemplo, com a orientagao de Walter Gropius na
Bauhaus;

o deixa indefinido o seu efetivo interesse pelo ensino, um comporta-
mento bastante tipico dessa primeira geragao, como se carregassem
am certo trauma, um certo tipo de ressentimento para com Os
wimiles de uma formacdo julgada obsoletd', ou, pelo menos, nao
conseguindo perceber a sua efetiva colaboracdo para o salto possivel

que entdo estava a se processar.

3.5.2 O descompasso do ensino do desenho diante da produc¢io
arquiteténica da "primeira geracio moderna"

Tratamos no capitulo anterior da organizagao e natureza do Curso
Bisico da antiga ENBA, procurando mostrar oS fundamentos da
ruptura ocorrida nos anos de 1930 e 31, que vieram a alterar de
maneira significativa o ensino da Arquitetura. Agora, iremos tratar
do cerne da tese:

ida no sistema de formagao do arquiteto,

Constatada a ruptura ocorr
do ensino do desenho

iremos demonstrar que nao houve uma revisao
e que, a curto prazo, seus efeitos nao foram percebidos, nao s6 por
causa da diminuicdo temporaria dos alunos ingressos na ENBA, como
também devido a agdo profissional daquela primeira geragao, cujos
escritorios funcionavam como "atelier livre" na complementagao ou
na efetiva formacdo de parte das novas geragdes. Mas, a
instabilidade existente, a auséncia de uma conceituacao e didatica
claras do desenho refletiram-se a médio prazo, por exemplo, na
necessidade de revisio critica da arquitetura produzida a partir .da
segunda metade da década de 40, onde ja se detectavam 08 indicios
formalistas", amplamente debatidos no inicio da década de 1950,
nas preocupagdes em se conceituar a propria palavra "desenho",
Seglmdp Jodo Batista Vilanova Artigas e Flavio MOTTA (1 96?:49), e
na revisio da nocdo da arquitetura como arte plastica, feita por
Edgard GRAEF (1969:83-88), tudo isto na década de 1960.
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3.5.2.1 A resisténcia da ENBA as mudang¢as de orientaciio das
artes e os efeitos do dirigismo politico

Uma manifestacio que exemplifica o pensamento e o
comportamento em relagao as artes, seja por parte do préprio meio
artistico, do publico, da instituicao ENBA, ou da politica oficial, eram
os saldes, uma tradicio que remonta a origem da escola. Esta
atividade era um dos instrumentos de acao sobre o préprio meio
didatico, na medida em que criava um tipo de finalidade para a
concepgao e produgdo artistica - o reconhecimento oficial e as
premiagoes -, como também exercia influéncia no meio cultural, no
sentido de afirmar os paradigmas estéticos. Na época, os saldes
oficiais da ENBA tinham um significado e importancia que nos
possibilitam o tipo de enfoque que estamos a imprimir - utiliza-los
como parametro do indice de resisténcia as mudangas entao
desencadeadas.

No contexto da reforma do ensino da ENBA, em 1931, que contou
com uma parcela de participagao de Lucio Costa, o Salao seria
também objeto de renovagao. Manuel Bandeira revelou que com ele
pretendia influir na mudanga interna da propria instituicao, a seme-
lhanga do que Lucio Costa fizera com as areas do Projeto Arquiteto-
nico, Pintura e Escultura, sem abranger o Curso Basico, ou seja, nao
procedendo efetivamente a uma revisao ampla dos conceitos de arte
aplicada e do desenho.

Apesar do amplo debate sobre o papel do ensino e da concepgao do
desenho no desenvolvimento educacional, desde os famosos parece-
res sobre a reforma do ensino de Rui Barbosa na década de 1880
(BARATA, 1959:287), e de a década de 1920 ter correspondido a um
dos momentos de mais intenso debate onde o desenho teve especial
abordagem, a reforma da Universidade do Rio de Janeiro, em 1931,
nada incorporou dessas amplas discussoes na reestruturagao do
Curso de Pintura e Escultura. Este aspecto nos interessa abordar,
porque no Curso Basico as atividades do desenho e manuais estavam
sob a responsabilidade dos artistas pintores e escultores de formagao
académica, cujos conceitos impuseram limites para que esta unidade
de conhecimento e de expressao fosse objeto de uma ampla revisao.

A Reforma de 1931 nao incorporou o desenho como atividade fim,
nao o considerou como um instrumento de conhecimento e de
expressao com objetivos proprios e relacionados com os aspectos de
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fundamentagao didatica para as 4reas afins como a Arquitetura, as
Artes Aplicadas e o ensino do desenho propriamente dito, ou s,eia
como instrumento pedagdgico participando de um sistema éducacfoj
nal. A organizagao curricular deixava evidente a concepcao do
desenho  voltado exclusivamente para o desenvolvimento da
capacifﬂt;éo perceptiva, correspondendo a um adestramento manual,
comprometido com a abordagem "realista" e "naturalista" da Pintura
e da Escultura. Reproduzimos, abaixo, a organizacao do Curso de
Pintura e Escultura resultante da reforma de 31:

Primeiro Ano:

1 - Historia das Belas Artes.

2 - Perspectiva e Sombras: processos simplificados e expeditos; pers-
pectiva de observagao.

3 - Desenho:os modelos em gesso serao usados simultaneamente com
a natureza morta, figura e exercicios de meméria e composi¢ao.

4 - Modelagem: visara principalmente a compreensao e o sentimento
do volume.

Segundo Ano:

1 - Histéria das Belas Artes.

2 - Anatomia e fisiologia artisticas.
3 - Desenho (2.2 parte).

4 - Modelagem (2.* parte).

Terceiro e Quarto Ano:

1- A) Pintura: natureza morta, figura ou paisagem, segundo a
preferéncia dos alunos e a conveniéncia do ensino. Exercicios
periddicos de composicao;

ou B) Escultura

2 - Critica: analise detalhada da personalidade, da técnica e das
obras dos mestres antigos e modernos.

3 - Artes Aplicadas: Composigao decorativa.

4 - Modelo Vivo.

(Decreto n.° 19.852, de 11/04/1931, Art. 239)

Esta orientagio curricular correspondia, em nosso meio, a0s
compromissos histéricos com uma didatica de origem neoclassica
implantada pela Missdo Francesa, cujo rigor € coeréncia se fur!da~
mentavam nos objetivos exclusivos de se atingir uma perfeigao
relacionada com o enfoque "realista” e "naturalista” da expressao
artistica limitada por um ideario tematico entdo claramente definido,
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como Le Breton explica em carta de 1816, para o Conde da Barca: 7,
Género Tlistorico, ou  Grande Género, ¢ 0 que se denoming
simplesmente pinfura de Género, a qual abrange a paisagem, a4
cenas familiares e alé 0s minimos pormenores  da  nalurezy”
(BARATA, 1959:287)

No entanto, a Arte Moderna havia também rompido com o universg
tematico académico e, com isto, colocara a prova toda uma 1dgica
que comandara o sistema de formagao artistica. O "realismo" e ¢
"naturalismo" passariam a ser meios para determinados fins
didaticos, expressivos e conceituais, para subsidiar a pesquisa
estética, deixando de ser um paradigma defendido passionalmente.

Apesar de que nao se pode esperar uma mudanca radical de
qualquer sistema educacional, porque este € mais conseqiiéncia do
que causa das transformagdes, a 0rganizagao curricular de 1931
testemunha o grau de resisténcia as mudangas entdo existentes no
meio artistico e educacional da época. Nele encontramos a reatirma-
cdo da orientacdo académica, apesar da presenga tempordria do
pintor Leo Putz e do escultor Celso Antonio sob a agao de Liicio
Costa.

Nestes termos, a 28.* Exposicdo Geral de Belas Artes, organizada por
Licio Costa, com um apoio efetivo de Manuel Bandeira, além de
testemunhar a resisténcia da organizacio institucional da ENBA, fol
indicativa dos limites do dirigismo politico na abordagem das
questdes estruturais do ensino e duma concepgao do desenho no seu
sentido transformador.

As correspondéncias de Mario de Andrade com Manuel Bandeira €
Gustavo Capanema demonstram o choque de visdes com relagao a
arte e a atividade do artista, que aqui iremos abordar nos seus
aspectos mais significativos em relagdo aos nossos objetivos, de expor
como o proprio conceito e a pratica do desenho encontravam-se e
estado de crise evidente. Inicialmente iremos abordar o choque de
visdes para, em seguida, tratar da crise do conceito e da prética do
desenho.

Em correspondéncia datada de 03 de agosto de 1931, Mario de
Andrade externou a Manuel BANDEIRA (1967:363) as suas
preocupagoes em relagao a organizagao que se estava a imprimir 4
Exposicao Geral de Belas Artes daquele ano:
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"0 caso do Cicero (Dias), do Licio Costa, da pintura. O Cicero
mandou me pergunlar o que achava, se ele devia expor ou nao.
Minha impressio é que nio deve expor no Salio. Nio hd
duvida que dos brasileiros que se servem da pinfura para se
expressar ele é prd mimn o mais inferessante no momenlto, mas...
¢ muito complicado explicar em carla o que sinto sobre ele. O
certo é que ele nao é pintor, ndo faz quadros, muito embora
haja nos trabalhos dele pedacos de pintura, pedacos de quadros
positivamente admirdveis. Isso falando a respeito dele
pessoalmente. Quanto ao fenomeno social dele expor no Salio,
acho prejudicial para ele, pro Saliao, pro publico e pro Licio
Costa que so por causa disso é capaz de espirrar do posto, o que
enormemente prejudicard a ac¢do ultilissima que ele estd
fazendo. Mas (udo pode ser engano meu que estou cada vez
mais urso e mais perplexo. Devem ser as mudangas profundas
que de uns anos pra cd estao se operando em mim, (...)"

As razdes que estavam a levar Mario a este tipo de consideragdes
eram de uma unica procedéncia, as Exposicoes Gerais de Belas Artes
da ENBA eram divididas em trés especialidades - pintura, escultura
(incluindo nesta categoria a gravura) e arquitetura - com seus trés
juris especializados, sem um espaco especifico para obras que nao se
enquadrassem nos moldes da classificagao académica. Era
justamente o caso do "desenhista pernambucano Cicero Dias", cujos
desenhos e aquarelas, pela tematica e abordagem estética, iam
radicalmente contra o conceito de arte e artesanato do fazer artistico
praticado naquela institui¢do. Cicero Dias (1907) matricuou-se na
ENBA em 1926, no curso de Arquitetura, na mesma turma de Lucio
Costa, mas abandonou a arquitetura pela pintura. Segundo seu
préprio depoimento: "Nio houve nenhum conflito, a arquitefura até
me ajudou para o equilibrio da obra, abstracdo da forma..." (p.66). E
fundamental para a consolidagao das nossas afirmagoes e hipoteses a
sua entrevista para o Prof. Carlos Zilio, em 7 de novembro de 1981,
publicada no livro dedicado ao "Salao de 1931, marco da revelagao
da arfe moderna em nivel nacional ", de Gouvés VIEIRA (1984). A
referida publicagdo que nao era de nosso conhecimento por época da
elaboragao do presente trabalho.

Em termos de critica, Mario de ANDRADE (1976:107-108) ja tinha
se defrontado com as propostas de Cicero Dias ha mais tempo, como
deixou registrado em cronica para o Didrio Nacional, em 02 de julho
de 1929. Nele identificou a agdo de "representar pelo ldpis e pela
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cor' as ‘coisas inferiores, esses apelos, sonhos, sublimacoes,
sequiesiros" que se reportam a uma outra dimensao da realidade
humana, a psicoldgica, portanto, um conceito de "realismo” e de
"naturalismo" bastante diverso da orientagao académica:

"C..) Os desenhos dele tormam por isso wum oulro miunnido’
comovenltissino, em que as represenfagoes alingein ds vezes
uma simplificacio tio deslumbrante que perdem  [oda
caracterizacdo sensivel. Os animais dele, por exemplo. Creio
mesmo que Cicero Dias é o primeiro individuo que ji chegou d
representacao do Animal. Ele fem calungas que nio sio nem
cachorro, nem boi, nem burro. Tem aves que nio sio nemn
pombas, nem urubus, nem galinhas. Eoanimal E a Ave. (..)"
(op.cit.:108)

Tendo consciéncia da natureza do trabalho de Cicero Dias e do
contexto desses saldes, preocupando-se profundamente com o
compromisso social da atividade cultural, como é que Mario de
Andrade deixaria de ser cauteloso? Em correspondéncia datada de
16 de agosto do mesmo ano, volta a tocar na mesma questao:

"Quanto ao caso do Licio Costa, Salon, modernistas, efc, estd
claro que nio fenho.nenhum fincapé possivel nas minliis
opinides de que vocé discorda. Pode ser que a razao esteja com
vocé e o meu desacordo pelos exageros da liberdade do Liicio
provenham apenas da minha visao atual do mundo e da minha
psicologia pessoal. Realmente todo escandalo, foda excessiva
visibilidade de mim me desagrada e sou horrivelimente
contririo aos meus relralos no jornal, sotro sempre. Dai o
projetar de mim sobre casos em que apenas implicitamente
esfou.” (BANDEIRA, 1967:366)

O conflito de opinides ali mencionado dizia respeito a propensao
para uma critica mais "espontaneista” de Manuel Bandeira, mais apta
a analise da arte académica do que da arte moderna, que exigia um
senso critico mais instrumentalizado pela inteligéncia (op.cit.:378).
Na anilise de uma tela do pintor alemao Frederico Maron, um
retrato de Manuel Bandeira, exposto no referido Salao, temos um
exemplo da critica de Mario de Andrade, que procura se aproximar
do raciocinio técnico da prépria feitura da obra, com juizos de
valores informados pelos conceitos estéticos. Abordou a questao do
colorido, que nao representava nenhuma "criagad' nem "interpre-
tagao de cor do Rio', "nenhuma verdade nem inferior (do artista)
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nem fécnica (do quadro)";, fez também uma critica a "perfeicio
extrema da figurd', notando a auséncia da deformagao em proveito
do quadro ou de uma idéia interior a respeito do motivo apresentado.
Finalizou a sua andlise fazendo uma critica a "composicid' adotada
na feitura do quadro, que foi extensa e detalhada.

Esta observagao a respeito do exercicio da critica de arte é para
mostrar a sua estreita relacao com o proprio contexto artistico - em
um meio mais conservador como o Rio de Janeiro, haveria de corres-
ponder uma critica mais moderada e de certa maneira, ingénua.
Walter Zanini reproduziu trecho de um artigo de Manuel Bandeira,
publicado no Didrio Nacional, Sao Paulo, em 05 de outubro de 1931,
sob o titulo "O Salio dos Tenentes', que indica que havia uma expec-
tativa dos organizadores daquela famosa exposi¢ao, de que ela por si
provocasse as mudangas necessarias em uma das estruturas da
formagao e do fazer artistico, a ENBA: :

"Nao creio que a arfe dos lenentes vingue na Escola. A refirada
do ministro Campos arrastard provavelmente a saida de Liicio
Costa. Os generals volfardo ao trambolho da avenida Rio
Branco. Nao flaz mal, Licio Costa deixa um ponto luminoso na
historia daquela casa: reformou em bases decentes o curso de
arquitefura e deu o exemplo de uma verdadeira exposicao de
artes pldasticas”. (ZANINE, 1983:570)

A resisténcia as mudangas e o correspondente radicalismo foram as
tonicas do periodo. Somente em 1940 foi que o Salao organizou uma
"Divisao Moderna' separando o "corpo a corpd' que caracterizava o
avancgo efetivo nas questoes culturais, exemplo de um comportamen-
to muito a gosto da contemporizacao politica e administrativa de
Gustavo Capanema. Esta agao deve ter contribuido para o esvazia-
mento do Saldo Nacional, fazendo com que Manuel Bandeira, em 27
de maio de 1958, concluisse: ‘s¢jamos francos: nao hd mais motivo
para dois Saloes, a confusao é geral. O verdadeiro espirifo moderno
deserfou o saldo e esti hoje estabelecido e entabulado ali no Aferro,
no Museu de Arte Moderna.” (LOPEZ, 1987:61)

Como anteriormente afirmamos, a reagao e a resisténcia as mudan-
cas do setor responsavel pelo conceito do ensino artistico subordinou
a concepgao didatica de uma das vertentes do desenho por longos
anos, através do desenho figurado, nomenclatura esta posterior-
mente alterada para desenho artistico, orientagdes que participaram
da formacao basica do arquiteto.
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O segundo aspecto a ser abordado é relativo aos efeitos do dirigismo
artistico, praticado por Gustavo Capanema. A sua conduta politica e
intelectual teve o seu ponto culminante com a construgao da sede do
Ministério de Educagao e Saude, que correspondeu também a um
marco almejado por Lucio Costa, como atestam os seus inumeros
depoimentos.

A}

o
-t
Desfile da Juventude por ocasido da visita de Capanema a Curitiba, 14 de outubro de 1943, FGV,

Arquivo Gustavo capancma. Fonte: SCHWARTZMAN, S., BOMENY, HALR., COSTA, V.ALR.
Tempos de Capanema. Rio de Janeiro, Faz e Terra, Sao Faulo, EDUST, 1984. p. 138,

A condugao adotada no projeto arquitetdnico encontra-se bastante
documentada em trabalhos recentes que recorrem aos arquivos do
antigo Ministério, e aos de Gustavo CAPANEMA, sob a guarda do
Centro de Pesquisa e Documentagao em Histéria Contemporanea do
Brasil da Fundagao Getulio Vargas - CPDOC. Iremos nos deter sobre
a sua relacao com os artistas por ele envolvidos na concepgao e
fatura das obras pictdricas e escultoricas para o referido edificio, por
ser testemunho dos limites impostos a efetiva expansao da moderni-
dade em nosso meio e de uma concepgao atualizada do desenho.
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Projetos vencedores da primeira fase do Concurso para a Sede do Ministério da Educagio ¢
Saiide, Rio de Janciro, cujo resultado foi promulgado em 5 de julho de 1935. lo. colocado com
titulo PAX -Archimedes Memoria, 20. colocado com titulo MINERVA - de Mario Fertin com
Raphael Galvao ¢ 3o. colocado com titulo ALFA - Gerson Pinheiro. Fonte: HARRIS, Elizabeth D. Le

Corbusicr: riscos brasileiros. Tradugao por Gilson C. C. de Sousa e¢ Antonio de P. Danesi. Sao
Paulo: Nobel, 1987. p. 60.

169

Cad. Arquit. Urb., Belo Horizonte, n.3, p. 11-214, mai. 1995



A INFLUENCIA DO MOVIMENTO DA ARQUITETURA MODIERNA NO BRASIL
NA CONCEPCAO DO DESENHO E NA FORMAGCAO DO ARQUITETO

- .'
it '.
Jpe=
i omtt
. H—'F“
- }.—-—-—"‘
- -
ot - [
——-————r a4
- AV
‘7 —
f‘ ) s -—}
o3 b 5 ,:__2:4
& It o e 2 i
& = w5 ¢ 6 1y &
Iy ,‘Y‘ -
- l L4 1
A « 2 — It '\ .j
-y - &4
. P
b i
® 3 ‘
- x v 4z
**y, B Ao
)y n 1
'j l !']r\l'nw .....
A abumw"wl'mﬂ ST T ..P'T“\m]»
. ‘ H T 5
/'"V ; mﬁfm AR T e
e 311 (his)§ O S R S S i
..-.."!'.._lfr/f ';NI"]”L‘T-"I"[‘ o AL TR ';4,' .H:' I ,..;L«u,, ]
o g g | e e e T G AT - 71"{{.{“1
O v *r vt et T a2
’:,,-::,:-"‘l’:, »:,/.L'r,.ruq.ﬁu-,(u q ‘_; .,],,]1_11,'; : ‘"'I-' J~L -J\:‘i
K 7\ ;‘" H ‘\V"r'\ F . B G POTTR uuf
L’,./»;L"' il "*f“""’f"’ i "u:b,' u-l!t Ll B ﬂj .
n-’.;v._,;_.w' o .,Ik .‘I\J']l\)\ 12: e A T ! i ‘,, ")\’ o
AT ]'r' Syt i vy ~C
..l:_f‘._o:._,i" :|fl 1_,; . o .’,-:—’f\-‘ NYTITH I ..5‘ i IR -—-“’ ,_., i _,\( R O
:/ :;'-."-" o .’ "“" Jn" ‘r%‘,’\" ¥ t‘} . v' y v Y + T .'.nl \[‘“w
::;.":a--:"‘ o T yil_.,J».pr-A-' "aﬁfj ‘1_:1_‘_11 J"I \ ; ‘ slazed o ';l ~r :] PHV
ri ¢ .,- e % ,_ ,,-lv.\. \I\A\\,.... ...,_- e A (AN I LA N b N’\‘AM
-t | of i }’ ...ﬁo - Q\. ‘*-} l& r—[-' 1 b
- .. i - J Hm s “ \-“\“ T L
A r"-'"'“'l'tﬁ (0 rbﬂ lﬂm ; EREES sl e
2, ' ! i Mevcams el s L2 - —<~l = i w3 -'-‘-

~

Projetos de Affonso Eduardo Reidy

¢ de Jorge Moreira com Ernani Vasconcellos, que participaram

da primeira fase do Concurso para a Sede do Ministério da Educagdo ¢ Sande, entio publicados
na Revista da Prefeitura do Distrito Federal (PDF) em artigo que criticava o seu resultado. Fonte:

HARRIS,

Elizabeth D. Le Corbusier: riscos brasileiros. Tradugdo por Gilson C. C. de Sousa ¢

Antodnio de P. Danesi. Sdo Paulo: Nobel, 1987. p. 61.

170

Cad. Arquit. Urb., Belo Horizonte, n.3, p.11-214, mai. 1995



Luiiz Alberto do Prado Passaglia

G e et Hrow RIEN hesx) el !
LSS e o

Trojeto final apresentado por Archimedes Memoria na segunda fase do Concurso para a Sede do
Ministério da Fducacao ¢ Satde, o qual foi escolhido pela comissao julgadora em 12 de dezembro
de 1935, Fachada principal ¢ fachada posterior. (Arquivo da Fundagao Fro-Memornia). Fonte:
HARRIS, Elizabeth D, Lo Corbusier: riscos brasileiros. Tradugao por Gilson C. C. de Sousa e

Antonio de I Danesi. Sao Faulo: Nobel, 1987, p. 56-78.

Diante do impacto do resultado do concurso junto ao segmento dos intelectuais adeptos da
modernidade, Capanema tomou providéncias no sentido de anuld-lo, solicitando a Getiilio Vargas
que abrisse uma excecio em relacio ao Decrcto Lei no. 125, que regulava a necessidade de
concurso piblico para a claboracio de projetos para edificios publicos de grandes proporgoes, o
que he toi atendido através do Decreto 1ei no. 192 de 17 de janciro de 193G. Fonte: HARRIS,
Elizabeth D. Le Corbusicr: viscos brasileiros. Traducao por Gilson C. C. de Sousa ¢ Antonio de F.

Danesi. Sao Faulo: Nobel, 1987. p. 56-78.

Entre as fontes documentais publicadas que nos permitem evidenciar
a sua condugao das questdes artisticas, temos as correspondéncias
com Candido Portinari e Mario de Andrade, este ultimo referindo-se
ao trabalho de Bruno Giorgi para o Monumenlto a Juventude. Esse
documento, talvez o mais completo dentre outras citagdes esparsas,
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testemunha o seu designio de construir uma "esfética oficial',
recorrendo aos artistas modernos, mas impondo-lhes os compromis-
sos com a configuragao realista e com um conceito de modernidade e
de monumentalidade tipicas do Estado Novo.

A correspondéncia data de 19 de agosto de 1943. Mario de Andrade
relata a Capanema a sua visita ao atelier de Bruno Giorgi, que estava
a elaborar dois grupos de modelos escultoricos para 0 Monumento a
Juventude: um seguindo o que Gustavo Capanema havia solicitado,
ou seja, uma atitude de marcha, corpos vestidos e executados em
bronze, e outro, de "inspiracio livre'. Mério tece consideragoes sutis
a respeito da relagdo da escultura e o corpo nu, e sobre o material.
Em dois momentos faz uma critica ao comportamento de Gustavo
Capanema:

"(..) Franqueza: eu tenho horror a certas exigéncias que vocé
fez e que considero muito mais do sentimento da genfe que do
valor da escultura’, e, no final da carta, "lhe peco com foda a
fidelidade de amigo que observe bem esse grupo do Giorgi e
nao faca desejos simbolicos." (SCHWARTZMAN, 1984:379-
380)

O resultado final do "Monumento a Juventude' (1946), conjunto
escultorico em granito, foi a integracao de uma orientacao diversa
daquela do modelo apresentado e que seguira "as /inhas da enco-
menda' do ministro. A impressio de marcha esti evidentemente
suavizada pela posicao do tronco e dos bragos e a composi¢ao dos
dois corpos, mas a "idade" que o modelo expressa é uma e da escul-
tura é outra. As deformagdes e as simbolizagdes sugeridas principal -
mente na solucdo dos rostos e na volumetria dos corpos tiveram de
ceder lugar a um realismo maior, além da marcacio sugerindo
determinadas partes do corpo vestidas.

Aspectos semelhantes podem ser identificados na maneira e nas
razoes que levaram Gustavo Capanema a convidar Portinari para
elaborar a série de doze painéis a témpera, para a sala de reunides do
ministro, com tematica baseada nos "Ciclos Historicos do Trabalho
no Brasil' estudados por Afonso Arinos de Melo Franco para uma
série de conferéncias pronunciadas em Montevidéu. (BENTQ,
1981:120)
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Esbocos para o Monumento a Juventude para o prédio do Ministério da Fducacio ¢ Sande, do
proprio. punbio  de Capanema.  FGV CrDOC,  Arquivo  Gustavo  Capancma.  Fonte:
SCIIWARTZMAN, S., BOMENY, TLAMLB.. COSTA, V.NLR. Tempos de Capanemia. Rio de Janeiro, Paz

¢ Terra, Sao Paulo, EDUSE, 1984, p.80-81.

{’ I S - Ve,
Bruno: Giorai. fuventude. Talicio da Cultura, Rio de Janciro.  Fonte: SCHHWARTZMAN, S,

lfO.\HIN\', HALB., COSTA, V.ALR. Tempos de Capanena, Rio de Janeiro, 'az ¢ Terra, Sao Paulo,
Louse, 1984, P 161,
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Marta Rosetti, em seu ensaio sobre a escultora Adriana Janacdpyg
que foi responsavel pela execugao da obra /A fl'l//)c‘{’, lambém foz, “"lla’
observagao dessa natuveza: "..Em [958 a artista inicion o ey o).
vimento detinitivo do trabalho, no atelic da rua Fompey Louregy,
acompanhado pelas visitas semanars do Ministro Cuy anen, /:11;
diticil de confentar na escolha  de suas "c’.s‘cu//ums-y/‘,,,bt,/o' "
(BATISTA, 1989:75-76)

!'-,‘N'”

B T RO

Adriana Janacopulos. Mullier, IDE8/740. Granito, 200 cm. Palicio da Cultura, Rio de jneiro.
(Folo: Arquivo AL

“Mulber padrao de uma nacao Jjovem - simbolismo deseiado pelo Ministro Capancma, Jue andava
ainda & procura de maguetes definitivas para o “Homem Brasileiro” ¢ o "Monumento a Juventude
Brasileira™ Fonle: BATISTA, Marta Rossetti. A escultora Adviana Janacopulos, Revista Jdo (nstitulo
de Estudos Brasileiros, no.20, 1989, . 87.

Esta maneira de conduzir a cultura teve os seus devidos rebatimentos
com relagao a ENBA, ao centralismo e ao dirigismo expressos pela
criagao de simbolos e na gestao da questao educacional. Acresce-se
ainda o fato de que tudo deveria ser objeto de controle para que nao
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viesse a compronieter um projeto politico e o "status quo'. O desenho
representa 0 amago de um tipo de linguagem que, por estar em
contato mais estreito com a inteligéncia, tende a ser mais dificil de
disciplinar e é imprevisivel nos seus efeitos. Nesse sentido, nao foi
objeto de um empenho oficial maior na sua abordagem.

3.5.2.2 Os conceitos opostos do desenho: Fernando Neréo de
Sampaio ¢ Mario de Andrade

A abordagem conceitual do desenho, em nosso meio, esteve associa-
da aos debates e propostas a respeito da renovagao do ensino funda-
mental - o primario e o secundario -, que procurou incorporar a
Arte no sistema de educagao popular, colocando-a ‘como uni dos
principais tatores educalivos e uma das mais poderosas for¢as de
acdo, de equilibrio e de renovagdo da coletividade.” (AZEVEDO,
1958:118)

Este sentido foi o que orientou a concepgao da Escola Nova na refor-
ma do ensino publico do antigo Distrito Federal, Rio de Janeiro, sob a
coordenagao de Fernando de Azevedo, entre os anos de 1927 e 1929,
Refletindo as influéncias de John Dewey (BARBOSA, 1978:46), fez-
se uma revisao da fungao real da escola na sociedade o que, por sua
vez, levou a uma consciéncia mais nitida a respeito das responsabili-
dades de cada um - a arte e a escola. Neste contexto, a arte era vista
nao como um instrumento de agao limitado, mas conforme nos
mostra Fernando de Azevedo, estava voltada para possibilitar a
transformagao social, participando da educagao integral do indivi-
duo e adaptando-se a comunidade, além de contribuir para estabele-
cer uma identidade das sensagoes e do sentimento:

"(.)ndo basta compreender a vida tal qual &, amd-la e
aformosed-la, pela dignidade da larefa cotidiana, corajosamente
cumprida, por mais humilde que scja: é preciso derramar-lhe
um raio novo dessa luz, a arle, sem a qual as coisas nao seriam
sendo o que elas sdo..."(AZEVEDQ,1958:114).

Neste pensamento, a arte, com relacdao a entidade escola, abrangia

um universo amplo que ia desde a propria concepgao do "ambiente

da escola" até a "educacao ftisica, como arte plistica", incluindo nesse
" n

programa "o desenho e os trabalhos manuais', "as exposi¢oes de arte
infantil', "a musica, o featro e a danga' e "o culto das artes popula-
) g /s
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res ". Portanto, o desenho, além de fazer parte de um sistema, g
denominado com a palavra "arte", nao mais era visto dissociado da
atividade do trabalho manual - lembremos aquela seqiiéncia do
Curso Bésico da ENBA, onde o Desenho Figurativo era acompanhado
estreitamente pela aula de Modelagem € a propria concepciao da
BAUHAUS por Walter GROPIUS (1 972:29-44). Esta unidade indisso-
ciavel, desenho e trabalho manual, propunha manter o elo funda-
mental entre a concepgao, percepgio e expressao pelo desenho, com
a subseqiiente expansao da atividade fisica da construgao, o fazer
com as maos:

"Abrindo oportunidades e dando expansao a sua atividade
fisica, que traduz em movimenfos ¢ eIl conslrugoes, e
satisfazendo 4 sua tendéncia a consiruir mentalmente e criar
(expressdo artistica). O desenho e os (rabalhos manuais ainda
atendem 4 sua necessidade de comunicar impressoes
(sociabilidade) e 4 curiosidade, que se manifesta na exploragao
e explicacéo da natureza." (AZEVEDQ, op.cit.:1 25)

O desenho ndo era visto como atividade isolada, orientacao que
também estava presente no antigo Curso Basico da ENBA que, de
certa forma, procurou-se manter nas sucessivas reformas, as de
1931 e de 1933. Mas, como procedimento e como objetivo, acabou
perdendo a sua unidade diante das proposigdes do movimento mo-
derno das artes plasticas e da arquitetura. Este era o dilema colocado
e a sua solucdo nao foi imediata, ao contrario, dera-se apenas o seu
inicio em nosso meio. Essa abordagem da arte colocada por Fernando
Azevedo, a da sua fungao social na nova escola, uma nova pedagogia
para uma nova sociedade, impulsionou os debates a respeito da con-
cepgao e metodologia do ensino do desenho. Nos demais setores,
como no Desenho Aplicado (o ornamental-artesanal e o do objeto
industridlizado) e o Desenho Artistico (na formacao basica do arqui-
teto e dos artistas plasticos), ndo encontramos indicios documentats
suficientes que nos atestem que houve, nessas areas, no momento a
que se restringe a nossa analise, um debate que se assemelhe aquele
travado no final da década de 1920 até meados de 1930, procedido
no campo de educagao bésica.

As abordagens do desenho como elemento constitutivo do sistema de
linguagem que participa do processo formativo do individuo, con~
quista da contribuicio da psicologia para a pedagogia mo«fiel‘na:
exerceram influéncia na renovagao da critica de arte € tamb’em no
meio dos arquitetos que, durante a década de 1920, com prop0sitos
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diversos, atribuiam a "educacao artistica do povd' o atributo de ser
um dos condicionantes para a propria existéncia e evolucdo da
arquitetura. Em varios Congressos Latino-Americanos de Arquitetos,
realizados naquela década de 1920, este tipo de questao era colocado
(15) e tornou-se objeto de preocupacao do /nstituto de Arquitetos do
Brasil, que promoveu varias exposi¢des de desenhos e artes aplicadas
das escolas municipais do Rio de Janeiro (ARQUITETURA e
URBANISMOQ, 1939:633).

E neste contexto que se deve analisar as contribuicdes do arquiteto
Fernando Neréo de Sampaio e de Mario de Andrade para a concei-
tuacao do desenho; o primeiro atuava sob a influéncia de sua forma-
cao académica pela ENBA, e Mario de Andrade, que a partir de uma
analise profunda da arte infantil e da expressao artistica moderna,
procurou estabelecer uma linha de interpretagao e de conceituagao
do desenho e das artes plasticas, que nos auxiliou na compreensao
da natureza do novo elo a se estabelecer a partir da crise de orienta-
¢ao académica.

Esses dois matizes devem ser considerados para se avaliar os seus
desdobramentos.

A influéncia da concepgao académica da arte, relacionada com o
"realismo" e o "naturalismo" da expressao plastica constituiu um
preconceito que foi transportado para o ensino do desenho, através

Ml

do argumento de que "desenhar é ver".

Nestes termos, em 1928, Raul Paranhos Pederneiras, que fora profes-
sor de Anatomia Artistica na ENBA (CAMPOFIORITO, s/d:179), ao se
pronunciar sobre o ensino do desenho, afirmava que: "O verdadeiro,
o eficaz ensino do desenho consiste em fazer "ver" e porfanfo
reproduzir, conforme se vé, o objeto descjado, nas suas linhas e nos
seus relevos. " (PERDERNEIRAS, 1928:200-201)

Pederneiras baseia o seu raciocinio no desenho como linguagem,
fazendo a analogia com a escrita: "Assim como todos podem
aprender a escrever, podem cultivar o desenho.” (op.cit.:200)

Nessa ordem de idéias, o método preconizado de aprendizado
associava, na sua etapa inicial, o da fase preparatoria da escrita, com
seus exercicios grafico-gestuais voltados para desenvolver os niveis
diversos do controle motor da crianga, conceito este cujos rudimen-
tos ja eram aplicados. Reproduzimos a seguir a sua orientagao, devi-
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do ao seu valor documental, que esclarece uma das metodologias
entao aplicadas:

e 0s primeiros exercicios corresponderiam a realizagao de tragos
para exercitar o "manejo das maos", utilizando-se das duas maos;

e em seguida viria a "reproducdo de objelos simples, do natural, em
drias posicoes, analisando as direcoes das linhas do conlorno, as
respectivas distincias e propor¢des, sempre com o modelo em frenfe.
Conquista-se assim, com calma e atengdo, o conhecimento da forma’
dos objelos direlamente” (op.cit.:200);

e com o prosseguimento dos estudos ‘escolfiein-se objetos de forinas
irregulares on complexas, para pouco a pouco, Se conseguir,
intuitivamente, uma no¢do de perspectiva de observagiao;

"Vencidas essas tarefas, que sdo as unicas de maior esfor¢o, procura-
se a figura humana, a paisagem ou oulros assuntos, sempre do
natural, em tracos simples ou esquemas;

"Passa-se em scguida ao estudo dos conltrastes de sombra ¢ luz,
entrando-se na apreciacdo dos relevos dos objelos e dos valores’ dos
fons de claro-escuro”.

Nessa altura de sua exposi¢cao, o autor conceitua como "arte do
desenho" a forma, que é fixa e invariavel e nao a cor, que é mutavel
e variavel. ‘

Através do livro Escola Brasileira Desenvolvimento do Programa de
Pedagogia em Vigor nas Escolas Normais (1929, 2 edigao), Joao
Toledo, Inspetor Geral do Ensino do Estado de Sao Paulo, no item
dedicado ao desenho, apresenta um ponto de vista semelhante: "na
escola primdria, a crian¢a desenha, nao para aprender a desenhar, e
sim para aprender a ver'.

A diferenca basica entre essa abordagem e a de Pederneiras é
considerar o desenho livre da crianga na fase inicial do curso nos
seguintes termos: 'a crianga desenha aquilo que descja, aquilo que
lhe dita a fantasia (...) (TOLEDO, 1928:286)

Citando Binet, o autor aponta a impropriedade de se "impor d
crianga, que comega a desenhar, a reprodugao de figuras geomé-
fricas”, seja por causa da sua incompreensao, seja pelo desanimo que
causa, recomenda "deix:-las livres' na ocupagao de desenhar, no
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sentido pedagdgico de se utilizar "uma for¢a natural, em vez de
destrui-1d".

Constata que alunos de 5 ou 6 anos eventualmente recorrem a
observagao do natural para transportar determinados pormenores ao
desenho, mas ‘guase nunca lhes vinha a idéia de desenhar ao
natural”.

O autor citado punha em questao as duas orientagoes basicas, entao
dominantes, que eram adotadas para a instrucao inicial da pratica do
desenho nas escolas: 0 Desenho Geométrico e o Desenho do Natural,
fazendo rever, inclusive, o seu proprio conceito de progresso em
arte: "(..) meu espirilo estava preso a observagdo: parecia-me que a
arfe nio progride sendo pela imitagdao direla, fiel, respeifosa da
nafureza”.

Mas mantinha-se a forte convicgao de que, mesmo espontanea-
mente, a crianga se voltaria para o estudo da natureza: "No enfanlo,
ndo infervi, e meus alunos continuaram a desenhar guiados pelo seu
instinto. Com vagar e suavemente, voltaram celes ao estudo da

natureza.” (op.cit.:286)

Reconhecia-se, entao, a preexisténcia de "iimagens na menfe' da
crianga e que era importante que estas fossem externadas ‘de um
modo seu proprio e livre”, mas a meta permanecia em apenas aguar-
dar o momento oportuno para se passar da etapa dos desenhos de
imaginagao para a copia da natureza. QO avango pedagdgico con-
sistia em incorporar alguns dos aspectos do desenvolvimento psico-
16gico e motor da crianca e em fazer com que o professor compreen-
desse as razdes das "imperfeicoes dos desenhos". Mas a expectativa é
um tipo de "/é" na idéia de que a "racionalidade " e o "intelectualis-
mo" seriam um resultado "nafural", uma questao de "fempo" e fruto
de uma "orientacao" fornecida no "rmomento oportuno".

Segundo o autor, o desenho teria a funcao de auxiliar para criar o
héabito de andlise, sendo uma espécie de sintese de um processo
indutivo de conhecimento, ou seja, parte-se do geral, da percepgio
dos contornos e dos caracteres mais salientes da forma, para uma
etapa subseqiiente de observagao mais desenvolvida ou apurada,
onde os pormenores ressaltariam,

Concluindo, o objetivo final da habilidade de desenhar, recairia
sobre o estudo das disciplinas, através da agao de ilustrar os conheci-
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mentos adquiridos, que o autor denominou de "desenho purarmente
pedagdgicd'.

Resumindo, Raul Pederneiras, ao interpretar o ensino do desenho,
fizera uma critica direta aos processos de copia de estampas:

"Nos tempos abolorios ensinava-se desenho pelo processo de
copiar estampas postas em frente ao estudante. Este sistema
ainda é usado em larga escala, pelo inlerior do pais, embora
esteja, com justica, condenado por incapaz e md figura. Essa
prética, prejudicial, faz com que o estudante copie O que
outrem viu e desenhou, fornando-o escravo do fraco alheio.”
(PEDERNEIRAS, 1928:200)

Esta critica, até certo ponto, poderia ter sido estendida a todo o
procedimento didatico da propria ENBA naquilo que dizia respeito a
copia - nos faz lembrar o depoimento de Abelardo de Souza. Com
Joao Toledo, acrescem-se as consideragdes a respeito de uma didatica
que procura inserir os condicionantes evolutivos de entendimento e
expressao da crianga.

Nestas tendéncias de condugao do desenho, como instrumento anali-
tico e de demonstragdo de um conhecimento adquirido, foi que se
introduziu a contribui¢ao de Fernando Neréo de Sampaio para a
difusao do seu ensino.

Neréo de Sampaio pertence a mesma geragao de Lucio Costa. Rece-
beu o prémio de viagem pela ENBA, fez parte daquele grupo de
arquitetos que em 1924, através da iniciativa de José Mariano Filho,
comegou a fazer o registro grafico dos detalhes da arquitetura
colonial (SANTOS, 1977:101); foi por mais de uma vez eleito Presi-~
dente do Instituto Central dos Arquitetos (ARCHITECTURA NO
BRASIL, 1925:45), e apresentou, em 1929, para seu ingresso na
Escola Normal do Distrito Federal, na qual foi seu Diretor, a tese
sobre o Desenho Espontineo das Criangas: Consideragoes Sobre Sua
Metodologia, cujo contetido foi analisado por Ana Mae BARBOZA
(1982:45-60).

O seu livro Desenho ao Alcance de Todos: Para Uso nos Gindsios, nas
Escolas Normaris, Profissionais e Belas Artes (s/d.), contém o nucleo
de suas idéias, que nos interessam diretamente, nao sé pelo retros-

pecto histdrico da didatica do desenho, mas também pela exposicao
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de método bastante elaborado de se chegar ao desenho de aborda-
gem "realista" e do "natural”.

Apds fazer uma breve introdugao histérica a respeito da evolugao
das artes aplicadas, o autor identifica a origem do seu método de
desenho, que esta relacionado a "concepcio fundamental de um
ensino intuitivd' exposto por Jean-Henri Pestalozzi (1746-1827), e
~desenvolvido, um século depois, por Eugénio Emmanuel Viollet-le-
Duc (1814-1879). O conceito de intuitivo a que o autor se refere é o
da agao de observar a natureza com o objetivo de educar o "senfido
da visaod', através do estudo das formas, "medindo e comparando',
"reproduzindo a torma geométrica ou ainda a aparente' (SAMPAIO,
s/d.:VIII-IX). Como vemos, trata-se de um método que integrava
num tunico procedimento o Desenfio Geomeétrico e o Desenho Nafu-
ul. Neréo de Sampaio sumarizou os ensinamentos de Pestalozzi da
se-guinte maneira: "Usando a morfologia geométrica como expressao
grifica das formas da natureza, procurou desenvolver o espirifo
inventivo e investigador do aluno, fazendo-o procurar nas formas da
nalureza animada ou inanimada, aquelas mesmas formas’.

O livro de Viollet-le-Duc, Comment on devient un dessinateur, foi,
segundo o autor, "um desdobramento aperfeicoado no sentido de
uma sistematizacao das teorias de Pestalozzl'. Este livro influenciou
de maneira decisiva os arquitetos da geracao formada durante a
década de 20, principalmente aqueles que se interessavam em se
aprofundar nas questoes metodoldgicas do desenho, relacionadas ao
ensino da arquitetura, além de constituir o caminho alternativo a
didatica dominante na ENBA.

Neréo de Sampaio sintetizou em duas correntes o pensamento e a
abordagem do ensino do desenho na época: os adeptos do desenho
como veiculo de educagdo artistica, e aqueles partidarios do desenho
como expressdo ao alcance da educacdo primdria. Nesta passagem
do texto, ele define "o ensino do desenho com proposito essencial-
mente artistico'".

"(..)preocupa-se com a sintese das interprefagoes. Seja pela
simples forma aparenfe, em conforno, numa representacio
plana, s¢ja pelo efeito das massas coloridas, em jogo de claro e
escuro, seja ainda pela harmonia de ftonalidades ou pelos
contrastes, a inferprefacdo artistica é sempre o flagrante de um
momento de emogao estética" (op.cit.:X).
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Esclarece a seguir a maneira de "ver abs(ratanicnte" o corpo ou con-
junto no espago, que seria ‘como se houvesse um plano verfical e
transparente sobre o qual puddssemos determinar o conlorno apa-
renfe do que aprecianos, ou scja, a represenlagcdo da imagen.”
(op.cit.:X-XI)

Nesse recurso de sintese, que compreende uma "operagdo complexa
de visdo e representagdo grifica’, consiste a "mdxima expressio do
desenho tiguradd', que, segundo o autor, "constiluia o ponlo de
partida da leoria para a inicia¢do do desenho'.

Foi uma critica aos artistas transformados em professores, perdendo-
se com a improvisagao o alcance pedagdgico do desenho. Imprimia-
se uma orientagao mais voltada para a "preparagao artistica", que ele
julga responsavel pela "discordancia absoluta” do ensino nas escolas
técnicas profissionais e nas escolas primarias e secundarias. Esclare-
ce os conflitos de tendéncias de pensamento no campo especifico da
iniciagao ao desenho, e menciona o inicio da contribuigao dos psico-
logos no final do século passado para a "reforma dos métodos de
ensino", que se voltam para a pesquisa do desenvolvimento infantil e
a manifestacao grafica espontinea das criangas. O impacto desses
estudos foi significativo no meio dos professores de desenho, porque
estes estavam fundamentados num preconceito: :

"(..)Jarticulados pelos artistas (académicos), de que a
manifestacao grifica infantil nio merecia a imporfancia que
lhe atribuiam, por ser primitiva e pouco duridoura, so se
Justificando o conceito em que era tida pelos psicologos, porque
faltavam, a estes, os conhecimenlos artisticos da (écnica piclori-
ca e das artes do desenho.” (op.cit.:XIV)

Contra este preconceito foi que Mario de Andrade escreveu dois
artigos, em 1929, fundamentais porque langam em nosso meio uma
conceituagao nova a partir das contribui¢des dos estudos de psico-
logos e de pedagogos modernos.

Neréo cita John Dewey como o principal responsavel pelo desen-
volvimento dessas novas orientagdes nos Estados Unidos da América,
influenciando inimeros paises. Fala sobre o novo conceito de escola,
cujo ensino ‘se apoia na observagao direla da natureza, e exercifa-se

rn

no ‘learning by doing'
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Temos aquil esclarecw'lo que a relagao direta com a natureza objetiva
o conhecimenfo molivado, nao se trata de transformar esta relacio
| formalismo - a reprodugao. Neste sentido ¢ que ele fala que: "o

ja escola nova nio pode nem - deve ser aquele mesmo

desenfio ¢ : s ,
desenho de prefensoes estelicas arrimado de formas convencionais

condiciondac fas.” (op.cit:XVIII)

Eis aqul & critica frontal ao sistema académico de concepgao e ensino
do desenho. Apesar de reconhecer que o desenho, a semelhanca da
linguagem faladg e esprita, ‘estd intimamente ligado a observagao,
conhecimento, investigagdo, representacdo e ulilidade das coisas”
(op.cit.:XIX), no entanto, reduz o seu alcance aos objetivos da Escola
Nova, julgando que a concepcao de desenho que melhor os atenderia
seria de "fer a fei¢io realista de expressio grifica das coisas, ou
representagcdo das imagens do mundo exferior ou inferior, que
impressionem diretamente os alunos."” (op.cit.:XIX)

Como procedimento didatico, partiria da "manifestagao grafica

espontanea” para conduzi-lo, pedagogicamente, aos objetivos acima

mencionados. Portanto, incorpora ao processo didético as particula-
ridades do desenvolvimento mental da crianca, centra-~se no objetivo
de desenvolver a observacao visual diretamente relacionada a capa-
cidade de atencao, que, por sua vez, ¢ funcao do desenvolvimento
psicoldgico. Dentro desse percurso € que se insere o processo de
"fixacdo visual com os detalhes de propor¢ao”, o desenvolvimento da
memoria com a inteligéncia, resumindo no objetivo fundamental de
que nesta etapa se procedesse "a educagdo da vista pelo habito de
observacio”, obtida através da educagao da atencio, preparando-se,
assim, o terreno "para o desenvolvimento do desenho do natural”.

Mas a sua orientagdo ndo se restringe 4 reprodugao das coisas tal
como se vé, deve-se despertar a curiosidade do aluno "para as varias

manifestagdes dessa faculdade”.

ESte."de a orientagdo também para o que ele denomina de desenho
de imaginacio, que estaria em oposicdo ao desenho do natural sem
se confundir com o desenho livre, porque este, além de estar
condicionado pela disciplina da observagdo do natural, teria como
€ampo de expressdo o trabalho com "os elementos de composi¢ao
PR e K
(op.cit.XXIHI) <
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Concluindo o seu raciocinio, alertava que o desenho apresenta um
"aspecto social",

"(..)porque, aproveitado convenientemente, é um falor para a
sele¢dao das capacidades profissionais, é o veiculo ideal para a
afirmagdo das tendéncias arfisticas, é para as ciéncias uma
linguagem pritica, é, na parfe técnica convencional, o alfabeto
universal das indlistrias, é, no comércio mundial, com a arte de
reclame, a maior expressao da propaganda.” (op.cit.:XXIII)

Esclarecida a amplitude das modalidades (artistica, grafica, técnica,
"reclame”) e seus correspondentes campos de aplicagao, o autor
define o desenho como meio e nao fim, afirmando que a sua "fonfe
primdria é o desenho do natural” (op.cit.:XXIII).

Com este conjunto de referéncias documentais, temos o testemunho
da "maneira" como se abordava a questao do desenho na formagao
infantil, que tinha como ponto comum considerar o desenho livre ou -
0 desenho espontineo apenas como uma etapa da pedagogia,
direcionando-o para o desenho do natural, voltado para um determi-
nado nivel de percepgao do sistema visual. Constata-se no encami-
nhamento a preocupagao de se trabalhar com os aspectos conscien-
tes e racionalizaveis do processo formativo, no qual o desenho pode
contribuir de uma maneira privilegiada para os objetivos de:

e "ensinar a ver" em termos de uma disciplina de observacao do tipo
analitica; para isto, o exercicio de "investigagao visual” se faria com o
auxilio do desenho como instrumento para o dominio dos conceitos
de "escala" e do "sistema de relagoes";

e desenvolver a "linguagem grafica" pertinente a cada objetivo de
analise; o ver implicaria um processo interpretativo expresso pelo
" ",

traco”™;

e e servir de apoio ao aprendizado e explanacao das demais discipli-
nas participantes da formagao da crianga.

Fica também evidente que os procedimentos didaticos recomendados
continham um nivel de cisao representado pelo momento em que se
abandonaria o desenho livre, o desenho espontianeo, passando para o
desenho dirigido, expresso pelas nogoes de desenho ‘artistico”
associadas as formas figurativa e decorativa, e de desenho geométri-
co aplicado como suporte dessa figuragao. A esta orientagao didatica
estava também associado um conjunto de conceitos relacionados a
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evolugao da crianca e a finalidade do ensino do desenho, ambos in-

seridos num quadro filosofico e politico, externado pela postura

adotada diante da questao da criatividade, enfaticamente colocada
n.n

elo desenvolvimento "artistico", "cientifico”" e "tecnoldgico" contem-
p ’
poraneos.

Podemos ter uma nogao bastante aproximada dos fundamentos do
pensamento oficial no campo da orientagao pedagdgica do ensino do
desenho, no curso primario e secundario, através de um relatério do
entao Diretor do Instituto Nacional de Estudos Pedagdgicos, Louren-~
co Filho, ao analisar e rebater, em 1942, a proposta do ensino do
desenho para o curso secundario elaborada por Licio COSTA (1962:
129-160), que correspondeu a primeira manifestacio na qual se
procurou incorporar alguns conceitos de criatividade contidos nas
propostas da arte moderna, na formagao basica. Nao se pode esque-
cer de que, no caso das areas, por exemplo, da Arquitetura e das
Belas Artes, o desenvolvimento basico se fazia mais no interior da
ENBA. Com isto, a abordagem do desenho no ensino fundamental
tornava-se importante para esses setores.

Iremos nos deter, inicialmente, nos argumentos de Lourengo Filho
que fundamentavam a sua opiniao e critica a proposta de Lucio
Costa, porque vém nos auxiliar no entendimento de como a questao
era vista por uma linha da pedagogia oficial. Cabe aqui ressaltar,
como introdugdo, que o ensino do desenho nas escolas de ensino
basico e nas de ensino industrial e técnico tornou-se um dos campos
de conflito entre a ENBA, a Faculdade Nacional de Educagio e a
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, na medida em que, oficial-
mente, fez-se uma ruptura entre Arte, Educagdo e Pedagogia. Para
exemplificar 0 que estamos a dizer, o Departamento de Artes da
Faculdade Nacional de Educagao tinha por objetivo:

" (...)a formagdo do magistério primdrio e secunddrio especiali-
zado em Desenho e Artes Industriais; promover a preparagao
do professor de Trabalhos Manuais ¢ Modelacdo para o ensino
secundario; contribuir para a formagao artistica dos Instrufores
Técnicos para o ensino Industrial, e, finalmente, como centro
radiador e mantenedor do ensino artistico, orientar o ensino
das "Artes do Desenho” nos cursos e escolas de grau primdrio e
secunddrio do Distrifo Federal.” (FGV, s/d)

O Curso de Pintura e Escultura da ENBA teve o seu objetivo definido
pelo Decreto n.° 19.852, de 11 de abril de 1931, nos seguintes
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termos: "(..) fem por fine o preparo (Scnico e artistico de Dinlores o
escultores, bem como a instrugdo sy erfor geral e especializad, de
que eslas necessitam para exercer a sud Mngcio no meio Sociaf
brasileiro” (Art. 235). Era-lhe reconhecido o exercicio do ensing
especitico nos ramos da pintura e escultura, sendo os respectivog
diplomas de professor concedidos apos a realizacao de "Drovas
praticas e dididlicas’ (Art. 241). A este quadro acrescia-se ainda a
influéncia do Instituto Nacional de Estudos Pedagogicos, criado por
Decreto-Lei n.* 378, de 13 de janeiro de 1937, que era chamado
também para opinar nestas questoes, apesar de seu quadro de
atribuigdes legais nao conter esse ti po de agao.

Lourenco Filho, em relatdrio mencionado, encaminhado ao Ministro
Gustavo Capanema, explanava que a finalidade geral do ensino do
desenho ¢ a de servir como “meio de expressio’, lal como o é g4
linguagem falada e escrifa; meio de expressdo nutilitiria, para servir i
comunicacio social; meio de expressdo imndividual, para servir cono
Stgestdo de arfe.” (FGV, s/d:3)

Com esta definigdo, estabelece uma dupla fungao expressa pelos
termos "comunicagao social' e "meio de expressao”, entendida e
voltada para os objetivos politicos entio definidos: ‘o ensino do
desenho, no curso &inasial, como o de fodas as demais disciplinas,
deverd dar preparacio que possa servir de base aos estudos do
ensino [écnico  industrial, agricola, comercial, administrativo e
ensino normal.” (op.cit.:5)

Conclui que a "espécie de desenho" que serve a esses ramos de
ensino sao os do Desenho de Observagao e Desenho Técnico. Apesar
de afirmar que o desenho deve também estar voltado para a "libera-
¢do de fendéncias e forcas de criacio no adolescente", o seu conceito
de criacio se fundamentava numa interpretacao da psicologia
infantil rebatida por uma psicologia do desenho, que era a seguinte:

De um modo resumido, a evolugdo do  desenho in/l'u_lll"/
apresenta, pois, estas fases mufo claras: 'simples rabiscagao
sem infengdo de representacio; “representacdo subjetiva’y, ol
que procura descrever, por (racos, o que senfe de uma coisi
(dai, o desenho com (ransparéncia, e sem qualquer ponto @
vista); "representacio objetiva”, com muiltiplos pontos de stl:;
(desenho com rebatimentos, como se vé tipicamenfe, flilﬂ’? ]‘
uma crianga de 8 anos fenta desenhar um campo fz'c* /”/C:[,m,’
‘desenho de um s6 ponto de vista', normal ou socializado, cast
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cmoque situa o problema de perspectiva, o seja o da
deformacio aparente dos corpos que ve. " (op.cit.:8)

Com base entio nos objetivos politicos educacionais e na interpre-
tagao do "desemvolvimento psicologico das idades', o professorado
deveria ‘alender, entim, ds exigéncias de tormagio e aplicagdo
sockl, como  fambém as de  liberacdo” e poder criador da
personalidade do aluno, sem, porém, exallar a rebeldia jd existente
no adolescente” (op.cit.:12). Conclui que ‘o programa deverd conler
et 1odos os anos, exercicios de desenho de observagado, de desenho
Iecnico e exercicios de livre criagdo, sem que, no enfanto, estes se
possant apresentar como "oposicdo dqueles primeiros”. (op.cit.:12)

Citando os exemplos de Dalto School de Nova York e as escolas de
Winnetka, proximas de Chicago, informa que a "infeira liberdade de
criagio” era limitada até os 9 anos de idade; aos 10 anos, ja se
iniciavam os exercicios para compreensao da ‘perspectiva’, deixando
a critica aos préprios alunos, e "de 11 anos em diante, a perspectiva
¢ apresentfada como tundamento de boa representacdo grificd',
julgada como resultado dos "impulsos de criagio do educandd'.
Justifica também esta orientagao, o Desenho do Natural, a necessi-
dade de possibilitar uma "verificagao da aprendizagem".

Temos aqui sumarizado o que podemos denominar de uma ideologia
oficial do desenho da época - segundo o depoimento que nos prestou
Lucio Costa nada foi aproveitado de sua proposta para a conclusao
dos debates e experiéncias nesta area.

Mas, desde 1929, Mario de Andrade, apesar de nao ser pedagogo,
tem uma posicao privilegiada, reunindo a sensibilidade musical,
literaria e plastica. Publicou trés artigos respectivamente, em 26 de
junho e 18 de julho de 1929, e 23 de novembro de 1930, contendo
uma analise conceitual das relagdes entre arte infantil e arte moder-
na, que se contrapde a nogao entao divulgada. Estes artigos funda-
mentam o seu ensaio Do Desenho, cuja data nao ¢ identificada
(ANDRADE, 1976:139), o qual consideramos como documento
fundamental para o discernimento de um nucleo conceitual obscuro
formado pelos termos desenho e artes pldsticas, suas relagées com o
consciente e o inconsciente, e o inteligivel e o sensivel.

Inicialmente esclarece a nogao de artes plasticas quando esta se
submete a um entendimento através da inteligéncia, exemplificando
este seu raciocinio na seguinte passagem: "(..) Um fraco nao pode
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estar tora de lugar nem maior que o outro, uma sombra deve ser
explicdvel por um tenomeno da natureza'.

Mas, a partir de suas observagoes da arte infantil e da arte moderna,
percebeu uma semelhanga entre ambas, na medida em que elas
apontavam na diregao. do "ser sensivel a procura da expressid', na
qual a inteligéncia racionalizada nao prevalece, ou seja, "a sensibili-
dade pldstica sobrepuja a inteligéncia e muitas vezes até prescinde
deld", como "nos modernos' que, segundo o ponto de vista domi-
nante, seriam aqueles chamados de "maus desenhistas'. A partir
desta consideracao foi que Mario de Andrade compreendeu por que
de que ¢é justamente nas artes plasticas que a crianga ‘conscgue se
elevar com mais freqiiéncia 4 altura e exatidao estélica dos genios”.
(ANDRADE, 1976:139)

o . en ’\
Rembrandt  (1606-1669) Sati mostrando a Cristo os reinos do mundo. Desenho. Berlim,
Kupfertischkabinett. Fonte: HUYGUE, René. A arfe ¢ a alma. Tradugao de Jacinto Baptista. Livraria
Bertrand, s.d. p. 31
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Rembrandt - Mulher sentada na jancla. Desenho. Estocolmo, Museu Nacional. Fonte: HUYGUE,
René. A arte e a alma. Tradugao de Jacinto Baplista. Livraria Bertrand, s.d. p. 424

Os desenhos de Rembrandt sdo cxemplos do "desenho-pintura” nos quais predomina a
"sensibilidade pldstica” sobre a “inteligéncia racionalizada"; representam o "ser sensivel & procura
da expressao”. (Mario de Andrade).
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A diferenga basica estaria na coincidéncia do estado-de-sensibilidade
plastica com a técnica que, na criancga, ¢ circunstancial,enquanto o
artista "forca a coincidéncia pela (écnica desenvolvida®. (op.cit.:138)

Com bases nestas informagoes, no seu terceiro artigo, mais de um
ano depois, apds ter visto a exposi¢ao dos trabalhos dos alunos de
Anita Malfatti, na Escola Americana, apresenta o seu "achado” - na
crianga predominam uma concepgao e pratica de desenho que sao
pinturas, mesmo aqueles feitos com lapis preto:

"A criangca raramenle desenha’ Scu inferesse maior é a
composicdo em quadro, a crianga pinla. Ela pressupoe na
maioria das vezes uma moldura ideal e enchie o espago limitado
por essa moldura. Sua inten¢do & encher, compondo comni
intinita variedade, denftro do assunto.” (op.cit.:278)

Com esta maneira de abordar, Mario de Andrade invertia radical-
mente a idéia de que as questdes relacionadas a expressio encon-
tram na pintura o seu veiculo mais proprio, onde a matéria da tinta e
a moldura do quadro possibilitam os elementos mais diretos para a
composigao plastica. Ao contrario, o desenho, o trago, é mais direto e
sintético, tende a ser e pedir uma relagao mais intelectualizada,
resulta e procura contar coisa, independente "das restricoes ¢
exigéncias plisticas da moldurd". "A verdadeira moldura dele sao os
proprios limites da imaginacio do observador que completa o
desenho com suas conclusoes intelectuais”. (op.cit.:278)

A partir deste tipo de percepgao e abordagem é que se pode entender
melhor o desenho como linguagem que, a semelhanga da escrita,
possui a sua gramatica ensinavel e possivel de ser aferida. Esta nogao
é definida em profundidade por Mario de ANDRADE (1964:71) na
seguinte passagem: "(..) O desenho fala, chega mesmo a ser muilo
mais uma espécie de escrifura, uma caligratia, que wuma arfe

pldstica.”

A partir desta conceituagao é que ele considerou o desenho como
'essencialimente uma arte intelectual, que a gente deve compreender
com os dados experimentais, ou melhor, confrontantes, da

inteligéncia.” (op.cit.:71)
Mario de Andrade, em seu ensaio Do Deserho, procura demonstrar

o "cardiler antiplistico do desenhd' - o trago. 'Esla convengdo
eminentemente desenhistica, que nao existe no fenomeno da viséo,
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nem deve existir na pinfura verdadeira ou na escullura”, o qual
colocamos entre "o corpo e o ar”, citando Da Vinci. Esclarece também
0 desenho que invade 'ferreno allicio, lerreno que ¢ da pintura,
lerreno exclusivamente plistico que exige composicao”. (op.cit.:75)

E acrescenta que o desenho, "por meio de fracos convencionais', esta
a refletir mais diretamente o gesto inicial.
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Campo de trigo com cipreste. Desenho a tinta ¢ plumbagina (1888-89). Museu Municipal de
Amsterda. Fonte: HUYGUE, René. A arte ¢ a alma. Tradugdo de Jacinto Baptista. Livraria Bertrand
s.d. p. 55-56. '

Os desenhos de Van Gogh mostram como a sua "escrita" estd voltada para o gesto, marcando
ritmo e intensidade, a semelhanga de "pinceladas"; exemplo que Mério de Andrade denominava
como "o interesse maior é a composi¢io do quadro”.

b
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Leonardo da Vinci (1452-1519). Estudos para a adoragio do magos. Desenho. Colonia. Museu
Wallraff-Richartz. Fonte: HUYGUE, René. A arte e a alma. Tradugao de Jacinto Baptista. Livraria
Bertrand, s.d. p. 242.

O uso do desenho na sua forma mais "intelectualizada”, na qual o trago sintético esta voltado para
a analise, o registro do corpo em movimento, ndo se sujeitando as exigéncias plisticas de um
emolduramento.
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. Jean-Antoine Gros (1771-1835). Bucéfalo domado por Alexandre. Desenho (cerca de 1798).
Paris, Colecao de G. Delestre. Fonte: HUYGUE, René. A arte e a alina. Tradugao de Jacinto Baptista.
Livraria Bertrand, s.d. p. 32.

O desenho invadindo o "terreno alheio, terreno que ¢ da pintura, terreno excessivamente plastico
que exige composigao" (Mario de Andrade).
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Leonardo da Vinel (1432-1319). Estudos de caranguejos. Colonia, Museu Wallraff-Richardz.
Fonte: HUYGUE, René., A arte ¢ a alma. Tradugio de Jacinto Baptista. Livraria Bertrand, s.d. p.
243,

O cavdter anti-plastico do desenho - o trago - “esla convengio eminentemente desenhistica, que
nio existe na pintura verdadeira ou na escultura, o qual colocamos cntre "o corpo ¢ o
ar"."(\ario de Andrade citando Da Vinei).

Esta nogao € fundamental para a arquitetura, na medida em que a
sua conceituagao moderna, difundida por Lucio Costa, associou-lhe a
idéia de arte plastica, relacionada a dimensao sensivel, presente nos
"mecanismos" de decisao do processo criativo arquitetonico. Esta
definicao, que passamos a analisar, a seguir, consiste, a nosso ver, na
principal contribuicao do movimento moderno da arquitetura no
Brasil para a concepgao do desenho, uma proposta a respeito do que
seria fundamental na formagao do arquiteto, que nao foi plenamente
atingida, devido a ruptura do sistema de ensino a partir de 1931.
Veremos também as decorréncias da condugao conceitual e politica
das relagoes entre arte, desenho e sociedade.
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