RECONSTRUCAO E IMITAGAO COMO
ALTERNATIVAS DA CONSERVACAO®

Jorge A. Askar""

“In nessuna cosa é forse tanto difficile l'operare
e tanto facile ragionare quanto in cio che si

riferisce al restauro”. (BOITO, 1883)

1 EVOLUCAO DO CONCEITO DE MONUMENTO

Inicialmente, gostariamos de citar uma interessante conceituagao dos
monumentos feita por ALOIS RIEGL (1858-1903) em seu ensaio intitu-
lado “O Custo Moderno dos Monumentos, a sua Esséncia e Desenvol-
vimento”, de 1903 (RIEGL, 1982), escrito quando foi encarregado pelo
Governo austriaco de reorganizar o setor da tutela dos monumentos,
onde é feita a distin¢do entre monumentos “intencionais” e “ndo inten-
cionais”. Os primeiros seriam constituidos por cada obra criada volun-
tariamente, com o fim de testemunhar agées humanas e eventos histé-
ricos e de transmiti-los para o futuro com uma intencionalidade “come-
morativa”. Os segundos sdo aqueles em que néo é intencional, da parte
do artista, o aspecto testemunho-comemorativo, mas este € atribuido
posteriormente aos monumentos.

Neste mesmo ensaio, RIEGL afirma que cada agao do homem tem va-
lor de testemunho histérico e que cada monumento artistico, ao trazer
testemunho de eventos humanos, é histérico; assim como cada monu-
mento, mesmo minimo — como um documento escrito — é também ar-
tistico, porque, além de testemunhar eventos histéricos, contém toda
uma série de elementos artisticos, como “oaspecto exterior, a forma, 0 modo

( ) Versao condensada da palestra realizada em 08 de dez. de 1992, no "ENCONTRO
BRASIL/ALEMANHA - CONCEITOS E PROBLEMAS DA CONSERVACAO DE
MONUMENTOS HISTORICOS”, promovido pelo IEPHA com apoio da FAPEMIG
e do Governo Alemao,

" Arquiteto pesquisador do Centro de Estudos Culturais da Fundagdo Joao Pinhei-

ro a disposicao do IEPHA/MG.
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de composigio”, que testemunham o desenvolvimento da histdria da arte.
Possuindo, porém, cada monumento uma conexao “artistico-histérica”,
elimina-se a tradicional distingdo entre monumentos artisticos e monu-
mentos histéricos, porque os primeiros estdo “compreendidos nos segun-
dos e sdo aborvidos nestes”.

Ainda segundo RIEGL os monumentos tém valor histdrico:
12 pela histéria;

22 pela histdria da arte;

32 pelos tragos deixados pelo tempo transcorrido.

Enquanto os primeiros dois valores se fundem sobre a obra original, o
terceiro se baseia sobre um “substrato” sensivel, pronto a estimular no
observador, mediante a percepgao, o “efeito psicoldgico da idéia do trans-
correr do tempo”. Este efeito psicolégico que se “manifesta imediatamente
como sentimento” é comum tanto is pessoas cultas como as nao-cultas. E
este o valor de antiguidade proposto por RIEGL e exaltado pelo ro-
mantismo do século XIX, fascinado pelas ruinas. Tal valor permite dis-
tinguir trés novas classes de monumentos: a) os “intencionais”; b) os
histéricos, também comemorativos, mas cuja escolha é confiada ao pra-
zer subjetivo do homem moderno; c) os antigos, que compreendem
todas as obras feitas pelo homem.

2 CONCEITO DEMONUMENTO PRE EPOS CARTA DE VENEZA (1964)

Segundo o professor ULPTANO BEZERRA DE MENEZES, “A Carta de
Veneza, no Brasil, desempenhou papel utilissimo no estabelecimento de critéri-

0s normativos, que fundamentaram a atuagdo dos 6rgdos encarregados de pro-
te¢do do patrimodnio...” (1985:15).

Ap6és vinte e oito anos, a “Carta de Veneza” “se encontra ultrapassada,
particularmente pelo surgimento de novas condicoes sociais, econdmicas e cul-
turais”. Ela serviu como ponto de partida para outros documentos téc-
nicos que a atualizaram. Destacamos a Declaragio de Amsterdam, Car-
tas da UNESCO e do Conselho da Europa. Os desdobramentos na

América Latina aconteceram com os documentos de Quito, Havana,
8 ICOMOS Brasileiro e Mexicano,
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A “Carta del Restauro”, de 1972, é a ltima que trata de operacionalizagio
do restauro. A manutencao, a transmissao ao futuro e facilitar a leitura,
pos obra de restauro, sdo os trés objetivos que substanciam esta Carta.
Facilitar a leitura significa “aproximar uma interpretagio critica a obra origi-
nal e no ato critico interpretar e reintegrar a obra em exame, restituindo
idealmente @ imagem as diferentes fases e transformagoes histéricas” (CARBO-
NARA, 1976:129).

Hoje ¢é preciso reformular “certos conceitos imprecisos... tais como mensa-
gem espiritual do passado, autenticidade dos valores humanos, civilizagdes, etc”.
De inicio, o conceito de monumento deve ser revisto, submetendo-o “a
andlise histdrica, sociolégica e antropoldgica, determinando exatamente sua
natureza e todas as implicagbes dela decorrentes”. Em seguida, devem ser
acrescentados “aos valores cognitivos e estéticos outros de cardter afetivo e
pragmdtico, nunca levados em consideragdo e que, por esse motivo, originam a
musealizagdo do patrimbnio, sacralizando-o como objeto de pura contemplagio
e usufruto cientifico, retirado do bem cultural seu valor funcional latente” (ME-
NEZES, 1989:15).

O mesmo ULPIANO MENEZES (op.cit. :15) enumera quatro novos ca-
minhos abertos ap6s “as experiéncias de reflexdo e agio acumuladas sob a
égide da Carta de Veneza:
12 O patriménio cultural deve ser considerado um fendmeno social com-
plexo e ndo um conjunto de valor universal a-histdrico e estdtico;
220 conceito de monumento deve ser substituido pelo patriménio cultu-
ral urbano (ou rural) de forma sistemdtica. A cidade, é assim, um bem
cultural;
32 Em iltima andlise, estd em causa a qualidade de vida, uma das dimen-
soes da cidadania. E objeto da gestdo urbano-territorial e de suas
intercorréncias — infra-estrutura, habitagdo, reciclagem e planos de de-
senvolvimento. O correto agenciamento desses problemas é que con-
duzird com eficdcia as agdes sobre o patrimdnio cultural;
4° Ao aceitar os hdbitos ditos culturais, os projetos de valorizagdo do pa-

triménio cultural deverdo ter como ponto de partida o universo do
cotidiano e do trabalho”,

3 EVOLUGCAO DO CONCEITO DE CONSERVAGAO

A histéria da conservagio dos monumentos demonstra que as trés clas-
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ses citadas por RIEGL desenvolvem-se uma apds a outra, em um pro-
cesso de generalizagdo crescente do conceito de monumento.

Na antigiiidade greco-romana, a atengao era dirigida aos monumentos
votivos; no Renascimento italiano, aqueles histdrico-artisticos, com pre-
feréncia pela arte classica assumida como antecedente de renascentista
e celebrada também como precedente exemplar dos “tragos culturais”
de povos de “estirpes afins”. O valor da obra humana como documento
do desenvolvimento histérico-cultural se afirma depois, no século XIX,
como valor histérico.

No inicio do século XX nasce o valor da antigiiidade, que enquadra e res-
peita cada obra como documento do desenvolver-se da histéria da arte.

O homem moderno do inicio do século recusa toda intervengéo arbi-
traria e se satisfaz com o “ciclo necessdrio da transformagdo e dissolver-se se-
gundo as leis da natureza”. As intervengdes humanas nao devem interrom-
per o “ciclo natural, a lei orgdnica e necessdria da transformagao”. Notamos
claramente o organicismo-fatalistico (com as suas leis naturais) de cara-
ter romantico/positivista.

O valor histérico de um monumento consiste no fato de ele represen-
tar uma fase do desenvolvimento histérico da humanidade. Tal valor é
maior quanto mais inalterado se manifesta o aspecto unitario original
do monumento. Para o valor de antigiiidade, as alteragdes e ruinas sao
sinais da morte natural. A tarefa do historiador de arte — em relagio ao
valor histdrico - é a de preencher as eventuais lacunas, ou seja, elimi-
nar os sinais de destruigdo (que, para o valor de antigiiidade, nao de-
vem ser eliminados); porém, isto nao deve agir sobre o monumento,
mas sobre “uma cOpia, e somente em teoria”.

4 ORIGEM DA MODERNA ABORDAGEM DO RESTAURO
ARQUITETONICO

O restauro arquitetdnico é concepgao tipicamente moderna, que evo-
luiu através de um modo novo e diverso de considerar os monumentos
do passado e de intervir sobre eles, modificando-lhes a forma visivel e
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o organismo estrutural. O principio fundamental do restauro, mantido
constantemente na base das doutrinas que se sucederam durante o se-
culo XIX, é o de restituir a obra arquitetdnica ao seu mundo historica-
mente determinado, recolocando-a idealmente no ambiente onde sur-
giu e considerando suas relagoes com a cultura e o gosto do seu tempo.
Contemporaneamente, atua-se sobre a obra arquiteténica para torna-la
novamente viva e atual como parte vélida e integrante do mundo atual.

O restauro arquitetonico, na acepgdo que a cultura moderna deu ao
termo, teve inicio com o famoso decreto de 1794, com o qual a “Con-
vengio Nacional Francesa” proclamava o principio da conservagao dos
monumentos.

Desta posigdo cultural, que surge como exigéncia de reviver o monu-
mento na sua forma e significado, se desenvolveram sucessivamente
diversos modos de exercer o respeito a obra arquitetdnica, teoricamen-
te distintos e historicamente determinados, segundo a concepgao da
arquitetura, de acordo com o pensamento de cada momento cultural.

A primeira concepgao do restauro se baseia no principio de obter a re-
composigao do edificio mediante o emprego, sem diferenciagio, de
partes originais, ou a sua reprodugdo. Com este critério, até mais ou
menos 1830, foram executados os restauros sobre monumentos da anti-
guidade classica, especialmente em Roma.

Estes restauros eram inspirados na intengao de reencontrar naquelas
obras a beleza normativa afirmada pela cultura neocléssica.

5 RESTAURO ESTILISTICO

Entre 1830 e 1870, a cultura francesa alcanga uma original reformulagio
do conceito de “estilo”, entendido como uma realidade histérico-for-
mal, unitdria e coerente, limitada no tempo e bem definida nos diver-
sos modos figurativos da historia da arte,

Cada monumento constituia uma “unidade estilistica”, a qual absorve-
ria e anularia a individualidade da obra. O restauro € invocado para

Jorge A. Askar
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restituir esta unidade estilistica, recolocando a edificagao dentro das
generalidades do estilo e ignorando as verdadeiras qualidades formais
que determinaram a sua singularidade. Chega-se assim a legitimar e
impor reconstrugoes e acréscimos baseados somente sobre analogias
tipoldgicas e estilisticas com outros monumentos, alterando a estrutura
e a forma da obra, em nome de uma abstrata coeréncia de estilo.

VIOLLET-LE-DUC (1814-1870), historiador, teérico da arquitetura e do
restauro, restaurador de numerosas catedrais francesas, 0 mais eminente
cultor e representante do “medievalismo”, enunciou as normas do res-
tauro estilistico. O seu primeiro principio definia que “restaurar um edi-
ficio significa restabelecé-lo em um estado de integridade, que pode ndo ter ja-
mais existido” (CESCHI, 1970:71-86).

6 RESTAURO ROMANTICO

Em torno da metade do século XIX, ao restauro estilistico se sobrepoe o
romantico, devido ao movimento inglés, que quer substituir as gran-
des intervengoes pelo absoluto respeito ao monumento.

Para RUSKIN (1819-1900), propagador desta posigao,

“0 restauro é a pior maneira de destruir (...); significa a mais total des-
truicdo que uma construgdo pode suportar: destrui¢do da qual nao per-
manece nenhum resto por recolher, seguida por uma falsa descrigdo da
coisa destruida. Ndo nos deixemos enganar sobre esta importante maté-
ria; é impossivel ressuscitar aquilo que é morto, reconstruir qualquer coi-
sa que foi grande ou bela na arquitetura (...) o espirito morto do artesio
ndo pode ser ressuscitado para dirigir outras maos e outros pensamen-
tos.” (CESCHI, 1970:71-86).

7 RESTAURO HISTORICO

Apébs meio século de predominio do método estilistico, duas novas
posigoes se afirmam quase contemporaneamente, no periodo entre 1880
e 1890. Uma, chamada de restauro histérico, sustentada e aplicada por
LUCA BELTRAMI (1854-1933), que representa uma revisdo ainda liga-

Cad. arquit. urban., Belo Horizonte, n. 4, p. 7-20, maio 1996



da ao critério da intervengao ampla e inovativa.

O fundamento do restauro histérico estd em considerar cada monu-
mento como um fato distinto e concluido, para justificar o abandono
do critério de tomar por analogia elementos e formas de outros monu-
mentos e por considerar arbitrdria, e por isto falsa, cada pretensao de
inventiva pessoal. O restaurador se baseia em testemunhos seguros,
desde documentos de arquivo até pinturas, partindo da analise
aprofundada do monumento e dos textos literdrios do periodo.

8 RESTAURO MODERNO

Em 1883, CAMILO BOITO (1836-1914) enuncia os principios fundamen-
tais do restauro entendido no sentido moderno, superando a parciali-
dade e o exclusivismo dos pontos de vista estilistico, roméntico e histo-
rico, numa concepgao mais madura e atualizada em relagdo ao desen-
volvimento das ciéncias histéricas. Os mais importantes destes princi-
pios sao:

1. Os monumentos valem para o estudo da arquitetura, mas também
como documento da histéria dos povos e por isto devem ser respei-
tados, ja que sua alteragido conduz a enganos e deducées erradas;

2. Os monumentos devem ser mais consolidados que reparados, mais
reparados que restaurados, evitando-se acréscimos e renovagdes;

3. Os acréscimos considerados indispensaveis, por razoes estruturais
ou por outros motivos de absoluta necessidade, deverao ser executa-
dos sobre dados absolutamente certos e com carater e materiais dife-
rentes, mas conservando o edificio o seu aspecto atual e a sua forma
arquitetonica e artistica;

4. Os acréscimos acontecidos em tempos diversos devem ser conside-
rados parte do mundo e mantidos a salvo, exceto no caso de traze-
rem mascaramentos ou alteragdes (PEROGALLI, 1954: 59).

9 RESTAURO CIENTIFICO

GUSTAVO GIOVANNONI (1873-1948), arquiteto italiano e teérico do
restauro, publica em Roma “Questioni d’architettura”, em 1924, o ver-

Jorge A. Askar
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bete “Restauro” na Enciclopedia Treccani, em 1936 e “Il restauro dej
monumenti”. Segundo GIOVANNONI “na obra de restauro devem uniy-

se trés critérios:

1. As razoes histdricas, que ndo devem cancelar nenhuma das fases atra-
vés das quais se compds o monumento, nem falsed-las com acréscimos
que induzam a erros;

2. Divulgagdo do material das pesquisas analiticas;

3. O critério que vem do sentimento dos cidaddos, do espirito da ci-dade,
com suas recordagdes” (GIOVANNONI, 1936:127).

Este tipo de restauro considera a obra arquitetonica como documento a
salvaguardar, porque essa constitui a prova da existéncia de um certo
tipo de edificagio ou forma estilistica. O restauro cientifico (chamado
também filol6gico) revela-se insuficiente apds a Segunda Guerra Mun-
dial, quando se devem enfrentar as destrui¢bes acontecidas. O grau
dos danos torna inaplicidvel o método e da origem a reavaliagdo dos
motivos culturais relativos as operagdes necessérias as intervengoes.

A obra arquitet6nica nao é somente um documento, mas é sobretudo
um ato que na sua forma exprime um mundo espiritual de importancia
e significado. Surge dai o novo principio do restauro: dar ao valor artistico
a prevaléncia absoluta em relagdo aos demais aspectos da obra, 0s quais
devem ser considerados somente na dependéncia e em fungio deste.

10 RESTAURO COMO PROCESSO CRITICO

A primeira tarefa do restaurador devera ser a de identificar o valor do
monumento, isto é, reconhecer neste a presenca ou nao da qualidade
artistica. Este reconhecimento é um ato critico, baseado em critérios
que identifiquem no valor artistico o grau de importancia e o valor da obra.

A segunda tarefa ¢ a de recuperar, restituindo e liberando a obra de
arte, quer dizer, o complexo de elementos figurativos que constituem a
imagem e através dos quais esta se realiza.

Cada operagao de restauro deverd ser subordinada ao escopo de rein-
tegrar e conservar o valor expressivo da obra, porque a intengao a ser
alcancada ¢ a liberagdo da sua verdadeira forma. Quando o grau de
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destruicao € alto, a ponto de j4 ter sido mutilada ou destruida a ima-
gem original, nao é possivel voltar ao monumento: este ndo pode ser
reproduzido porque o ato criador do artista é irrepetivel.

Chegamos assim a uma transformacao radical do método cientifico.

O restauro coincide com a agao critica, ja que, durante toda a operagao,
a total consciéncia do ato que se cumpre e o completo controle dos seus
resultados devem ser levados em conta.

11 RESTAURO CRIATIVO

Quando a agéo de percorrer a imagem resulta interrompida por des-
trui¢des ou obstrugdes visiveis, o processo critico é forgado a valer-se
da fantasia para recompor as partes que faltam ou reproduzir aquelas
escondidas e reencontrar, enfim, a completa unidade da obra, anteci-
pando a visdo do monumento restaurado.

Neste caso, a fantasia de reevocagao torna-se produtora, e se completa
o primeiro passo para integrar o procedimento critico com a criagao ar-
tistica. Esta intervém, diretamente, no caso em que os elementos rema-
nescentes nao forem suficientes para fornecer os tragos para restituir as
partes faltantes. Deste modo, “o restaurador deve usar elementos novos, pa-
ra dar de novo a obra uma unidade e continuidade formal proprias, valendo-se
de uma livre escolha criadora”, segundo RENATO BONELLI (1963:344-351).

Restauro como processo critico e restauro como ato criativo sdo portan-
to ligados por uma relagao dialética na qual o primeiro define as condi-
¢oes que o outro deve adotar como premissa, e onde a acao critica rea-
liza a compreensao da obra arquitetdnica, que a agao criadora é chama-
da a prosseguir e integrar. Este sistema de conceito e de critérios
interdependentes recebe o nome de “restauro critico”, dotando-o de
uma abertura cultural que provoca, antes de tudo, a superagao do
filologismo.

O que se busca atingir no restauro critico, apés um conhecimento pro-
fundo do monumento, é participar da recriagao da sua forma com o

Jorge A. Askar
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acréscimo ou a eliminagao de partes dele, com a intengdo de chegar &
qualidade que corresponde ao ideal artistico do tempo presente. “No
quadro da cultura atual o restauro, entendido como avaliagdo critica, se identi-
fica com a histéria da arte e da arquitetura, assumindo destas os principios e os
métodos” (BONELLI, op.cit: 344-351).

12 A TEORIA DE CESARE BRANDI

Paralelamente as pesquisas realizadas no Instituto Central do Restau-
ro, em Roma, a partir da década de 50, o Prof. CESARE BRANDI che-
gou a uma ampla e sistemdtica enunciagao filoséfica do problema do
restauro, traduzivel tanto em uma teoria do mesmo, publicada em 1963,
quanto em subseqiientes principios operativos.

As trés fundamentais proposigoes da teoria brandiana sao:

1. O restauro € um ato critico dirigido ao reconhecimento da obra de ar-
te, que visa a reconstitui¢do do texto auténtico da obra, atento ao
“juizo de valor”, necessario a superar a oposigao das duas instancias: a
histéria e a estética;

2. Tratando de obra de arte, o restauro deve privilegiar a instincia estética;

3. A obra de arte é entendida na sua mais ampla totalidade, como ima-
gem e como objeto incluindo também outros elementos existentes
entre a obra e o fruidor. Para BRANDI o restauro é considerado como
intervencgao sobre a matéria mas também como salvaguarda das con-
digdes ambientais que assegurem o melhor gozo da obra.

Na busca da “unidade que se pretende reconstruir” ou nas objegoes do
empirio critério da “cor neutra”, nas indicagdes a propésito do “restauro
preventivo” e da resolugdo, que em muitos casos torna-se reinvengao,
da relagao entre obra e ambiente, entende-se como Brandi considere
licitos os aspectos criativos na obra de restauro.

A acepgio do termo restauro é para BRANDI mais restritiva do que a
afirmada pelos teéricos do “restauro criativo”, mas aproxima-se destes
ao considerar “a mais grave heresia do restauro... o restauro de fantasia”.
Aqui, podemos considerar como semelhantes o restauro de fantasia ea
imitagio, entendidos como agdes que pregam a intervengio “retroati-
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va”, que pretende abolir o tempo transcorrido, agdo injustificivel nos
dias de hoje.

13 CONTRIBUICOES RECENTES

Em parte diverso é o pensamento de PAUL PHILIPPOT belga, arquite-
to e historiador da arte. Para ele a tarefa do restauro é “restituir d estrutu-
ra estética a claridade da leitura que ela tinha perdido”, acrescentando que
todo restauro “permanece essencialmente como hipdtese critica, uma proposi-
cdo sempre modificdvel, sem alteragdo do original” (PHILIPPOT, 1973). Em
PHILIPPOT, a primeira concorddncia com BRANDI ¢ a da concepgao
do restauro como ato critico; a segunda é a da relevancia da instancia
estética sobre os aspectos histéricos. Neste sentido, os dois estudiosos
assumem a posicado daqueles que véem a necessidade do restauro como
ato criativo.

PHILIPPOT, ao lado da polémica contra as cores e intervengdes neutras
e algumas estimulantes indicagoes “criativas”, trata do problema da pati-
na, da limpeza e do restauro como “pesquisa do equilibrio atualmente rea-
lizdvel que seja o mais fiel @ unidade original” (op.cit.).

Com relacao as lacunas e reintegracdes, PHILIPPOT afirma a necessi-
dade, sobretudo na arquitetura, de uma agao recriativa, ja além do res-
tauro, apds notar que a lacuna “aparece como uma interrupgdo da continui-
dade da forma artistica e do seu ritmo” (op.cit).

Essa lacuna pode ser ou nao ser reintegrada ap6s uma avaliagio critica,
porque “muitas vezes 0 estado fragmentirio conquistou um valor assim como
estd”. Para obedecer as duas exigéncias, ou seja, o tratamento reintegra-
tivo das lacunas e a sua imediata percepgéo, o campo do restauro pode-
r4 se estender até o ponto em que, para se evitar a intervencao hipoté-
tica, recorre-se a uma criagio moderna, evitando o falso histérico.

14 IMITACAO E RECONSTRUGAO

Ainda recorrendo a BRANDI no capitulo Falsificagao da sua “Teoria del

Jorge A. Askar
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Restauro”, “a base da diferenciagio entre copia, imitagdo e falsificagdo, ndo es-
t4 na diversidade espectfica dos modos de produgdo, mas em intencionalidades
diferenciadas.” (BRANDI, 1963:93-97).

A seguir enumeram-se os trés casos fundamentais aqui sintetizados:

12 Produgdo de um objeto ou reprodugédo de outro objeto, no estilo de
um determinado periodo histérico ou de determinada personalida-
de artistica, para nenhum outro fim sendo o da documentagio do
objetivo ou do prazer que se pretende obter;

22 Produgdo de um objeto como acima, mas com a intengao especifica
de tirar proveito, enganando quanto a época, a consisténcia materi-
al, ou o autor;

32 Emissdo no comércio de objeto, mesmo nao produzido com inten-
cdo de falsear, como de uma obra auténtica, de época ou obra de
fébrica.

Ao primeiro destes casos correspondem a cépia e a imitagao, os quais,
apesar de néao coincidirem conceitualmente, representam dois graus
diversos no processo de reprodugio de uma obra ou de retomada de
um estilo proprio de uma época ou de um determinado autor. O se-
gundo e o terceiro caso determinam, com precisdo, as duas acepgdes
do falso.

Estamos com BRANDI quando ele diz que,

“pela dificuldade de provar a fraude, ou seja o ‘animus’ que preside a pro-
dugdo do objeto ou o seu comércio, devemos considerar, como no direito,
suposta a boa fé e até prova em contrdrio, ndo se poderia excluir da his-
tdria da falsificagio o uso e a produgdo de cdpias, réplicas ou imitagoes.
Extrapolando para o caso do monumento desaparecido, este poderd ser
substituido por sua c6pia, somente se o seu remanescente, avaliado por
um juizo critico, justificar tal reprodugao” (BRANDI, op.cit.: 93-97).

Os casos das reconstrugdes do Campanério de S. Marco, inicio do séc.
XX, e do Castelo de Varsévia, p6s Il Guerra, sio de monumentos-sim-
bolo, ligados por valores emotivos e de consciérfcia nacional. O que se
pretendeu nestes casos nao foi restituir as obras ao seu aspecto original,
propésito histérico e esteticamente absurdo, mas evidenciar o estado
da matéria original quando da intervengao.
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J4 em 1980, num artigo sobre a colocagao de réplicas substituindo as es-
tituas originais dos profetas, obras do Aleijadinho em Congonhas, dizia-

mos que

“(...) a retirada do conjunto dos doze profetas do conjunto artistico-histé-
rico-ambiental para o qual foram criados e ao qual pertencem com substi-
tuigio por cdpias, modificaria a sua funcdo, acarretando uma separagdo
traumética que incidiria profundamente, tanto sobre as estdtuas quanto
sobre o conjunto Santudrio — Adro — Jardim dos Passos. (...) Os conceitos
adquiridos no campo do restauro e a conservagdo dos bens culturais...,
aliados ao aperfei¢oamento das técnicas no combate & corrosdo das rochas
como conseqiiéncia da poluigdo atmosférica, independentes de um rigor
histérico, vetariam hoje as substituigdes de obras originais (sobretudo es-
culturas) por cpias, ocorridas com muita freqiiéncia, da metade do sécu-
lo XIX até o inicio do século XX na Franga, Inglaterra e Itdlia. As argu-
mentacoes em que se baseavam estas substituicdes eram diversas, e entre
as mais 6bvias estava a necessidade de salvar significativos testemunhos
histéricos de perdas irrepardveis.” (ASKAR, 1980:13-14).

Hoje a c6pia, que imita a obra original, s6 se justifica pelo carater de
pesquisa documental de que se reveste quando se pretende levar a obra
de arte a populagdes que ndo podem frui-las no ambiente para o qual
foram criadas. Concordamos com MICHEL PARENT (1984:112 e 123)

quando diz que:

“a copia pode ser deliberadamente o prego a pagar por um uso séciocultural
que seria incompativel com a conservagdo do original. Oferecer-se uma
réplica é, pois, em certos casos, uma condicdo da preservagio desse mes-
mo original. Assim, cogita-se de montar a réplica de Lascaux, para pre-
servar das visitas o original. (...) a prospectiva do conceito de monumen-
to histérico transcende o campo da prética da conservagdo para colocar
em pauta a pertinéncia de um patriménio de réplicas de obras desapareci-
das, como revela a reconstituigdo da Velha Vars6via.”

Jorge A. Askar
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RECONSTRUGAO E IMITACAO COMO ALTERNATIVAS DA CONSERVAGAO
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