A CARNALIDADE DO TEMPO"

José de Anchieta Corréa®"

‘
O tema proposto, “Planejando o futuro do passado”, nesse Primeiro
Congresso Pan-Americano do Patrimonio da Arquitetura, aponta para
diversas reflexdes e inlimeras tarefas:

* veicular no amanha um sentido ontem inscrito na pedra, no barro ou
na madeira;

* restabelecer o didlogo entre as geragdes através da experiéncia do
passado inscrita em nosso patrimonio arquitetdnico, num mundo em
que as formas do presente e as formas do passado tornam-se cada dia
mais incompativeis;

* reanimar essa lingua que nos foi legada e trabalhar para que nao
emudecam e se percam esses versos de pedra e barro.

Reflexoes e tarefas que, igualmente, se inscrevem sob o registro da con-
servagao, transmissao e reinvencdo de nosso patrimdnio arquitetdnico
e urbanistico.

Para desempenhar semelhantes tarefas nao ha como fugir ao pré-re-
quisito, ao exercicio inicial de se refletir sobre a estrutura espago-tem-
po. Apesar de figuras gémeas — espago-tempo — nem sempre sio pen-
sadas conjuntamente uma pela outra. Por ingénua facilidade ou costu-
meira diplopia teimamos em vé-las separadas; obstinamos em falar e
mesmo pensa-las separadamente.

(*) Conferéncia proferida no Primeiro Congresso Pan-Americano de Arquitetura, Ouro
Preto, MG, 24 set. 1992.

(**) Fil6sofo, Doutor em Filosofia pela Universidade de Louvain (Bélgica), professor
da UFMG.
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E bem verdade que ji na Antiga Grécia, Aristoteles agrupava a teoria
do lugar e a teoria do tempo e do vazio. E Freud, em nossos dias, dira
que, resolvida a questao do espago e do tempo, resolvido estara o enig-
ma do homem. Propdr planejar o futuro do passado é, assim, planejar o
movimento de algo que vindo de longe deve se por a caminho de hori-
zontes ainda nao vistos. Isso pressupde conjuntamente a idéia de mu-
danga e a idéia de permanéncia, ou seja, se refere a algo que, mesmo se
escoando, pode ser reconhecido através da continuidade de movimen-
tos sucessivos e constantes como que pertencendo a uma mesma linha-
gem. Tal como uma melodia em que o momento da identidade nao
cessa de ser levado pelas préprias ondas de sua constituigao, fazendo
com que esse mesmo fluxo nao cesse de desdobrar essa mesma identi-
dade. Assim, no que diz respeito a nossa tarefa, trata-se de buscar e
apreender as condigoes em que essa melodia original, esse sentido ins-
crito no passado, possa continuar a ser igualmente percebido, ouvido e
reconhecido no futuro. Desta forma, a questdo — planejar o futuro do
passado — aceita a metifora da melodia, de se saber como se manter
viva, como fazer para se continuar a tocar e cantar no amanha a partitu-
ra ontem composta.

Como é, pois, possivel realizar e planejar semelhante continuidade?
Como refazer, retomar um “agora” perdido?

Segundo EDMUND HUSSER (1964), em seus estudos acerca da per-
cepg¢ao do tempo, esta continuidade procede de um ponto-origem, onde
comega a produgao do objeto que permanece. Ponto-origem que é uma
arqui-impressao que, para a consciéncia de hoje, s6 pode ser apreendi-
da numa mudanga continua.

Serd entao que basta rememorar - através das histérias contadas ou
escritas, das lendas oralmente transmitidas ou dos textos ciosamente
guardados, ou das transcrigdes ou objetos conservados e expostos em
Nossos museus e arquivos — para que essa unidade, esse elo seja reco-
nhecido ou mantido?

Planejar o futuro do passado significa apenas nos tornarmos os guar-
dides de um certo tempo dos homens, de histérias de antigas comuni-
dades? Basta que esta retengao praticada assuma formas de registro,
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arquivo de dados, acervo de objetos conservados? A tarefa estara con-
cluida lancando mao de avangada e sofisticada tecnologia que, com
maxima precisao, registre e projete dados de tempos perdidos?

Todavia, sob a forma de puro dado conservado, nao ha como evitar que
essas impressdes registradas e guardadas terminem por ndo mais vei-
cular a impressao-origem. A retengao buscada nao pode se reduzir a
simples repeti¢cao de um “agora” passado, através de dados conserva-
dos, mesmo porque tal “agora” ja ndo se encontra mais efetivamente
presente, caso contrdrio, ndo seria passado. (Se tal fosse a tarefa — recu-
perar um trago ou uma sedimentagao arcaica — outros deveriam ser os
especialistas convidados e presentes aqui nesse Congresso). Mesmo
porque, se a retengao buscada repetisse efetivamente o passado, ndao
haveria consciéncia do tempo, ou melhor, nio haveria passado. Essa
retencio seria puramente iluséria, pois fatalmente terminaria por se
submeter as vestes e aos ritmos de nosso tempo. Onde, pois, a identi-
dade buscada? Mais ainda, como remeté-lo ao amanha, como transfor-
mar essa retencao em protensao?

Por semelhante caminho, ou seja, através da simples recuperagao e con-
servacao de dados do passado, nossa reflexao ficaria sem saida. A
questao,se nos parece, exige mais, exige remeter tanto o tempo passa-
do, quanto o tempo presente e o tempo futuro, isto €, a inscricao desses
“agora” — passado, presente e futuro - a carnalidade do mundo. Enrai-
zadono espaco, tomado em situagao, o tempo se transforma num “cam-
po de presenga”. “Campo de presenga” que nao é outro senao o campo
da relacao propriamente humana, onde o “outro” e “eu” nos fazemos
presentes, somos e constituimos uma histéria viva, concreta. O tempo
assim concebido deixa de se apresentar como um simples dado da cons-
ciéncia, uma representacao da subjetividade, oferecendo-se “menos como
uma dimensdo de nosso saber que como uma dimensdo de nosso ser”, como
tao bem exprime MERLEAU-PONTY (1945). Assim compreendido, todo
“agora” é localizado. Dizer, pois, “agora faz frio aqui”. O enraizamento
do tempo no espago e vice-versa é o primeiro dado desse “campo de
presenga” que chamamos carnalidade do mundo. Por igual razao, “eu
nao represento meu dia, ele pesa sobre mim, com todo o seu peso, ele ainda estd
ai... eu tenho a mao. (De modo que) estou antes em minha tarefa do que diante
dela. Assim, a sucessdo dos agora, o fendmeno do escoamento do tempo nasce de
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minha relagio com as coisas e com o outro” (MERLEAU-PONTY, op.cit.:476),
nos remete a histdria da terra dos homens.

Da mesma forma, no que diz respeito ao espago, ele nio me é oferecido
primeiramente como um dado inteligivel, um objeto diante de mim. A
multiplicidade dos pontos, dos “aqui”, s6 se constitui através de um
encadeamento de experiéncias, pela ancoragem de meu corpo ativo no
mundo, ou pela situagdo de meu corpo face a outro corpo, como uma
tarefa de um “eu posso” e ndo como resultado de um “eu penso”. Sig-
nifica, pois, que o espago emocional, o espago afetivo é anteriora toda e
qualquer tematizagio ou representagdo. Mas seria pouco concluir que
nao vivo meu corpo como um fragmento do espago, mais radical ainda
é perceber e afirmar que “ndo haveria para mim espago se eu ndo tivesse um
corpo”. Meu corpo assim tomado como espago emocional, espago, pois,
radical e fundante, me permite compreender que sou situado face ao
Outro numa relagdo de expressao que anuncia e denuncia que toda
emogio é uma maneira de espanto, uma interrogacao dirigida ao Ou-
tro, o inicio de um diélogo, 0 comego de uma histéria. Todo problema
reside, entdo, nessa interrogacao, nessa articulacio, ou melhor, nessa
conjungao. VAN GOGH (apud KAUFMANN, 1977:311) dizia: “ Eu mes-
mo ndo sei como eu pinto, venho, me assento com minha tela diante de um
lugar que me atinge, que de algum modo me fere...” e o resultado torna-se
expressao de sua emogio dada ao Outro em busca de sua identidade.
Espago-histéria, espago-do-homem, espago-dos-homens, dimensao ra-
dical da indissocidvel estrutura espago-tempo. Continuemos ainda es-
cutando a confissdo desse mestre que é Van Gogh, que mais que muitos
dends detém e vive a ciéncia e a sabedoria do tempo do homem impreg-
nadas no espago: “Eu desejo chegar ao ponto que se possa dizer de minha
obra: este homem sente profundamente, este homem sente delicadamente, mal-
grado sua pretensa grossura (...) ou precisamente por causa dela (...)". (apud
KAUFMANN, op. cit.:314). :

Inserida, pois, na carnalidade que constitui esse “campo de presenga”,
a estrutura espago-tempo se vé correlata da estrutura eu-outro, de tal
forma que ambas se tornam solidarias. E a partir dessa solidariedade
que as diferentes acepgdes do termo “sentido” se impdem para nés:
“sentido” como orientagao no espago, “sentido” como significacio de
uma tarefa ou obra, sentido como “lugar” como lugar do corpo por
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onde as sensagdes se exprimem. E essa mesma solidariedade que faz o
poeta PAUL CLAUDEL (?7? ano e pagina??) dizer que “o tempo é sentido
da vida — sentido como se diz do sentido de um rio, sentido de uma frase, senti-
do, (como sensagio) de um tecido, ou sentido (como sensagdo) de um odor”. Ou
oferece ainda a HEIDEGGER, filésofo do “Ser e Tempo”, o oportunida-
de de afirmar que o “sentido do Dasein, do ser-af, (seu modo de falar do
homem) é temporalidade.”

Nao fosse nossa costumeira tendéncia em proferir as andlises as sinte-
ses, os dados isolados e estéticos as estruturas dindmicas que nos con-
tém e nos definem; nao fosse a heranga positivista que carregamos e
nos faz tratar tempo e espago como coisas e artefatos; ainda mais, nao
fosse a resisténcia comum aos homens em conhecer aquilo que nos ¢
familiar, ou melhor, a tendéncia humanamente partilhada de tornar
estranho o que nos é familiar, estariamos dispensados de trilhar seme-
lhantes caminhos na busca de exprimir a relagio espago-tempo em sua
carnalidade e em sua solidariedade com a relagdo ego-alter-ego. Nao
basta, todavia, para desempenhar a tarefa que nos foi confiada, levar a
reflexdo a freqiientar e exprimir a carnalidade da conjungao espaco-
tempo espago-tempo e sua solidariedade constitutiva com a estrutura
ego-alter-ego. E preciso mais. E preciso trazer esse tema e este fato para
a Praga, ou melhor, para a Cidade dos Homens, fazendo do tema e do
fato um capitulo da Politica do Espago. Os antigos gregos, em sua sim-
plicidade, clareza e rigor, sabiam que nao ha lugar sem corpos. Nao ha
lugar fora dessa tensdo que define os homens como atenienses, ou-
ropretanos ou itapecericanos. Por semelhante razio, LEWIS MUNFORD
(1982), ao descrever a trajetéria das cidades no tempo, o faz demons-
trando que a cidade s6 ganha sua verdadeira dimensdo quando se vé
ou se 1é o espago urbano nio apenas como retrato de um tempo, mas
como produgdo de um povo no tempo. E nesse sentido que se pode
falar de pétria, lugar onde se enraiza meu ser de cidadao. E, por conseqii-
éndia, falar de um lugar nomeado “patriménio da humanidade”, lugar
que os homens de todo o mundo reconhecem como seu espago-tempo.

Desta forma, planejar o futuro do passado nao significa apenas conser-
var uma memoria de um tempo que passou através da manutengao de
monumentos, casas tomabadas, acervos de arte que, assim reduzidos,
se comportariam como figuras de um velho dlbum de familia que as
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vezes, contemplamos saudosos ou oferecemos como entretenimento,
um passatempo oferecido a uma visita mais demorada.

Planejar o futuro do passado nos remete a essa tensao, a este lago, esta
pregnancia que sob diversas formas reuniram os homens em um espa-
co-tempo. Significa manter vivo o arco do espago-tempo, numa pala-
vra, prosseguir a histéria ontem comegada. Guardando retida a fase
passada, eu vivo o presente e me oriento para a fase que vira. Nao se
trata apenas de conservacio, mesmo porque é da natureza de toda “ago-
ra” ser sempre diferido, pregnante de outro “agora”. Trata-se de parti-
cipar da aventura do homem, inscrever-se na linguagem viva dos tem-
pos. E, de fato, é esta tensao, este dinamismo que conta. Assim, pois, se
esta aventura ndo encontrar eco em mim, nio se enraizar no solo de
minha existéncia, ndo reconhecerei o patrimdnio que me foi legado;
entao, ele nao se convertera para mim na carnalidade do tempo que
inevitavelmente me contém. Meu olhar o tocara sem envolvé-lo, ou
melhor, o destruird fazendo dele figura plana, imagindrio que se dissol-
ve a0 menor movimento.

Escutemos a voz do Poeta, a voz de CECILIA MEIRELES (1983:401-548)
no “Romanceiro da Inconfidéncia” falando de Ouro Preto, de sua his-
téria e de seus monumentos:

“Vao-se as datas e as letras eruditas
na pedra e na alma, sob etéreos ventos
em licidas venturas e desditas.

E sdo todas as coisas uns monumentos
de perduldria fantasmagoria,
(- jogo de fugas e aparecimentos).

Das grotas de ouro a extrema escadaria,
por asas de memdria e de saudades,
com o0 p6 do chdo meu sonho confundia”.

Mais triste ainda serd o futuro do passado para os homens que, perden-
do suas raizes, nao se inserirem na histéria de seus antepassados. Inca-
pazes de celebrar ou festejar fatos e sonhos que, assim, lhe sao estra-
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nhos, s6 lhes restara assistir seu ignorado patrimonio tornar-se merca-
doria, presa de um universo, mais imagindrio que real, forjado pelos
interesses e poderes de certa midia a servigo de comércio dito do turis-
mo. Ao futuro do passado, na melhor das hipéteses, além de tornar-se
“mercadoria cultural”, fica apenas a possibilidade de ser confinado como
peca de museu, lembranga que nao se deve tocar, condenado e regras
definidas e excluido, pois, das transformagoes e vicissitudes do mundo
da vida. Assim reduzido, nao findaria esse patrimonio por apenas
secretar a morte, ou a cobiga, ou a inveja, ou, quem sabe, o desprezo, na
repeticao de antigos gestos? Mais ainda, nao se estaria assim excluindo
muitos de sua fruigao e gozo, tal como registrara o Poeta (MEIRELES,
op.cit)? Numa palavra, desta forma “conservado”, esse patriménio nao
se tornaria a propria negagao da histéria que foi sua razao e gléria? Ou,
0 mais terrivel ainda, ndo se estaria assim a repetir a injustica e a espo-
liacao um dia ja sofridas por esse povo?

“Do Caeté a Vila Rica

tudo ouro e cobre!

O que é nosso vdo levando ...
E o povo aqui sempre pobre.”

Claro, tudo tem outro lado. Todo verso, seu reverso. Nao se trata de
condenar a indistria do turismo e muito menos o préprio turismo, so-
bretudo na medida em que esta forma de comércio e lazer é parte da
cultura de nosso tempo. Mas, como deixar de prever que, reduzido a
esta forma, o futuro de uma “passado de ouro”, da Vila Rica de outrora,
sera inevitdvel e ironicamente pobre?

Na verdade, de que mesmo se estd falando quando se diz retomar a
arqui-impressao, o ponto — origem do passado para o qual se planeja
um futuro? Que tarefas esta insercdo do passado na existéncia do hoje
e do amanha esta a exigir?

Primeiramente, significa mais que reter um passado rememorando-o
através da representagdo ou conservagao de um objeto; significa, so-
bretudo, vir habitar com nosso corpo-vivo esta inscrigao antiga, reani-
mando estes gestos dos antepassados feitos pedra, madeira ou, apenas,
presentes em tragos ja desbotados. Significa acordar em nés a mesma
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dinamica que lhes deu origem, nao como um puro ato de espirito, cons-
ciéncia de um tempo. Nao a modo de exercicio académico, licao que se
decora, nem mesmo como inscrigao que, com rigor e técnica, e estran-
geiro decifra. Mas acordando esta melodia, esta dindmica, este estilo
em que uma sensibilidade passada estd comprometida, dando-lhes no-
vamente vida, ou seja, fazendo-os ecoar na cotidianeidade dos gestos,
na banalidade dos dias, dessa Ouro Preto de hoje, patriménio da hu-
manidade, a subir ¢ descer ladeiras, a deparar-se com a “alta muralha
das serras”, tendo o Itacolomi por vigia. Significa, em suma, retomar
esse “agora” passado — mas ndo perdido ou anulado - sempre diferido,
parte do tecido do tempo, testemunho vivo do meu pertencimento a
um povo, a uma mesma histéria. Movimento e gesto que nos tornam
parte da aventura de todo homem, co-autor da histéria dos homens de
ontem, de hoje e de sempre.

Tal tarefa sé serd possivel se, ao invés de apenas registrarmos ou con-
servarmos os sinais do passado, nos inserirmos na ordem simbdlica, no
lago simbdlico do espirito que interminavelmente suporta toda troca
viva entre presenca e auséncia. Paris de 1789, Sao Petesburgo de 1917,
Ouro Preto de 1789 sao lugares simbélicos que propiciaram um fermento
revolucionario. Nesta perspectiva, planejar o futuro dos passado des-
ses lugares nao significa repetir a cena, refazer o teatro de ontem, re-
quer antes restituir, a modo de hoje, na cdéncia e no compasso do dia-
a-dia de nosso tempo, a carnalidade e a dindmica do espaco ai inscritas.
Nestes lugares, hoje, tal carnalidade e tal dindmica se revestem da luta
pelo direito a cidade, a luta pelo pertencimento a cidade, que vai desde
a marcha dos pés, do esforco dos misculos a transpor ladeira até o
arfar dos pulmées, as articulagdes da boca, da lingua e da garganta a
prepararem o grito contra a cidadania negada, ou ainda nao conquista-
da. Assim, o olhar que abarca o horizonte, nessa Ouro Preto das Gerais,
e inevitavelmente se detém na alta muralha das serras, convida todo
corpo a tensionar, apropriar e recriar as inscrigdes do passado gravadas
nas pedras, nos monumentos, no ondular do casario, no tragado
libertirio de suas ruas. A luta pela liberdade nao é um fato do passado,
isolado, confinado em determinado tempo, mas concerne a todos os
homens de todos os tempos. A liberdade nao é apenas uma idéia inscri-
ta em uma bandeira, declamada em latim na calada da noite, quando
entere quatro paredes “acontece a Inconfidéncia”. O grito pela liberda-
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de esta presente, ressoa e €, ainda hoje, sentido nos batimentos cardia-
COS, NO SOPro, no suor, no gesto de alegria ou dor do cidadao de todas
as cidades. De tal forma que, se um dia a liberdade ndo mais definisse o
modo de ser do homem, as formas arquitetdonicas de Ouro Preto, Bar-
celona ou Salvador ndo mais seriam compreensiveis. Nada diriam ao
homem, pois, face ao universo que o rodeia, face aos materiais a sua
disposigao — barro, pedra, d4gua, ferro - ndo se teria por que inventar ou
preferir este ou aquele modo de se proteger do sol ou da chuva, esta ou
aquela forma de abrir-se para a luz, ou fazer sombra, esta ou aquela
reparticao do fora e do dentro, do privado ou do social. Sem liberdade,
toda melodia humana emudeceria. Toda forma arquiteténica e urbana
perderia sua luz e significagao.

Planejar o futuro do passado é fundamentalmente preparar o homem
- garantindo a forca de seu brago para o trabalho, desenvolvendo sua
mente para a educagao e cultura, preparando seu coragio e todos 0s
seus sentidos para a estesia da vida, para a poética do espago. S6 assim,
capaz, consciente, sensivel e critico, o cidadao podera retomar a lingua
de seus antepassados feita no barro, na pedra, no ferro e na madeira e
cantar um canto novo. Numa palavra, construir o amanha que na sua
diferenca celebra e revive o passado. 56 assim, nao serd obrigado a re-
petir a triste conclusio inscrita na “Cancioneiro da Inconfidéncia”

(MEIRELES, 1982):

“E aqui ficamos
todos contritos

a ouvir na névoa
o desconforme

0 submerso curso
dessa torrente

do purgatério.”
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