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* Texto condensado, baseado na dissertacao de mestrado “Belo Horioznte: da razao
positivista a contaminacao pelo cotidiano, uma visao através da literatura”, defendi-
da pelo autor junto ao curso de Pés-graduagao em Estudos Literarios, FALE/UFMG,

em 5 de junho de 1996.
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parentemente, Arquitetura e Literatura sdo areas de conhecimento
totalmente distintas, de métodos, paradigmas e estruturas dife-
rentes, em suma, de raizes profundamente separadas. Mas, lem-
W¥brando o conceito de rizoma, de G. Deleuze, talvez os pontos de
contato entre tais disciplinas estejam mais aflorantes do que imagina-
mos. Em Kafka: por uma literatura menor, Deleuze aplica tal aborda-
gem rizomética para, juntamente com Guattari, penetrar na obra do ci-
tado autor pelas multiplas entradas possiveis. Nas palavras de Deleuze

e Guattari:

Trata-se de um rizoma (a entrada na obra), de uma toca (...) entraremos
entdo por qualquer extremidade, nenhuma vale mais que a outra, nenhu-
ma entrada é privilegiada, mesmo que for quase um beco sem saida, uma
estreita passagem, um sifdo, etc. Procuraremos apenas com quais outros
pontos se conecta aquele pelo qual se entra, por quais cruzamentos e gale-
rias se passa para conectar dois pontos, qual é o mapa do rizoma e como
imediatamente ele se modificaria se entrdssemos por um outro ponto.
(Deleuze, 1977, p. 7)

Com Deleuze, podemos entdo pensar em termos de profundidade ex-
pandida, de uma ocupagdo nao mais radical, no sentido de rddice, raiz
vertical; mas radial, se estendendo nao sé vertical mas também hori-
zontalmente, Assim, ndo importa se entramos pela Literatura ou pela
Arquitetura, mas se verificamos os pontos de contato, os cruzamentos
entre as diferentes estruturas, buscando mapear, ou descrever, o con-
junto resultante da anélise de uma cidade através de um texto literario:
ou vice-versa, Nessa operagao, é feito um corte, uma incisao no tecido
narrativo e, ao mesmo tempo, no tecido urbano. Tal tecido narrativo é
tomado como sindnimo de texto por Barthes:
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... enquanto até aqui esse tecido foi sempre tomado por um produto, por
um véu, todo acabado, por trds do qual se mantém, mais ou menos oculto,
o sentido (a verdade), nés acentuamos agora, no tecido, a idéia gerativa
de que o texto se faz, s trabalha através de um entrelagamento perpétuo;
perdido neste tecido, nesta textura, o sujeito se desfaz nele, qual uma
aranha que se dissolvesse ela mesma nas secregdes construtivas de sua
teia. (Barthes, 1987, p. 82)

E a idéia de texto enquanto entrelagamento perpétuo, idéia gerativa,
vem se enquadrar com a definigao de Lucrécia D’Ucrécia D’ Alesio Fer-
rara, segundo a qual o tecido urbano “nio é nem caos total, nem ordem
absoluta, mas uma realidade em que a ordem est4 em processo” (Ferra-
ra, 1993, p. 152). Literatura e Arquitetura, ambas sistemas dinamicos e
geradores de significagdo, se sobrepdem na especificidade de um corte
no tempo e no espago da cidade e do texto. E esse corte que nos leva a
uma mudanga paradigmatica, “transformando em volume a linha his-
torica” (Kristeva, 1974, p. 10), e que nos permite investigar como as es-
truturas rizomaticas se sobrepdem e se tocam em diversos pontos, dos
quais escolheremos alguns para justificar aabordagem desta dissertagao.

Assim, € na procura por esses pontos de contato que um arquiteto vem
buscar na Teoria da Literatura o discurso critico que permita a relagio
entre essas dreas de conhecimento. Num exercicio de alteridade, con-
frontam-se a Cidade e a Literatura, como num jogo de espelhos que re-
flete e refrata, ao mesmo tempo, duas imagens distintas, sobreposigao
cujo resultado é uma densidade de sentidos resultante desse encontro
de espagos e palavras, intermediado pela Semiética.

Para que a Semidtica se constitua como esse espelho refletor e refrator,
permitindo a relagio entre Literatura e Arquitetura, € preciso chamar a
atencao para uma questio que aflige a ciéncia dos signos desde seus
primordios: como abarcar, com uma teoria que dé conta também da
analise literaria, os sistemas nao-verbais.! £ sobre essa heranga que me
apdio para analisar a arquitetura, no caso, a absorgao e a perversdo do

! Discorrendo sobre a obra de Pedro Nava e deparando com essa questdo que, como
veremos, é crucial para o entendimento desse autor, Antdnio Sérgio Bueno chama a
atencao para as palavras imagens e enigmas, anagramas perfeitos. A observagao se faz
oportuna quando atentamos para o esforgo da Semidtica em abarc4-las ou decifrd-
las. (Bueno, 1994, p. 93)
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desenho de uma cidade, a partir do percurso paralelo da construgao de
textos literdrios.

Barthes se pergunta, em O 6bvio e 0 obtuso, se pode a pintura ser con-
siderada uma linguagem, uma vez que nao se consegue estabelecer a
partir dela nem um léxico nem uma gramatica geral, e ndo se consegue
por de um lado os significantes e de outro os significados. (Barthes,

1982, p. 129)

Em resposta a tal questao, ou melhor, desafio, a Semiética de Eco, Kris-
teva, Deirce e outros despende uma parte consideravel de seus escritos
na anilise de sistemas nio-verbais de significagao. No desenvolvimen-
to desta dissertacdo, discorrerei sobre a obra de cada um desses autores
a seu tempo, mas é a obra de Roland Barthes que serd minha principal

referéncia.

A respeito dessa obra, Haroldo de Campos nos chama a atencao para o
que observa como dois Vértices do pensamento barthesiano:

um sistemdtico, apolineo, disférico, do qual saem os seus namoros coma
ciéncia, as tentativas de método e rigor (Elementos de Semiologia e Sys-
theme de la Mode)...; outro a-sistemitico, dionisiaco, eufdrico, jubilante:
é seu pdlo predileto, que tende, com o tempo, a ser ostensivo, enquanto o
outro se torna recessivo; dele se irradia a critica-escritura, o “prazer do
texto”... (Campos, 1992, p. 123)

Se 0 pensamento de Roland Barthes ¢ a linha mestra da teoria semioti-
ca que serve de ferramenta de abordagem neste texto, sera principal-
mente na duplicidade de seu pensamento que pretendo me basear
navegando entre uma e outra margem.

Por diversos momentos, estarei apoiado no vértice cientifico de sua obra
para que dela surjam as estruturas da cidade que serao sobrepostas as
estruturas da obra de Pedro Nava. Em seguida, a partir dessas es-trutu-
ras ou signos isolados,? retomo o processo de costura e remontagem de

2Chamo a atengao para o exercicio de isolamento de alguns signos principais da obra

de Pedro Nava e da cidade de Belo Horizonte, ndo por entender que se possa encontra-

1 4 O los individualmente ou que se rossa congeld-los numa cadeia 3inémica de significa-
¢do, mas para que se possa melhor operar o corte analitico.
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um corpo analitico, para que seja possivel esbogar algo de euférico e ju-

bilante, tao necessdrio & compreensao tanto da obra de Nava quanto da
cidade de Belo Horizonte.

Destaco, assim, 0 que penso ser uma estratégia recorrente nos objetos
de andlise deste texto, j& que comego pelo desenho da cidade de Belo
Horizonte, iluminado pelas intengoes de seu tempo e passo pela escrita
de Pedro Nava, tradugio das imagens de sua meméria. Nesse percur-
s0, a questdo da tradugao intersemiética, da passagem de médo dupla
de uma estrutura verbal para uma estrutura nio-verbal torna-se foco
principal de atengdo deste estudo. Nao traduzindo tudo para o sistema
verbal, parto em busca dos pontos de contato entre os signos formado-
res de uma cidade e norteadores de uma obra literaria. Como Barthes
recomenda em sua A aula: “Sapientia: nenhum poder, um pouco de
saber, um pouco de sabedoria, e 0 méximo de sabor possivel”.

Investigar a cidade de Belo Horizonte enquanto texto ¢, portanto, bus-
car o duplo cédigo da denotagao e conotagio que o espago, na forma
de imagem vivida, fruida e registrada por Pedro Nava, nos apresenta.
De um desenho, um projeto, a cidade é traduzida para a concreta im-
plantagdo no espacgo, lida, portanto traduzida novamente pelas pesso-
as que vivem e se apropriam de tal espago que, por sua vez, é de novo
traduzido pelas memdrias ficcionais de Pedro Nava. Percorrendo essas
varias tradugOes —infinitas e incompletas como todas as cadeias signifi-
cativas — entre sistemas verbais e nao-verbais, num e noutro sentido,
vejamos o que ha de denotagao a partir do tragado e o que ha de cono-
tagdo a partir da apropriagao do espago belo-horizontino.

Hé cerca de um século, Belo Horizonte era desenhada e implantada
para ser a referéncia da emergente elite republicana do Estado e do
Pais. Planejada sob inspiragio marcadamente positivista (Magalhaes,
1989, p. 34), a cidade projeta-se para o futuro, substituindo a monar-
quista e escravocrata Ouro Preto. O projeto, racional e de alto grau de
abstragao (Holanda, 1994, p. 117),2 com o passar dos anos e o cresci-

*Holanda, Sérgio Buarque de. In: Raizes do Brasil. No capitulo sobre a urbanizagéo,
‘O semeador e o ladrilhador”, Buarque chama a atengio para a cidade colonial por-
tuguesa, construida pelo cotidiano, em oposigao a espanhola, de alto grau de abstra-
€40, relacionando-as & presenga ou 2 auséncia de identidade nacional da metrépole.
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mento da cidade, vai sendo contaminado de COti.dia“O e pe-r vertid.o, até
chegar as contradigdes da cidade atual. ?c)bre.a lrnp;antaqao da Cldad-e
muito j4 foi escrito e neste estudo me apoio priEipalaenis nas PENGgLE:
sas de Leticia Julido, Heliana A. Salgueiro, Beatriz Magal_haes e Rodrigo
Andrade, Maria Ester S. Reis, Celina B. Lemo§ € nos feglstros de Abilio
Barreto, Kruger Mouréo e relatorios da Comissao D Esco}ha e Comis-
s30 Construtora, entre outros. Merece destaque a o i de Leticia
Julido, na qual se observa o desenvolvimento da’s razoes que geraram a
frustracao do projeto da cidade no inicio deste século. Trabalhar'ldo com
2 obra de Pedro Nava sobre o momento posterior, busco também o en-
tendimento da etapa seguinte a frustragdo, a apropriacao do espaco da

cidade.

Foi a partir desses estudos e fontes que pude, com re]asao a0 espago ur-
bano de Belo Horizonte, discorrer sobre sua contaminagao como um
deslocamento da cidade ideal, cidade desenho, para a cidade material,
real. Um espaco formado por uma profusao de cidades sobrePostas e
si0 muitas cuja realidade ndo se opoe a ficgao, mas a singularidade de
intengdes e dimensdes da cidade projetada. Nas palavras de Lucréda
D’Alessio Ferrara, “a percepgao urbana nao é um dado, nao se manifes-
ta como uma certeza, mas é um processo e uma possibilidade” (Ferrara,
1993, p. 107). E é nabusca da multiplicidade de intengdes que a literatu-
ra se faz presente, dando profundidade as questdes colocadas e viabili-
zando uma possibilidade de percepgao urbana.

As andlises tanto da cidade quanto do texto de Nava, que na verdade
s30 uma s6 leitura, um s6 corte que incide sobre objetos justapostos, ¢
fazem nio linear e unidirecionalmente, mas de forma circular, gravi-
tando na 6rbita do significante. Assim desenha-se um movimento apa-
rente de vai-e-volta, advindo do percurso espiralado dos significados
resultantes. Gomes desvenda tal estratégia de abordagem, defenden-
do que

Construir, por este caminho, possiveis leituras é descrever e articular 0s
fios secretos e descontinuos do discurso da cidade; é tentativa de ler o ilegi-
vel. Apreender, portanto, seus sentidos miiltiplos e em colapso, sentidos
inseguros, é indicativo da nostalgia daquela legibilidade do labirinto urba-
no que os textos representam. Ler a escrita da cidade e a cidade como escrita
é buscar o legfvel num jogo aberto e sem solugdo. (Gomes, 1994, p- 16)
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Se me debrugasse sobre a evolucio da literatura nesses mesmos cem
anos de historia de Belo Horizonte, perceberia também a crescente pre-
Senga da contaminagao, do ruido e da interferéncia no processo de cons-
trugao do texto. Desde as observagoes anotadas por Monteiro Lobato,
na primeira década deste século, enaltecendo a modernidade da cida-
de, pode-se perceber a presenca do discurso de pureza e de ordem, na
tentativa de uma comunicagao sem ruido, clara e eficiente (Lobato, apud
Revista, 1947, p. 220-221). Alguns anos depois, num conjunto de textos
chamados de memorialistas, Drummond e Nava tentam resgatar uma
cidade e um tempo passados, e, se 0 primeiro parece recusar a cidade
contemporanea, o segundo escreve com a angustia de saber que as ca-
madas da memoria estdo contaminadas, tentando obsessivamente pu-
rifici-las, chegando a uma terceira cidade, plena de contradigoes, resul-
tado da impureza, do contaminado processo de recriagao do passado.
E é esse texto impuro de Nava, nas suas préprias palavras, “um discur-
so anfibio entre a secura da memodria e as possibilidades oceanicas da
ficgao”, que vem revelar os signos da transformagao da cidade de Belo
Horizonte na terceira década deste século.

Escrevendo 50 anos depois, Nava esta impregnado de um conflito en-
tre duas cidades: a calma Belo Horizonte, que ele tinha prazer em per-
turbar na década de 20, e a frenética cidade, que o perturba nos anos
70, espelho de um corpus ja amadurecido, sofrido, contaminado. A re-
cuperagao da cidade virulenta pela escrita é tragada como uma auto-
medicagao, as palavras lutando contra a morte, num desenho/texto a
luz do holofote* voltado para um passado que se faz presente, doido,
febril.

A literatura faz girar os saberes, ndo fixa, ndo fetichisa nenhum deles; ela
lhes dd um lugar indireto, e esse indireto é precioso. Por um lado, ela
permite designar os saberes possiveis — insuspeitos, irrealizados: a litera-
tura trabalha nos intersticios da ciéncia: estd sempre atrasada ou adian-
tada com relagdo a esta (...) a ciéncia é grosseira, a vida é sutil, e é para
corrigir essa distincia que a literatura nos importa. Por outro lado, o
saber que ela mobiliza nunca é derradeiro; a literatura nio diz que sabe

4 O holofote com que P’edro Nava iluminou o rosto do visitante é a met4fora usada gor
Antonio Sérgio Bueno, ele mesmo o visitante para o ato de se debrugar sobre a obra
do autor em sua tese de doutorado. (Bueno, 1994)
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alguma coisa, mas que sabe de alguma coisa; ou melhor: que ela sabe algo
das coisas — que sabe muito sobre os homens. (Barthes, 1978, p. 18-19)

Neste texto, pretende-se estudar, através da analise do livro Beira-Mar,
memdrias IV, de Pedro Nava (1985), as transformagoes do processo de
escritura e de estruturagao textual e suas interfaces com a arquitetura
da cidade.

Na primeira parte, denominada “A cidade projetada”, sao analisadas as
razdes e intengdes da mudanga e construgao da nova capital do Estado
de Minas Gerais, paralelamente ao momento politico nacional e as ten-
déncias urbanisticas da época. Na segunda parte, “Belo Horizonte, ci-
dade sem origem” sao analisados o tragado projetado da cidade e as
conseqiiéncias da sua implantagao.

Na terceira e principal parte, “Belo Horizonte a Beira-Mar”, a obra de
Pedro Nava é abordada em seus pontos de contato com a cidade palco
de suas memorias, sob a forma de percursos, planos, corpos e edificios,
e sao confrontados os signos norteadores do discurso fundador da ci-
dade com o trabalho de significagao operado no texto. Por fim, “A per-
versao do projeto positivista vista através da literatura” aborda as rela-
¢Oes entre a escrita de Pedro Nava e as transformagoes por que passava
a cidade, tomando-se a obra como um texto de fundacédo da cidade e
reflexo dessas transformacoes.

Valendo-me do texto de Nava e das referéncias teéricas da Semidtica
que me estruturaram a leitura, busquei fazer da aproximagao entre Li-
teratura e Arquitetura uma estratégia presente em todo o processo de
pesquisa e escritura. De um lado, o préprio Pedro Nava me indicou um
dos caminhos com seus originais, cheios de desenhos, como que fazen-
do parte do processo mesmo de memorizagao/recriagao. Por outro lado,
o desafio de usar as ferramentas da Semidtica para a andlise de objetos
nao-verbais me levava obrigatoriamente a trabalhar com imagens, o
que fiz em diversos momentos. Em Beira-Mar, mapeei todos os percur-
sos narrados por Nava,® anotando as ruas pelas quais ele passava no
texto e os edificios ou espagos que descrevia. Nao me interessava aqui

5 Sobre 0 mapeamento dos percursos de Pedro Nava, ver o original “Belo Horizonte:
da razdo positivista a contaminagao pelo cotidiano, uma visao através da literatura”.

(Lara, 1996)
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fazer uma tradugao rigorosa da cidade descrita por Nava, nem mesmo
provar a exatidao - que nem sempre se faz presente — de sua memoria.
Os percursos e edificios foram tratados em conjunto, numa busca dos
valores e significantes trabalhados pelo memorialista na sua narrativa.
Como Barthes diz na sua A aula, “a semiologia aqui proposta é pois ne-
gativa — ou melhor ainda, por mais pesado que seja o termo: apofatica:
nao porque ela negue o signo, mas porque nega que seja possivel atri-
buir-lhe caracteres positivos, fixos, a-histéricos, a-corpéreos, em suma:
cientificos” (Barthes, 1978, p. 36). Por exemplo, em certo momento, Nava
cita o cruzamento das ruas Ceara e Maranhao (Nava, 1985, p. 256). As
duas ruas sao perfeitamente paralelas, nao se cruzam no espago real,
mas constituem uma importante esquina no espago ficcional da cida-
de, revelada por Pedro Nava na sua complexidade cotidiana, no mo-
mento em que deixa de ser um desenho, uma promessa, para se tornar
um espago apropriavel, cheio de vida.

Como no desenho linear e obsessivo de Nava pela cidade da meméria,
o encontro entre a Literatura e a Arquitetura se faz de esquecimentos,
de espagos a serem preenchidos e formados da sobreposigao de textos
e texturas, de palavras e espagos, porque desses dois se fazem tanto Ar-
quitetura quanto Literatura.

A CIDADE PROJETADA

Voltemos cem anos atrds, a 1894, fin de siécle europeu e sexto ano da
Repuiblica Brasileira. Com trés milhdes de habitantes, Minas Gerais é o
mais populoso estado, num pais de quatorze milhGes. Pouco antes, em
fins de 1889, a nascente Republica, ja no seu quinto dia, decretava:

Art. 2°. Até a definitiva constituigdo dos Estados Unidos do Brasil, aos
Governadores dos mesmos Estados competem as seguintes atribuigoes:
pardgrafo 1°.: Estabelecer a divisdo civil, judicial e eclesidstica do respec-
tivo Estado e ordenar a mudanga de sua capital para o lugar que mais
convier. (GOV., 1889)

Fica claro que, ao incluir a mudanga de espago das capitais entre as
duas primeiras disposigoes de atribuigio de competéncia aos Governa-
dores, o governo de Deodoro da Fonseca se preocupa com a reordena-
cdo espacial do pais, sobretudo em Minas, estado mais populoso e mais

Fernando Luiz Camargos Lara
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importante politicamente. O governo federalista, a0 mesmo tempo em
que delega mais poder aos estados, indica e sugere, pela importancia
atribufda & questio, a idéia de um novo espago para uma nova nagao,

O momento conturbado da instauragio do poder republicano se presta
nio apenas a mudangas de discurso, mas & implantagao, no espaco, das
idéias norteadoras do novo discurso, mais perenes, mais adequadas ao
desejo de um futuro ilimitado. A disposigio de mudar a capital serviy
entdo como uma luva nos interesses dos congressistas mineiros, advin-
dos na sua maioria do norte pecuarista e do sul cafeeiro, em conflito
com uma minoria ouro-pretana, identificada com a monarquia e que,
se ainda detinha algum poder politico, h4 muito perdera o poder eco-
nomico para as duas outras regides. Com o apoio do governo republi-
cano e com o objetivo de desenhar no solo a nova ordenacao de forgas
do estado, a Constituicdo Politica do Estado de Minas Gerais, de 15 de
junho de 1891, em Ouro Preto, preconiza “a mudanga da capital do
Estado para um local que, oferecendo as precisas condigoes higiénicas,
se preste a construgdo de uma grande cidade”. (GOV. 1891)

No final do século XIX, no Brasil, o novo poder emergente, que havia
adotado o modelo republicano para sua estrutura, adotara também o
discurso dito positivista e trazia para a politica toda uma carga de cien-
tificidade usada para embasar suas decisoes agora objetivas e iscntas. Para
saber como se deu a absorgao desse discurso, fui em busca de seus pri-
meiros passos registrados no pais.

Tocary Bastos situa a introdugdo do pensamento positivista no Brasil
juntamente com as transformagdes por que passava o Segundo Impé-
rio em meados do século XIX, com as leis Eusébio de Queiroz e Alves
Branco que, regulando o tréfico de escravos e as tarifas alfandegdrias,
regulavam ainda, e principalmente, as relagdes com o Império Britani-
co. Segue-se um surto de industrializagao doméstica, juntamente com
uma expansao do sistema de crédito bancario, uma estruturagio da eco-
nomia fundiéria cafeicultora e uma maior urbanizagio da vida no Cen-
tro-Sul do pafs. Importante destacar que até esse momento, em mea-
dos do século XIX, o pais, que ja passara por ciclos econdmicos agrico-
las como o do agticar, e agora o do café, s6 experimentara uma efetiva
urbanizagdo stricto sensu na sociedade do ciclo do ouro mineiro. Aqui,
no século XVIII, desenhou-se uma agitada vida urbana, de letrados e
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artifices, caixeiros e boticdrios, numa distribuigio de classes que, pela
primeira vez distinta da polaridade senhor/escravo, desloca para as vi-
las da atividade mineradora o centro local de poder. Anteriormente, o
poder no nordeste agucareiro residia no engenho, e as cidades serviam
de entreposto comercial. Décadas depois, no sudeste cafeeiro, as cida-
des sao como palcos de um teatro de urbanidade, cujas cenas seriam
representadas por bacharéis e militares que gravitavam em torno das
fazendas, verdadeiro locus do poder do baronato.

E justamente em oposicao a esse grupo bacharelado, de ascendéncia
agréria e adquirente dos titulos de nobreza do Império, que o grupo

militar, afinado com a pequena burguesia, adota o positivismo como
doutrina e bandeira.®

Tal grupo, que até meados do século XIX se limitava a pregar suas idéi-
asde ordens e progressos nos circulos de militares e da classe média do
Rio de Janeiro, toma, com a Guerra do Paraguai, consciéncia de seu
poder e influéncia em todo o pais, que percorrera anteriormente, apla-
cando revoltas em nome do Imperador, e que agora transforma-se em
grupo de agdo politica, em exército deliberante. E esse o grupo que toma
o poder fragilizado do Império, pretendendo impor sua nova ordem,
construindo novos espagos para sua sociedade ideal e, guiado por
Comte, confiando numa quase religido positiva, propagada pela edu-
cagio e contrdria a religiosidade beata de Ouro Preto ou Mariana, vista
como um obstéaculo a instrugao e ao conseqiiente desenvolvimento. A
coincidéncia de datas entre a Campanha de Canudos e a inauguragao
de Belo Horizonte (1897) pode nos servir de exemplo, como duas faces
da mesma moeda. A escritura de Os sertdoes, de Euclides da Cunha,
também nos revela algo dessas idéias e muito mais: da forma como fo-
ram absorvidas e aplicadas.” Ao mesmo tempo em que destruia uma ci-
dade cuja alteridade messianica a ameagava, a elite republicana cons-

6Sobre aidentificagao entre a classe média e os militares, Tocary Bastos cita um interes-
sante artigo de Santiago Dantas, datado de 1963.

7Sob a perspectiva do leitor, Euclides e Nava parecem transitar nas mesmas margens,
entre o discurso jornalistico/memorialista e a possibilidade de criago ficcional da es-
crita. Em ambos, interessa menos a veracidade ou precisio dos fatos, e mais a multi-
dimensionalidade que, na qualidade de textos literarios, acrescentam ao plano hist6ri-
co. A anélise da Campanha de Canudos e seu registro literario, e a da construgao de
Belo Horizonte, colocadas como as duas maiores obras da Primeira Republica, € as-
sunto intocado e que mereceria vir A tona as vésperas de seu primeiro centendrio.
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trufa outra, depdsito de suas ambigoes de identidade. Em ambas as a¢oes,
o discurso tem um tnico sentido, aponta numa diregao e pretende al-
cangar um objetivo. Ele é formulado a partir de um projeto definido de
acdo e transformagdo, de uma cientificidade dita isenta, que deveria
inevitavelmente levar a sociedade ao objetivo projetado. Apoiados na
educagio como bandeira e na ciéncia como propulsora, os chamados
positivistas confiam na fundagao de um sistema capaz de reorganizar o
caos reinante, moldando até os mais intimos sentimentos pela mate-
matizagio das relagdes, ou seja, pela redugao de qualidade para quan-
tidade, em todas as esferas da existéncia.

Em conformidade com todas essas idéias, formou-se uma comissao para
os trabalhos de escolha do local onde seria construida a Nova Capital
do estado e, para presidi-la, foi convidado o engenheiro Aarao Reis,
formado na Escola Central, encarregado de elaborar um relatdrio sobre
os sitios pretendentes a recebé-la. O engenheiro guarda para si a reda-
cao do relatério final sobre os aspectos geograficos, econdomicos e até
estéticos dos locais analisados® e convida o médico Dr. José Ricardo Pi-
res de Almeida para a redagao de um relatério independente, como
convinha ao discurso cientifico, sobre as condigdes higiénicas e epide-
mioldgicas dos locais. A redagdo de tais relatérios deveria ser de cunho
cientifico, e isso significaria uma andlise isenta das varidveis em ques-
tdo, através da quantificacao dessas, para que fatores mensuraveis nor-
teassem a decisao final.

A formagao dessa comissao de analise ja nos aponta dois signos que se-
rao recorrentes na nossa leitura dos primeiros anos de Belo Horizonte.
A um deles chamo Primeiro Signo/Ciéncia, que seria o discurso de isen-
cao e independéncia das ciéncias, elevagao abstrata que deveria se im-
por pela objetividade e ordenagio, o que, veremos, nem sempre ocor-
re. Ao outro, chamo Segundo Signo/Medicina, que seria o discurso médi-
co sob a forma de preocupagao higienista e aplicagio sanitaria dos ide-
ais abstratos da ciéncia. Aparentemente coincidentes, os dois signos se
diferenciam principalmente pela tendéncia abstrata e sublimadora do
primeiro, contrastando com a praticidade e a aplicabilidade do segundo.

8 A respeito do relat6rio da Comissdo D’Escolha da Nova Capital, ver Barreto, Abilio,
1995; Reis, Maria Ester Saturnino, 1992 e o préprio relatério Reis, Aarao, 1895.
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Urbanismo da época

O século XIX, na Europa, foi marcado pela explosdo urbana resultante
da Revolugio Industrial e pela conseqiiente efervescéncia de tedricos e
teorias do urbanismo. No Brasil, e mais ainda em Minas Gerais, nio
viviamos explosao urbana alguma. A exaustao das minas auriferas fez
de Ouro Preto uma cidade decadente ja em meados do século XIX e,
entre seus inimeros problemas, nao constava nenhuma explosao po-
pulacional, vivida, sim, na corrida do ouro do século anterior. Mas nem

por isso a implantagdo da nova capital deixaria de se inspirar nas mais
recentes idéias urbanisticas da época.

Imperava, como fator comum a todas as teorias urbanas do século XIX,
a leitura da cidade como um caos. Duas formas de abordagem dessa
estrutura urbana surgiram como resposta. De um lado, médicos higie-
nistas, usando as metaforas do cancer e do tumor para relatar a patolo-
gia das cidades e, de outro, projetistas, quase sempre das emergentes e
objetivas escolas de engenharia, esforqando-se para ordenar e organi-
zar aquele emaranhado aleatério de ruelas e barracos . Ambos viam
essa forma de apropriagao do espago como um mal a ser banido, a ser
extirpado para que oc¢orresse um perfeito funcionamento do corpo ur-
bano e da produgao.

Como resposta a essas andlises, no ambito portanto das cirurgias corre-
tivas desses problemas ou tumores, pode-se destacar aquela que sofreu
acidade de Paris pelas maos do Barao Haussmann, em 1853, ou a urba-
nizagio da Ringstrasse, de Viena, no final do mesmo século. Sobre a
primeira, Heliana A. Salgueiro destaca o cardter de intervengao cirtrgi-
cae, em comparagao com Belo Horizonte, pondera que as perspectivas
forcadas dos bulevares parisienses ndo aconteceram aqui, onde, por
anos e anos, as esquinas ficaram vazias e as pragas desertas de monu-
mentalidade (Salgueiro, 1995, p. 196). J4 na Viena remodelada pela ur-
banizagao da Ringstrasse, extenso vazio urbano que circundava a cida-
de velha com intuito defensivo, Carl Schroske destaca que foi a classe
média liberal ascendente que, tomando o poder em meados do século
XIX, realizou ali seus monumentos laicos. Universidade, parlamento e
museus foram dispostos ao longo de largos bulevares, ndo coma inten-
¢do de abrir a comunicagio entre a cidade nova e o centro antigo, mas
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com a preocupagao de facilitar a circulagio em caso de necessidade,
transformando-se de uma muralha militar em uma muralha socia]
(Schroske, 1988, p. 51). Ambas as transformagoes urbanas comungam
das ideologias que nortearam o projeto de Belo Horizonte, variando o
grau de intervengio: em espagos consolidados, em Paris; em um vazio
intra-urbano, em Viena; ou desconhecendo qualquer forma anterior de
implantagao, no caso brasileiro.

Voltando as Minas Gerais, a Comissao D’Estudos, presidida pelo enge-
nheiro civil paraense Aardo Reis, elabora um relatério no qual analisa
os sitios concorrentes a se transformarem na nova capital: Juiz de Fora,
Barbacena, Varzea do Margal, Paratina e Bello Horizonte.

Os relatérios sio submetidos ao Congresso Mineiro, ao qual cabia aca-
tar ou nao os argumentos relatados e efetivara escolha do local sede da
Nova Capital. Sob os argumentos de racionalidade e isengao cientifica,
levantados pelos congressistas mineiros em seus discursos pro e contra
um e outro local, a escolha de Bello Horizonte é referendada pela aperta-
da margem de 38 votos a favor e 30 contra, numa tumultuada sessao
realizada em Barbacena. Em seu relatério, Aarao Reis indica a Varzea
do Marqal pela facilidade de acesso de materiais e suprimentos e pela
facilidade que a topografia mais uniforme e a proximidade com Sao
Jodo Del'Rey proporcionariam aos trabalhos de implantagao, indican-
do Bello Horizonte como segunda opgao. Nota-se que o engenheiro Aa-
rao Reis usa de fatores mensuraveis como distancia, temperatura, plu-
viosidade e custos para sua indicagdo. Mas, nao concordante, o traba-
lho independente do médico sanitarista, respeitado por Aardo Reis na
redagao final do seu relatério, chama a atengdo para os perigos endé-
micos de se construir uma grande cidade num local alagadi¢o, numa
vérzea. Se o sanitarista nao chega a indicar Bello Horizonte, mesmo por-
que nao era essa sua atribuigao, apresenta o local como sendo ideal
pela facilidade de drenagem das dguas, portanto menos propenso a
endemias. A andlise ndo é menos cientifica pelos argumentos de natu-
reza bacterioldgica e higienista que carrega, mas é seguramente menos
quantificada que os argumentos de Aarao Reis e, segundo a teoria de
Comte, menos positiva. Apesar disso, a contra-indicagao de Varzea do
Margal oferece aos congressistas mineiros o argumento ideal para,
contrariando o parecer do engenheiro-chefe da comissao, votarem pelo
local que melhor representa a redistribuigio de forgas politicas do estado.
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A imparcialidade cientifica em favor de um regime politico ¢ um signo
recorrente na fundagio/implantagio de Belo Horizonte. Chamo a aten-
¢do para a presenga aqui do que se denominou Primeiro Signo/A Ciéncia,
na forma dessa aspiragio a elevagio abstrata pelo discurso cientifico, a
principio no espago da cidade e, depois, na obra de Pedro Nava.

Voltando ao Congresso Mineiro, pode-se perceber como o discurso dito
objetivo da ciéncia ¢ tantas vezes contaminado e pervertido pelo dis-
curso dito subjetivo da politica. A defesa da verdade nao se mostra ex-
plicitamente politica, embora se perceba que os arranjos politicos se
instauram nas brechas inatingiveis pelo poder da ciéncia. O signo da
relagao ciéncia versus politica se aproxima do outro signo insistente na
formagdo da cidade, o discurso médico e higienista, aplicagao prética
dos ideais elevados da ciéncia, ja denominado anteriormente Segundo
Signo/A medicina. A luta pela objetividade ¢ uma luta pela satide do cor-
pus estatal, numa constante batalha contra o virus da subjetividade dos
desejos individuais. As questoes que justificam a escolha de Belo Hori-
zonte sdo, entao, de ordem natural, como clima e exposicao a endemi-
as. A ordem artificial € da esfera do Estado. Topografia, suprimento e
custos podem ser contornados pelo poder, e a relagio naturalidade/ar-
tificialidade determina até onde o Estado pode moldar, seja profilatica-
mente, seja cirurgicamente, a sociedade. E a superioridade positivista
sobrepujando ambas as ciéncias naturais e sociais (Comte, 1975 p. xlix).
O Estado republicano e positivista manipula ambos os signos de modo
a forgar os significados resultantes. E no discurso, na fala dos congres-
sistas que se revelam os interesses, a manipulagao dos signos disponi-
veis na dire¢do de um tnico significado a ser alcangado. Num processo
denominado ancoragem, ao contrdrio do trato com as imagens, por na-
tureza polissémicas, Barthes pondera que

... no trato com os discursos as sociedades desenvolvem técnicas destina-
das a fixar a cadeia flutuante dos significados, de modo a combater o

terror dos signos incertos: a mensagem lingiiistica é uma destas técnicas.
(Barthes, 1982, p. 32).

O discurso do projeto de Belo Horizonte tem seus significados precisa-
mente fixados pelo Estado que tudo controla, domina e dispde.

A cidade nasce, entdo, de uma conjugagao de interesses. No &mbito es-
tadual, o poder econdmico se deslocara do centro para o norte e para o 1 51
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sul do estado, pecuarista e cafeeiro, respectivamente. No ambito nacio-
nal, a recém-proclamada Republica dos Estados Unidos do Brasil se
preocupava com o estado mais populoso e importante politicamente e,
atras da bandeira das idéias de ordens e progressos, trazia a sua neces-
sidade de afirmagao. Juntos, poderes nacionais e estaduais se estabele.-
ciam com base no novo jogo de forgas politico-econémicas do pais e ti-
nham em comum a preocupacao de “varrer tudo que a trono cheirasse
ou arei se referisse” (Dias, 1897, p. 18), de modo a consolidar sua supre-
macia. Assim, Leticia Juliao aponta que “nao apenas se edificava uma
Capital, também se buscava construir a reptblica brasileira recém-ins-
talada”. (Julido, 1992, p. 11)

Usando do passado os signos que lhe convinham, utilizando do pre-
sente um discurso dito cientifico que garantisse os significados de efici-
éncia e modernidade, e disposto a uma total reordenagao da sociedade
que lhe garantisse futuro, o Congresso Mineiro transformou a Comis-
sao D’Estudos em Comissao Construtora. Dirigida pelo mesmo enge-
nheiro Aarao Reis, tal Comissao levava a incumbéncia de implantar nao
s6 uma cidade nova, mas um espelho das idéias e vontades da emer-
gente elite republicana brasileira. Solene e positivamente.

BELO HORIZONTE, CIDADE SEM ORIGEM

Desenhada a nao-imagem e a nao-semelhanca de Ouro Preto, Belo Ho-
rizonte vem entao negar veementemente a origem colonial e organica

da sociedade mineradora e reforgar valores positivistas. Nas palavras
de Magalhaes e Andrade,

Uma historia de Belo Horizonte. Niio uma histéria de causas, mas de
inverso de causalidade; ndo de origens, mas de inverso de originalidade.
Uma histdria arrancada do espago. (Magalhaes, 1989, p. 15)

Sérgio Buarque também discorre sobre a origem da cidade portuguesa
na América, destacando que

... a rolina e n@o a razdo abstrata foi o principio que norteou os portugtie-
ses, nesta como em tantas outras expressoes de sua atividade colonizado-
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ra. Preferiam agir por experiéncias sucessivas, nem sempre coordenadas
umas as outras, a tragar de antemdo um plano para segui-lo até o fim.
(Holanda, 1994, p. 109)

Ouro Preto nasceu ao longo dos cursos d’dgua reluzentes de ouro e
cresceu subindo montanhas por ruas tortuosas e casas superpostas ao
longo da topografia. No encontro dos caminhos que, com a ocupagao,
torNAVAm-se ruas, ou nos pontos estratégicos de visadas e perspecti-
vas importantes, igrejas pontuam a paisagem com suas torres e se fa-
zem de cendrios para o espago do encontro publico em seus adros e
largos. Fruto de uma urbanizagao nio carente de intengdes, ja que es-
sas se fazem presentes ao olhar mais atento, e resultado de uma se-
qiiéncia de experiéncias sucessivas, como pondera Sérgio Buarque, Ouro
Preto revela, por suas pedras e riscos, os resultados dessa implantagao
pelo cotidiano. Das sobreposigdes das duas malhas, a topogréfica das

casas e a cenografica das igrejas, surgem a riqueza de um espago e sua
uniformidade impura. (Lara, 1995, p. 4)

Deliberadamente afastada da cosmogonia barroca de Carpentier e des-
saimplantagdo pela sucessiva rotina das cidades brasileiras, Belo Hori-
zonte nasce arrancada do espago histdrico. Nega o barroco de Ouro
Preto, nega o espago dramético da malha de casas pontuado pela ma-
Iha das igrejas, nega o jogo de luz e sombra, nega os espagos ricos de
davidas, nega a contraconquista e a mesticagem e tenta instituir o bar-
roco francés de Versalhes, das perspectivas dirigidas, da raga branca, da
setorizagao/segregacao.

Lembrando Silviano Santiago, a América Latina se coloca como um dis-
curso natural diante do discurso social europeu, cuja algebra era “um
Deus, um rei, uma lingua” (Santiago,1978, p. 26). As cidades brasileiras
construidas pelo cotidiano fazem parte daquilo que, segundo esse au-
tor, pode ser tomado como a maior contribuigao da América Latina para
a cultura ocidental: a destruigio sistematica do conceito de unidade e
pureza. O projeto de Belo Horizonte, ao contrério, tem essa pureza como
ideal. Na anélise de Beatriz Magalhaes e Rodrigo Andrade, Belo Hori-
zonte aprende sua conformagao urbana com o barroco absolutista de
Versalhes, enaltecendo uma repiblica através dos eixos e perspectivas
visuais (Magalhaes, 1989, p. 130). O barroco de Belo Horizonte almeja-
va trabalhar com a certeza, a luz pura, sem sombras ou duvidas. A ori-
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gem ¢, em suma, outra.

A Comissio Construtora recortaria o espago por meio da razao e torna-
ria equivalentes os aspectos artificiais e naturais. Isso significava dese-
nhar a cidade de tal forma que a vivéncia do espago urbano alcangasse
uma solugdo para o problema de se introduzir uma naturalidade hu-
mana dentro da artificialidade politica de uma relagao de poder.

A reta desenhada no espago impde nao sé a rua, mas o percurso obriga-
torio de quem vira percorré-la, e a cada risco do projeto corresponde
um trago a ser moldado na personalidade da sociedade. Percebe-se uma
clara aproximagio entre essas idéias e aquelas defendidas pelo positi-
vismo de Augusto Comte, quando ele coloca a filosofia positiva numa
posigdo de superioridade diante das ciéncias naturais e sociais, “permi-
tindo as geragdes vindouras um mais alto grau de abstragao” (Comte,
1975, p. xlix). O termo abstragdo e a relagao de superioridade do discur-
so cientifico face a quaisquer outras formas de discurso nao apenas apro-
ximam o pensamento positivista dessa forma de apropriagao do espa-
o hispano-americano, como permitem ponderar sobre o caréter es-
trangeiro, de importagao, da politica aqui adotada.

Arrancada no espago e no tempo, Belo Horizonte nao tem origem. Isto
é, ndo héd nada na origem que faga a conexao necessaria com o espago
onde ela se encontra. Se na cidade espontanea as casas vao se suceden-
do a mercé do terreno e formando as ruas - o privado desenha o publi-
co - em Belo Horizonte o tragado das ruas tudo impde e obriga. Nao
importa se h4 um morro, um pantano ou um olho d’agua; é preciso
cortar, aterrar, canalizar para que o Estado se estabeleca senhor absolu-
to dos tempos, j& que o passado foi negado e o futuro esta delineado a
régua e compasso no espago publico que gera o privado.

Belo Horizonte nao foi feita para lembrar. Foi feita para que se esque-
cesse, se abandonasse em Ouro Preto tudo o que fosse diferente dos
ideais positivistas da Republica. A idéia de nagdo que o desenho-dis-
curso carrega nao se efetiva a partir da imposigao, permanecendo por
muitos anos como uma abstragao. Belo Horizonte foi desenhada para
que de seus tragos ortogonais brotasse uma sociedade projetada, ao
contrario da maioria dos monumentos, feitos para marcar o presente a
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partir de um passado memordvel. Belo Horizonte foi criada sob o si £no
da ruptura com o passado e voltada totalmente para um futuro que se
queria ordenado e progressista.

Belo Horizonte parece ter saido de romancistas e outros visionarios,
Dos textos de Cabet e Verne, emerge uma estrutura espacial muito si-
milar & implantada em Belo Horizonte, mostrando que a relagio entre
aCidade e a Literatura nao € novidade. Etienne Cabet, ja em 1840, ide-
alizava a cidade de Icdria com:

... formato quase circular dividida em duas pelo rio cujo curso foi corrigido ...
em linha quasc reta (...) as ruas todas retas e largas! Hi cingiienta... que atraves-
sam a cidade paralelamente ao rio e cingiienta que a atravessam perpendicular-
mente. (Cabet, Etienne. Apud Choay, 1979, p. 88)

Continuando nessa linha, chegamos a Julio Verne que, inspirado no
discurso higienista, descreve na sua fic¢ao a cidade de France-Ville, onde

... antes de tudo o plano da cidade é essencialmente simples e regular, de modo a
poder prestar-se a todos os desenvolvimentos. As ruas, que se cruzam em dngu-
lo reto sao tragadas a distdncias iguais, com largura uniforme, arborizadas e
designadas por niimeros ordenados. (Verne, Julio. Apud Choay, 1979, p. 111)

Mas sigamos o conselho de Italo Calvino de que nao devemos confun-
dir uma cidade com o discurso que a descreve (Calvino, 1990, p. 59) e
vejamos o que ha de histéria e o que ha de ficgdo nesse desenho de ci-
dade. Ou até que ponto histodria e ficgdo formaram um emaranhado in-
solavel nesse processo de formagao do desenho e do discurso da cidade.

A rua foi o ponto de partida e é ela que vai definir a casa e os demais es-
pagos. “O acento voluntério da linha reta”, nas palavras de Sérgio Buar-
que, denuncia o esfor¢o determinado de vencer a paisagem agreste e
mostra a clareza e a precisao das intengdes do Estado. A geometria pre-
domina sobre a insistente organicidade da natureza e da sociedade.
Como na lei comtiana dos trés estagios, passadas as etapas teolégica ou
ficticia, e depois metafisica ou abstrata, chega-se ao patamar superior
da ciéncia positiva, degrau altimo a ser alcangado, irreversivelmente
(Comte, 1975, p. xlvii). As retas sao dispostas sobre a rugosidade do ter-
reno, levantando muita poeira, resultado de tanto corte, aterros e desa-
terros, nas vidas e solos de Belo Horizonte.
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Destaco aqui a relagio entre o modo de construgao das cidades brasilei-
ras, pelo cotidiano como se viu, e as idéias de Roland Barthes, referén-
cia semioldgica deste trabalho. Para Barthes, existiriam dois sentidos:
um que vem na frente, que se apresenta muito claramente ao espirito,
seria o sentido 6bvio; outro, para além da objetividade perpendicular,
estendendo-se para além da cultura, rombo, arredondado, desconti-
nuo, seria o sentido obtuso (Barthes, 1982, p. 45-54). As cidades brasilei-
ras até entao, poder-se-ia dizer, foram construidas de modo obtuso, nio-
linear, o que se revela na relagao governo/sociedade, mas também - e é
interesse da minha abordagem tal aproximagao —na geometria, na mor-
fologia dessas cidades que insistem em fugir a linha reta, instaurando-
se deslocadamente pela individualidade no que o espago urbano tem
de rombudo, de complexo. Na sociedade sonhada pelos republicanos
nio pode haver permissao para tal abordagem. Néao ha espaco para a
polifonia, para a multiplicidade. O Estado ndo quer alteridade, quer
hegemonia e igualdade. Nao ha, literalmente, espago algum para ou-
tras formas de manifestacao da cidadania. O outro é a ameaga, a dife-
renca nao pode sobreviver pois, em nome da Repiblica, tudo é monta-
do para se encaixar dentro de um projeto de identidade, de sociedade
e cidade ideal, idéntica. Um tragado ortogonal, rigido, 6bvio, com suas
ruas largas e saudéveis que definiam todo o resto.

Belo Horizonte é entdao uma cidade-desenho, ou cidade-esbogo, plano
ordenador de uma nova distribui¢do de poder. Luiz Alberto Passaglia,
analisando a evolugao do desenho na arquitetura brasileira, nota uma
tendéncia, em fins do séc. XIX, de passagem de um desenho decorati-
vo, natural, de observagio, de influéncia francesa advinda da Escola
Nacional de Belas Artes, para um desenho geométrico, técnico, cons-
truido, de influéncia da escola norte-americana e ja citado por Rui Bar-
bosa por volta de 1880 (Passaglia, 1995. p. 102). Diferente do risco espe-
culativo e probabilistico da arquitetura colonial ou do debuxo ou dibujo
documental dos franceses das belas artes, o0 desenho de Belo Horizonte
é construgao, ordenagao. A énfase desloca-se da qualidade demonstra-
da no risco e da documentagio do debuxo para a exatidio e predeter-
minagao geométrica do projeto plano a ser construido no espago da d-
dade. Nolugar de sombras e tragos fortes ou fracos, a exatidao de angu-
los e coordenadas espaciais; no lugar da atmosfera criada pelas linhas
soltas no papel, a atmosfera determinada pelas linhas presas ao chao.
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Por sua vez, Mario de Andrade, discorrendo sobre o desenho, o dife-
rencia da pintura, destacando no primeiro os tragos mais diretos, sinté-
ticos, tendendo a racionais e a pedir uma relagao mais intelectualizada
por parte do fruidor. A pintura, por sua vez, seria mais préxima da
emogao, de uma concepgao plastica. Méario de Andrade chega a dizer
que “o desenho fala, chega mesmo a ser muito mais uma espécie de
escritura, uma caligrafia, que uma arte plastica” e que se torna uma arte
essencialmente conceitual, “que a gente deve compreender com os da-

dos experimentais, ou melhor, confrontantes da inteligéncia”. (Andra-
de, 1964, p. 71)

Assim, a partir dos conceitos de implantacio abstrata do espago de Sér-
gio Buarque e de desenho de Mario de Andrade, apontamos o terceiro
signo recorrente na fundagao da cidade de Belo Horizonte: o desenho. A
cidade desenhada traz nessa adjetivacio as questdes relativas a sua ar-
tificialidade e abstragao. O espago é tragado no terreno e traz consigo as
intengdes de construgio, de estruturacio de toda uma sociedade. Tal
construgdo € abstrata e determinada pela intelectualizagio solicitada
pelo fruidor/habitante desse desenho/cidade. A cidade, até que a pro-
fanemos, segue pura e desenhada, um texto, uma escritura, um mode-
lo de progressos e ordens, com suas largas ruas vazias tragadas, como
um conceito de cidade. Tudo reto, regular e uniforme.

BELO HORIZONTE A BEIRA-MAR
Ponto

O texto de Pedro Nava comega no meio da rua, ndo com o diabo no
meio do redemoinho, como em Guimaraes Rosa, mas num espago si-
tuado & margem dela, no Bar do Ponto. Elemento bésico do desenho,
anterior a reta e ao plano, o ponto é a intengao inicial, o contato primei-
rodo lapis com o papel, a partir do qual se desenvolve o desenho. Nava
comega com a palavra ponto. Bar do Ponto. E a partir daf que ele desen-
volve todo seu texto, é a partir daf que ele alcanga a cidade. Ponto é tam-
bém o signo final do periodo ou do texto. Comegando pelo ponto, Nava
inverte o percurso das experiéncias vividas, invertendo ainda, nas ima-
gens narradas, os significados advindos do bar, da rua e de outros sig-
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nificantes como veremos. Nao € por coincidéncia que, agora, em busca
da palavra que traga de volta parte da sua cidade de 50 anos antes, pela
tecla ou pelo mesmo toco de lapis, Nava comece por esse ponto tao es-
pecial, centro e irradiador de toda sua errancia pela Belo Horizonte dos
anos vinte. Desenho e palavras se misturando na memoéria, como no
discurso anfibio do préprio autor, entre a secura da memoria e as possi-
bilidades oceanicas da ficgao. Ou na duplicidade da escritura dos origi-
nais, com o texto na pagina da direita e uma infinidade de imagens na
pégina da esquerda.’ A familiaridade de Nava com o desenho, seu re-
conhecido talento de caricaturista, depois anatomista e ainda reumato-
logista, permitem-me resgatar da narrativa de Beira-Mar a primeira
aproximacao com os signos residentes na fundagao de Belo Horizonte:
o desenho. Cidade desenhada por Aarao Reis e agora redesenhada pelo
texto emaranhado de Pedro Nava, Belo Horizonte se deixa enrolar nes-
se novelo que a modifica, como veremos, ao resgata-la pela palavra do
autor. Os matizes impressionistas transferidos para a participagao do
leitor residem, na versao original, nas paginas da direita. E nesse espa-
co que Nava deixa os aspectos mais intimistas de sua obra, num proces-
so de enfrentamento entre revelagao e censura, numa sempre promes-
sa de publicidade do mais recondito pensamento, como nos mostra An-
tonio Sérgio Bueno (Bueno, 1994, p. 95). Ou concretizando as palavras
de Barthes:

...0 que é ilegivel ndo é sendo o que foi perdido: escrever, perder, reescrever,
instalar o jogo infinito do por baixo ¢ do por cima, aproximar o signifi-
cante, fazer dele um gigante, um monstro de presenga, diminuir o signi-
ficado até o imperceptivel, desequilibrar a mensagem, guardar na memd-
ria a sua forma, ndo o seu contetido, realizar o impenetrivel definitivo,
numa palavra, pér toda a escrita, toda a arte em palimpsesto, ¢ que este
palimpsesto seja inesgobdvel, regressando incessantemente o que foi es-
crito no que se escreve para o tornar sobrelegivel - isto é, ilegivel. (Bar-
thes, 1982, p. 187)

O Bar do Ponto é o contato inicial do adolescente Pedro com a cidade

9 Trata-se de folhas de papel almago nas quais ele escrevia nas paginas da esquerda,
ap6s (ou enquanto) desenhava ou colava imagens nas paginas da direita. Sobre a
riqueza das informagoes contidas naduplicidade das formas de linguagem, ver Bueno,
Antonio Sérgio, Visceras da memdria; uma leitura da obra de Pedro Nava, Tese de
Doutorado, Faculdade de Letras UFMG, 1994 e ainda Sussekind, Flora, “A pagina do
lado” em Papéis colados, Rio de Janeiro: UFR], 1993, p. 253-259.
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de Belo Horizonte e, se tomarmos o mapa dos caminhos por ele percor-
ridos, veremos que se trata de centro, de eixo principal, ponto. Aqui o
ldpis da escrita toca pela primeira vez o papel em branco da meméria
em Beira-Mar. O Bar do Ponto é o lugar da palavra, do comentario, da
fala. A palavra nasce escrita como o desenho da cidade que vai surgin-
do desse ponto, e o discurso vai sendo construido de forma que

se enroscam (...) como cordeleta para formarem cordas e estas se torturam
para fazerem a arquicorda, o cabo, o camelo, o enrolo de nossa vida que
nunc'é una mas o tecido de fios fios fios, trezentos fios, trezentos, trezen-
tos e cingiienta... (Nava, 1985, p. 45)

Questao de sobrevivéncia da memoria, questdo de sobrevivéncia da
cidade, questao de sobrevivéncia do préprio autor. No texto de Pedro
Nava, a esquina de Bahia e Afonso Pena € o ponto central, é o inicioe 0
fim da narrativa, o signo escolhido, nao por acaso, para ser a referéncia.
No texto da cidade e da memoria, tal ponto é o elemento destacado,
isolado, eixo ao redor do qual gravitam lembrangas ficcionais da cidade
vivida, percorrida, passada, mas sobretudo parada, imével, congelada
nesse ponto. Com enorme poder de irradiagao, centripeto e centrifugo,
o Bar do Ponto permite multiplas leituras da obra e, por conseqiiéncia,
da cidade de Nava, funcionando como espelho reflexivo e refrator.

Reta

Outro componente basico do desenho ¢ a reta, construida a partir de,
no minimo, dois pontos e formada por uma infinidade deles. Um lapis,
num unico instante, € ponto e, no momento posterior ao deslizamento,
ja é reta. Assim, além de desdobramento temporal de um ponto, a reta
traz também a idéia de movimento, percurso, sentido, diregio.

Continuando minha pesquisa sob o signo do desenho da cidade, busco
na obra os eixos principais, diregoes percorridas pelo autor nas suas an-
dangas.

Todos os caminhos iam a rua da Bahia (...) Da rua da Bahia partiam vias
para os fundos do fim do mundo, para os tramontes dos acaba-minas (...)
A simples reta urbana (...) Mas seria uma reta? Ou antes a curva? Era a
reta, a reta sem tempo, a reta continente dos segredos dos infinitos para-
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lelos. E era a curva. A imarcescivel curva, épura dos passos projetados,
imanéncia das cicléides, circulo infinito... (Nava, 1985, p. 9)

O mapeamento de seus deslocamentos nos traz logo a constatagao de
que o eixo da cidade por ele resgatada nao coincide com a avenida lar-
ga que Aardo Reis desenhara para ser o eixo de crescimento da urbe. A
avenida Afonso Pena ¢é secunddria no texto, a reta de Nava, como ele
mesmo afirma, ¢ a rua da Bahia, e tem como pontos determinantes na
esquina de Afonso Pena o chamado Bar do Ponto, e, nos seus extremos,
as pragas da Estagao e da Liberdade, esta acima, a primeira abaixo. No
tragado de sua cidade, Nava, desde o inicio, institui a diagonal, a rua
transversal em relagio a grande avenida principal, dotada de forga co-
tidianamente histérica para ser eixo da narrativa. Eixo torcido, desloca-
do, inclinado como sio todas as ruas de Belo Horizonte, ou ainda, tor-
nado curva pela necessidade de registro e rebatimento; épura'® dos
passos tortos dos que por li andaram. Barthes defendera em A aula,
obra contemporinea da escrita de Nava, nio s6 a necessidade de des-
locamento, de tor¢io do tecido narrativo, mas também a necessidade
da liberdade do arbitrio, da escolha do leitor (Barthes, 1978, p. 16). Mas,
ao escolher a rua da Bahia como seu espago significante por exceléncia,
a populagio de Belo Horizonte usa de outro conceito utilizado por Bar-
thes: a conotagio, e o texto de Nava é reflexo disto. A partir de um siste-
ma de significagio colocado pelo tragado — a Afonso Pena como espago
principal - uma outra série de relagoes € instituida, transformando esse
sistema primeiro em significante de um outro processo, decalcado pela
apropriagao diagonal do espaco. A diagonal traz tambem a idéia de de-
sequilibrio, de instabilidade e de mudanga, contrastando com a monu-
mentalidade do poder, da posigio de sentido da vertical e o repouso
tranqiiilo e estavel da horizontal.

Como leitor/habitante da cidade, Nava ignora o desenho de Aarao Reis
e institui a rua da Bahia como sua avenida principal, mais larga e mais
extensa na importincia do seu dia-a-dia, dos atos que ali se passavam.

19 Nos manuais de geometria descritiva, “épura é a representacio da figura por suas
projegdes, apés o rebatimento do Plano Horizontal (PH) sobre o Plano Vertical (PV).
Ler uma épura é objetivar os dois planos de projecdo, ortogonais entre si, e a figura
do espago que a mesma representa. A épura de um ponto ¢ uma representagio bi-
univoca”. (Machado, 1985, p. 18)
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Como Silviano Santiago nos lembra, discorrendo sobre o lugar do dis-
curso latino-americano, “se o significante ¢ o mesmo, o significado cir-
cula uma outra mensagem, uma mensagem invertida” (Santiago, 1978,
p. 24). No caso, uma mensagem torcida e deslocada advém do signifi-
cante hierarquizado dalargura das ruas, e a Rua da Bahia se torna mais
larga, mais nobre, mais avenida do que a ainda calma e tranqiiila Ave-
nida Afonso Pena, justamente pelo significado colado a rua, ponto e
eino do encontro.

Como nos axiomas da geometria euclidiana, em que um ponto divide
uma reta em duas partes, na geometria cotidiana da Belo Horizonte de
Nava o Bar do Ponto divide a rua da Bahia em duas. Uma segue acima:
a do cinema, do hotel, da livraria, das residéncias, das secretarias, do
palicio do governo; e outra abaixo: a do parque, do viaduto, dos caba-
rés, da estagio e da Floresta. Ainda na geometria euclidiana, uma reta
divide um plano em dois, chamados semiplanos, como a rua da Bahia
divide a cidade em duas semicidades. O mapeamento dos percursos
do autor mostra a diferenca e a distancia entre essas duas semicidades
acopladas, ou, parafraseando o proprio Nava, entre os infinitos parale-
los, de cujos segredos a rua é continente. De um lado, para o sul e para
o alto, funciondrios aristocratas, a Serra do Curral, ruas nobres como
Ceara, Paraiba, Claudio Manoel, paralelas; para o norte e para baixo os

cabarés, 0 comércio, 0 cemitério, os bairros operdrios, outros paralelos.

Divisor de dguas, continente, eixo da cidade tragada em palavras por

Nava, a rua da Bahia dessa época pode ser resgatada imaginando-se

uma via que seja a ligagao entre o Palicio do Governo, o hotel, o cine-

ma e, na outra extremidade, a principal porta de entrada da cidade, a

estacao ferrovidria. Mas ainda assim nao alcancamos a dimensao coti-

diana: na rua da Bahia se falava, se escutava, se via e se deixava ver.

Plano

Se tomarmos o mapa de Belo Horizonte como o desenhara Aario Reis,
veremos uma malha de ruas e avenidas, precisa e ortogonalmente lan-
¢adas, circundadas por uma avenida perimetral que define a chamada
zona urbana e, a partir dai, uma grade desordenada de ruas que se
dispersam sinuosamente para fora dessa drea central. Nao h4, além da
triangulagao que serve de base, referéncia a topografia e seriamos leva-
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dos a pensar, se nunca tivéssemos andado por essas ruas, que se trata
de um grande plato central circundado por uma avenida, a partir da
qual se desenvolvem as ladeiras e morros que o envolvem. A malha das
ruas acompanha a topografia acidentada mostrando-se retorcida, ou se
espalha, solene e organizadamente, naquilo que aparenta ser um gran-
de plano.

Como ja vimos, para a ideologia positivista, a natureza era algo a ser
domado, a ser transformado pela artificialidade das relagdes sociais. A
malha de ruas e avenidas diagonais tudo supera, e Nava, diversas ve-
zes, cita os aterros das ruas, cortado e acertado o terreno para se ade-
quar ao desenho. A topografia, no trago de Aardo Reis, reforga o poder
do Estado, dispondo a praga do poder no alto de uma elevagio, como
um trono, objeto a ser reverenciado. Dali para baixo o desenho rigido
das ruas rasga o solo para impor a ordem e se expande uniforme, regu-
lar, absoluto. Nos documentos da construgao da cidade, tanto no Rela-
tério da Comissao D’Estudos quanto em Abilio Barreto, os dados topo-
gréficos s6 estio presentes em mapas anteriores ao tracado das ruas,
nos levantamentos do antigo arraial. E como se, depois de tragadas as
ruas, nao interessasse mais a realidade topogréfica existente e sim o
resultado da implantagio do desenho.

Aario Reis desenhou a cidade, horizontalmente, sobrepondo a topo-
grafia com seus tragos ordenadores; Nava desenha, verticalmente, a
cidade, que ¢ vista de dentro, da perspectiva de quem caminha e nao
de quem sobrevoa. Nava institui na sua narrativa uma outra forma de
lidar com o solo, com a topografia. Sempre que percorre ruas, localiza a
diregio subir ou descer. Em Belo Horizonte, até hoje niao se usam as
coordenadas norte e sul para se orientar. Em lugar disto, usa-se princi-
palmente a referéncia subir e descer. Subir Bahia, descer Espirito Santo,
subir Claudio Manoel, descer Chumbo. Nava trabalha de forma dife-
rente com o plano da cidade: ndo 1é e nao escreve no seu texto a cidade
projetada e sim 1é e desenha uma outra cidade tomada do ponto de
vista de quem caminha, subindo e descendo sempre, como se caminha
em Belo Horizonte até hoje.

Nesse caminhar constantemente inclinado, Nava constréi cotidianamen-
te a cidade, discorre sobre as visadas das ruas, nao sobre os grandes ei-
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xos de avenidas. Como as duas faces da mesma moeda da definigao de
signo saussuriana, Aarao Reis vé a cidade por cima, como um resultado,
trabalha as intengoes do tragado como um significado a ser alcangado.
Nava, pelo contririo, percorre a cidade por dentro e, ao descrevé-la, in-
verte o sistema de significados desenhados pelo engenheiro, porque
trabalha com o significante na narrativa.

O significante rua, como veremos, tem para Aarao Reis o significado de
espago de circulagio, aeragio e controle pela geometrizagio das rela-
goes sociais. A geragao de Pedro Nava trata de forma diversa tal signifi-
cante que, de espago formal e controlado, passa a gerar um outro signi-
ficado, de apropriagao pelas gargalhadas, pelos versinhos irdnicos e pelo
deboche aquela aristocracia do poder belo-horizontino. As memoérias
ruminadas pelo autor trabalham a matéria do espago urbano e devol-
vem ao leitor (que nao tem acesso as paginas laterais de imagens) a ta-
refa de impingir significados as imagens evocadas. Se, no projeto de
Aario Reis, 0s significados sao formados principalmente pela defini¢ao
saussuriana de Sig"/Sig"®, no texto de Pedro Nava o processo se aproxi-
ma muito mais de uma rede rizomatica de significagao, um sistema di-
namico e continuo. Nao ha na obra de Pedro Nava um plano tnico, he-
gemonico, como o que o projeto da Cidade de Minas aparenta repre-
sentar. A cidade de Nava ¢ formada de virios planos que se interligam
como colcha de retalhos, aqui e ali, pontuados por marcas cotidianas
das casas de conhecidos, bares, encontros. Enquanto o significante -
rua - é 0 mesmo, o significado faz circular ndo uma, mas vérias mensa-
gens invertidas, parafraseando o ja citado Silviano Santiago (Santiago,
1978, p. 24).

Um mogo subia a Rua da Bahia

Um mogo descia a Rua da Balua

A Rua da Bahia ficou encantada com o mogo que subia

A Rua da Bahia ficou indignada com o mogo Gue descia
Carlos Drummond de Andrade

Descer significa ir aos cabarés, esbaldar-se embriagado, entregar-se aos
prazeres da carne, passear nos infernos gozosos da satisfagao dos dese-
jos. Subir se reveste de pureza, voltar para casa, para a familia, para os
valores tradicionais da mineiridade. Subir também representa uma in-
tengdo intelectual, uma vontade sublimadora e roméntica de superar a
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angustia pelos altos e nobres ideais da cultura e da ilustragdo. Partindo
do significante topogréfico de deslocamento na cidade, subir e descer
geram um sentido deslocado, que absorve do cotidiano um novo e ob-
tuso significado. Nava, assim, traz de volta ao mapa da cidade vividaa
topografia ausente dos desenhos do plano original, como se sua narra-
tiva enrugasse a cidade, marcada para sempre pelas dobras do texto.

A cidade, uniforme e controlada no seu desenho, pela presenga da cién-
cia e da higiene - e aqui temos reunidos os trés signos principais de sua
fundagio — passa a gerar, a partir desses outros significados decorren-
tes do ato de se percorrer, de dentro, tal desenho agora espacializado. A
multiplicidade e a identidade se fazem presentes na obsessao das des-
crigdes e nos detalhados percursos de Nava em Beira-Mar. Barthes cha-
ma a atengdo para esse descrever que, segundo ele, “ndo é, pois, so-
mente ser exato ou incompleto, é mudar de estrutura, ¢ significar outra
coisa, diferente do que se mostrou” (Barthes, 1982, p. 15). A todo tempo
a estrutura ¢ mudada, deslocada das imagens da cidade & meméria de
Pedro Nava, materializada sob a forma de desenhos (nas paginas da di-
reita) que retornam sob a forma de texto (nas da esquerda) e, enfim,
imagem novamente na mente de quem 1&. Esse leitor, conhecedor ou
nao da cidade, percorre e pinta com cores proprias os espacos desenha-
dos por Nava, que, desde entio, sio portadores de um outro significa-
do, resultado a0 mesmo tempo da exatidio e da incompletude, como
nos revela Barthes.

Percurso

Em relacio a cidade de Ouro Preto, ja foi dito que uma diferenga fun-
damental quanto a Belo Horizonte reside no fato de que, enquanto na-
quela as ruas eram formadas pela sucessao de casas, na nova capital tu-
do ja estava desenhado, tragado, marcado. Cabia ao cidadéo se encai-
xar nesse conjunto. Pedro Nava percorre as ruas em obediéncia a esse
desenho. Nio hd no texto referéncia alguma a quarteirdes atravessados
pelo meio ou cortados na diagonal, na drea interna a avenida do Con-
torno, chamada zona urbana. Pelo contririo, Nava percorre a cidade
oficial, quase nao se aventura pela rua da Bahia além da praga da Liber-
dade, porque nao havia mais cidade ali; ndo segue Afonso Pena acima
do Cruzeiro, porque depois deste eram sé picadas e caminhos, mesmo
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para chegar a rua Caraga, sua casa. A periferia ¢ citada como um pano
de fundo para suas descobertas urbanas.

Nava trabalha dentro do espago que geograficamente Ihe foi permitido
¢ vai aos poucos quebrando a monotonia da cidade, infringindo as re-
gras pelo comportamento cotidiano, pela leitura vertical, pela irre-ve-
réncia possivel, dentro dos 20 metros de largura das ruas, e esses lhe
<o mais que suficientes. Leticia Julido aponta que nao apenas a bebida
¢ outros vicios eram vistos como nocivos, mas também

... @ conversa alta, a troca de idéias, as brincadeiras, as desavengas ou
solidariedades assinalavam um padrio de comportamento estranho a ci-
vilidade ¢ & ordem burguesa, que recomendavam impessoalidade, siléncio
¢ isolamento em priblico. (Julido, 1992, p. 154)

Recorrendo ao conceito saussuriano de lingua e fala, pode-se dizer que
Nava usa de todos os espagos da lingua que a cidade lhe oferece na for-
ma de ruas e edificios, para escolher seus percursos, sua fala. Como de-
fende Barthes, ele nao transforma com sua fala a lingua do espago da ci-
dade, porque nao tem tal poder: a narrativa nio muda a materialidade
da cidade. Mas consegue, magistralmente, deslocar o significado dese-
nhado para tal espago e cumpre sua fungio de falante ao enfrentar,
com sua individualidade e singularidade de percursos e palavras, a ar-
bitrariedade da lingua, tanto no nivel dos discursos quanto no nivel
dos percursos. “Espago e informagao fazem-se mutuamente, ou seja, é
possivel prever alteragoes espaciais sempre que um novo estimulo pro-
voca novo aprendizado e conseqiiente mudanga de comportamento”.
(Ferrara, 1993, p. 152)

Nava confere autoridade a outros signos que nao aqueles impostos pelo
Estado, ou melhor, confere outros significados aos significantes dispo-
niveis. Até entdo Belo Horizonte era a calma do futuro demorado. O
ritmo da cidade e sua conformagao morfolégica e de poder contribui-
am para um governismo hegemonico, para a tranqiiilidade tao procu-
rada pela burocracia do Estado, avessa a qualquer tipo de manifestagao
que nao fossem aplausos. Até entio os desejos de ordenagdo, de sereni-
dade e de controle implicitos no desenho/projeto da cidade tinham pre-
valecido, nas suas ruas largas e perspectivas horizontais, incitando ao
repouso. Nava nao modifica o desenho da cidade: modifica a forma de
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atuagdo dentro desse desenho, perverte a hierarquia das ruas, anda em
ziguezague pelos quarteirdes quadrados, escolhe caminhos cotidiana-
mente importantes e, principalmente, faz questao de ocupar o espago
permitido. Quebra a horizontalidade estética de uma cidade de “ruas
desertas de homens mas cheias de sombras e cheiros” (Nava, 1983, p,
91), instituindo significados verticais a este ou aquele ponto, como quem
finca bandeiras para marcar o trajeto e assim vencer a uniformidade te.
diosa da linha horizontal em repouso. Ele sempre se coloca no texto
percorrendo ruas, conhecedor de seus detalhes na forma de cores, chei-
ros, tijolos, bueiros e postes, em suma, fazendo delas seu espago de
agao reformadora.

Rudvamos quase o dia inteiro. Nossa vida era um ir e vir constante nas ruas de
Belo Horizonte. E o mais estranho é que hoje elas se esvafram completamente,
Mesmo voltando, mesmo palmilhando os lugares essenciais de nossa mocidade é
impossivel captar as velhas ruas como elas eram a ndo ser refazendo-as imagina-
riamente ou agarrando fragmentos fornecidos pelo sonho. E para isso ndo se
precisa nem voltar a Belo Horizonte. (Nava, 1985, p. 255)

No ato da escrita, ele ocupa os espagos que a memoria lhe permite e as-
sim constréi seu discurso de memorialista, com direito a “multiplicida-
de de imagens” (Nava, 1985, p. 128). No ato de percorrer as ruas, toma-
as como espago privado, como seu lugar, desenhando no espago uma
outra marcagio do espago publico.

Em Beira-Mar, Nava quase nao se aventura além do percurso Bahia-
Liberdade-Serra-Faculdade de Medicina, mas a medida que vai mergu-
lhando nos prazeres e dores da cidade, comega a percorrer as margens
do Arrudas, Santa Efigénia, Floresta, Bonfim. Junto com seus compa-
nheiros de faculdade vai curar no Arrudas suas bebedeiras e alguns
(ndo ele proprio) depois até se juntam a mulatas numa cafua “pros al-
tos de Niquelina”. Tal grupo “explorava Arrudas, Praca da Estagao, Mer-
cado, Parque, Quartel, Cérrego Leitao, fazia incursoes no Calafate, Car-
los Prates, quartel e teria seu apogeu nos fatos ainda por vir da Rua Ni-
quelina”. (Nava, 1985, p. 261)

Como um cirurgido munido de pinga, linha e andangas, Nava costura
alguma periferia a cenografia de sua cidade. Nas ruas afastadas ou nas
cafuas, mesmo que através dos amigos, ou seja, atraves da narrativa
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desses e ndo de sua propria experiéncia, deixa-se contaminar pela pul-
sdo irresistivel de uma periferia mulata que jd invadia aos poucos a
tranqiiilidade desenhada de Belo Horizonte,

A cidade, apresentada no desenho como um grande plano aberto a or-
dem, nio consegue fugir da tediosa horizontalidade predominante.
Antes que suas esquinas fossem ocupadas por edificios a altura (literal-
mente) de suas ruas," sio os percursos e alinhavos de Nava que desa-
fiam a horizontalidade, nao pelas alturas descomunais, mas pela cotidi-
ana marcagio de pequenas verticais de identidade, como bandeiras,
fincadas para marcar o trajeto e vencer a desertificagio uniforme da-
quela sociedade de promessas. Diante do signo hegeménico da cidade
para a republica, Nava vai pontuando outros significados, deslocados
em relagio aos primeiros, mais cotidianos, mais enraizados, mais verti-
cais, mais rizomaticos.

Edificio

Pontos, retas, planos e percursos. Mais que elementos de geometria, no
caso usados para um corte analitico na obra de Pedro Nava, desses con-
ceitos ¢ feita a arquitetura. Nava ndo descreve somente espagos publi-
cos, apesar de ser nas ruas que revela melhor a apropriagio do espago
da cidade nos anos 20. Excelente anatomista que se formava, Nava dis-
seca também os edificios, separa elementos e memoriza as feicoes de
suas fachadas companheiras. Na Belo Horizonte dos anos 20, a velocidade
de percurso pelas ruas era muito mais propicia ao detalhe, & minticia,
ao apuro. Hoje velozes, léem-se mensagens em enormes outdoors en-
quanto o mogo Pedro ainda recorda a flor da jarra da mesa da casa da-
quele tempo.

Hoje as mesmas ruas ds vezes as mesmas casas estdo presenles e inexis-
lentes. As do passado é que existem e aparecem, em onirismo vigil ou so-
nho que logo nos desperta ¢ langa no irremedidvel. E assim que retomo as
vezes meus calvdrios. Bahia, por exemplo. Vamos subir? Ou descer? Po-
demos comegar nesses altos depois da Praga. O pequeno jardim, o pinhei-
roem cuja folhagem ela se encostava para sorrir de dentro do verde macio

"' A respeito da horizontalidade predominante nos anos 20 e das pespectivas ainda
nio preenchidas por edificios que a direcionassem, ver Salgueiro, 1995, p. 196.
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¢ ficar que nem alegoria mito de Dafne drvore mulher, como uma das
figuras da direita da Primavera de Botticelli - a que morde um ramo ou a
de roupas florais se franjando em galhos folhagens ramagens. As duas va-
randas, a de cima ¢ a de baixo - ambas de arco redondo e aberto. A sala de
entrada, o escritdrio & direita com sua mobilia de couro. O sofd de couro
onde um dia cai pesado como os caddveres sabendo-me vivo sé pelas ldgri.
mas que meus olhos pariam — como nas figuras de Portinari. (Nava,
1985, p. 257)

Nava traga, com palavras, o percurso de entrada, da rua ao sofa. Ni,
apenas o percurso dos pés, ou dos olhos, mas todo o corpo anda junto
nas suas palavras, inclusive na imaginagdo que passeia por um pinhei-
ro transmutado em Botticelli ou escorre pelas ldgrimas de Portinari. Jar.
dim, varanda, sala, escritorio, 0s graus de intimidade sao contempla-
dos, da publica rua ao mais intimo choro.

Nava, incansivel anatomista e classificador de formas e sensagées, usa
da liberdade ficcional para, através de botticellis e portinaris, traduzir pa-
ra o texto escrito suas sensagoes desfocadas e nio passiveis de nomea-
gdo. Dessa forma, amplia 0s horizontes de anlise arquitetdnica ao de-
calcar, sobre a matéria e 0s espagos, outras dimensdes, de caréter pes-
soal e a0 mesmo tempo tio coletivo, que sdo as reagoes em nés provo-
cadas pelos edificios.

A antiga Matriz da Boa Viagem, como podemos ver nas fotos da época,
apresenta-se como edifica¢do do periodo colonial tipicamente mineira,
que eu descrevo, com base na bibliografia sobre arquitetura colonial
brasileira, da seguinte maneira:

Frontispicio de composigdo rigida e de grande simplicidade; duas torres
sineiras laterais de base quadrada alinhadas com a portada, que é formada
por porta central encimada por duas janelas e coroada por frontio trian-
gular, onde parece colocar-se um nicho com imagem da padroeira. Apa-
réncia externa de extrema sobriedade, menos por se tralar de igreja do
primeiro periodo aurifero e mais pela escassez de recursos do arraial. Um
pequeno beiral faz o papel de cornija e separa o frontdo da portada. O
telhado da nave principal avanga aparente até a fachada ¢ uma vinica
abertura lateral pode ser vista no corpo da igreja, as demais sé voltam a
aconlecer na sacristia ¢ outros espagos que envolvem a capela-mor. As
d_ua; torres apresentam ainda um pequeno éculo na altura da porta prin-
cipal.
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Mas ndo ¢ exatamente assim que Nava percebeu a igreja que ja estava
sendo demolida. Sua descrigio, apesar de tratar-se ja de escombros da
edificagio, ¢ carregada de lembrangas outras, que vém construir toda a
atmosfera reinante naqueles dias no largo da igreja.

Chamamos atrds de largo da igreja ao quarteirio ajardinado delimitado
por Alagoas, Timbiras, Sergipe e Aimorés. No seu centro, nessa época,
ainda estavam de pé as duas igrejas da Boa Viagem, a velha, do Curral,
que era linda e a nova, gética que ia se mostrando cada dia mais horrenda
¢ falsificada. Nao sei de quem foi a idéia de substituir o monumento do sec
XVIII pelo monstrengo que ld estd hoje. Nessa ocasido a primeira jd esta-
va sendo demolida ¢ a recente jg em funcionamento, posto que ainda por
concluir. Vi com meus olhos, esses olhos que a terra hd de comer, o velho
templo ji sem telhado e seus arquivos postos fora na sacristia meio derru-
bada onde 0 sol ¢ @ chuva acabavam com aquela papelada (...) Ev nio ti-
nha nessa época nenhuma instrugio sobre o barroco mineiro mas men
instinto dizia que aquilo estava errado e que a igreja esquartejada era
muito mais linda que aquele gitico que estava sendo erguido ali. Com o
tempo aferrei-me mais ainda a essa idéia, aprendendo o que sio os lesou-
ros artisticos representados por nossas igrejas. (...) Onde andario? Os
restos virados em pocira da minha antiga Boa Viagem (...) A Boa viagem
das festas de barraquinhas ¢ do maio de Maria (...) A Boa Viagem da ve-
tha gameleira da esquina de Sergipe ¢ Aimorés onde dum concavo do
tronco nascera uma palmeira (...) Quem olhasse de frente o gético levan-
tado veria a seu lado, encostando quina a quina, mal deixando espago pa-
ra esgueirar-se uma pessoa, as fachadas das duas igrejas fazendo um dn-
gulo de uns cento e quarenta graus. Depois da derrubada da velha ficou
o imutdvel ¢ indestrutivel com seus restos amassados no fundo do solo

igualitdrio das irmandades ao peso e percussio dos soca-defuntos. (Nava,
1985, p. 226-227)

Da gameleira aos arquivos abandonados, Nava registra muito mais do
que a simples demoligao, a extingio material de uma edificagio. Seu
texto atenta para o abandono de todo um passado, descartado, jogado
para apodrecer lentamente sob o sol e a chuva. O relato é importante
pelo momento, rico em significagoes, da substituigio de uma igreja por
outra, reflexo um pouco atrasado da substituigao que o préprio projeto
da cidade representava. A igreja, num primeiro momento for¢osamen-
te ausente do desenho da cidade por seus mentores republicanos, ado-
ta o discurso de renovagao a qualquer prego e, paradoxalmente, como
tao bem colocou Nava, derruba uma edificagio barroca para erigir ou-
tra, pretensamente mais afinada com a contemporaneidade, imitagio 1 69
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de um estilo muito anterior, mas que melhor convinha a estratégia rel;.
giosa naquele momento.

Se a arquitetura parte do estudo dos elementos que a compdem - anj-
lise sintdtica - para chegar ao efeito e por fim ao significado deles, em
Beira-Mar Nava reserva vdrias paginas a descrigdo dos estudos de ana-
tomia, aparentemente sua disciplina predileta, Osso por 0sso, misculo
por musculo, Nava ndo ¢ apenas um depositério de impressoes e sen-
sagoes, mas também se preocupa em buscar, em cada expressio de cada
rosto, qual o masculo e 0 nervo que provocaram tais tragos na pele. Sua
memoria ficcional tudo costura e preenche de significados, num exerci-
cio quase tao repetitivo quanto o ato de estudar o Testut para os exames.

Nosso estudo seguia a rolina de sempre. Para 0ss0s, um lia, enquanto o
outro, fémur, esfendide, tibia ou cubdide na mdo, ia mostrando ao ledor
ranhura por ranhura, buracos de penetragio vascular, cristas, cada deta-
lhe, cada acidente. As articulagdes e miisculos que jd tnhamos visto no
anfiteatro iam em leitura corrida. Quando um cansava, molhava as goe-
las num copo d'igua e trocava de lugar com o companheiro, ia para a me-
sa do Lisboa onde descansava o cartapicio do Testut. Foi assim que reali-
zamos a faganha - belive it or not - de ler o primeiro volume do morfolo-
gista de Lyon exatamente vinte vezes. E olhe! Que é preciso estémago pa-
ra tal faganha. (Nava, 1985, p. 143)

Minuciosamente descritos, os espagos percorridos por Nava em Beira-
Mar devem ter sido também dezenas de vezes percebidos. As relagoes
espaciais, 0s intervalos entre elementos ficaram retidos pela mécula dos
olhos, ou setor intermedidrio, meméria dos percursos, da forma com
que o corpo reagia aos estimulos cinestésicos e hapticos. Por Gltimo, co-
mo um tato visual, os movimentos, os vultos mais fugidios, as sensa-
¢oes difusas que compdem o ambiente foram registradas pela parte pe-
riférica da retina, transmutando-se em adjetivos que, no texto, encami-
nham para a recomposigao, em cada leitor, da atmosfera da Belo Hori-
zonte dos anos 20. Da sua prépria casa, Nava guarda elementos que,
mais do que descrevé-la e resgata-la, recriam, a cada leitura, a multidi-
mensional percepgio arquitetdnica.

. uma casinha tipo B das construgées da fundagio de Belo Horizonte, pe-
quena de fachada, portdo lateral de madeira, duas janelas de frente (...) ti-
nha quatro comodos. Sala de entrada, de visitas, com o grupo amarelo da
Serra, o piano e os dois dunquerques. Sobre estes, o par de vasos (...) de
vidro fosco, com ramalhetes coloridos, bordas, algas e pés prateados. O
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lampido azul do Halfed, os dlbuns de retratos (...) esta sala dava no meu
quarto onde havia duas camas de solteiro, quarto que partilhei sucessiva-
mente com meus irmdos (...) meu quarto era escuro do arvoredo que fazia
nele uma sombra verde ¢ triste. Mas alegrava-o pintura impressionista
tirada de revista alemi ~ mostrando banhista brago levantado e largas
ondas no fundo. (...) Vantagem enorme deste quarto: dava para a rua, a
Janela era baixa ¢ ficil de pular para fora nas minhas sortidas noturnas
com o Isador, o Cisalpino, o Cavalcanti, o Chico Pires. Eles arranhavam a
jancla magonicamente ¢ cu jd sabia... (Nava, 1985, p. 222-224)

Nava apresenta a casa, descreve sua fachada, entra, descreve cada ele-
mento ali existente; dirige-se para seu quarto de que fala da mesma
maneira, mas adjetivando e colorindo as sombras, para depois sair pela
janela de volta a rua. Como um cirurgiao que abre, opera e sutura, Nava
percorre 0s espagos e traduz com palavras as sensagoes vividas e guar-
dadas por décadas, que retornam como que fermentadas, apuradas.
Assim, pela literatura, reconstréi o edificio sensorial dos espagos vivi-

dos, sobreposicao de multiplas dimensoes, recriados no desenho-escri-
ta-cirurgia de Pedro Nava.

Corpo

Até agora discorri sobre a aproximacao entre o texto de Nava e a apro-
priagio ou invengao de Belo Horizonte, pelo signo do desenho, pelo
percurso do lipis que forma imagens com tragos ou palavras. Mas, nas
idéias que geraram a cidade, reconheci outros dois signos, formadores
do locus belo-horizontino: o discurso cientifico e a preocupacio higie-
nista. Em finais do século XIX e comego do século XX, percebemos uma
énfase, quase um deslumbramento com o discurso l6gico-cientifico e
com as descobertas da medicina, ainda incipientes, mas ja apontando
para a importancia que esse ramo do conhecimento iria tomar nas dé-
cadas subsequientes. Concebida e desenhada com o aval da isengao ci-
entifica ¢ em nome do aprimoramento inevitavel da sociedade, Belo
Horizonte retine seus melhores médicos e cientistas e funda, ainda na
segunda década do século XX, uma Escola de Medicina. O leitor das
memorias de Pedro Nava sabe, pela leitura de qualquer dos seis volu-
mes de sua obra memorialistica, da influéncia do pensamento médico
em sua formagao quando crianga e filho de médico e quando adoles-

cente 6rfao, o que o levou a se matricular nessa mesma escola no inicio
de 1922
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A medicina perseguird Nava pela vida inteira, definindo todo o seu
modo de agir. Em depoimento a Caio Vilela Nunes, diz ele o seguinte:

A influéncia Médica é, em mim, total, Eu ndo julgo, diagnostico. Ex nio
aconselho nem opino; prescrevo e receito. Eu ndo ougo nem escuto; ascul-
to. Eu ndo olho nem vejo; inspeciono. Eu ndo seguro nem passo a mio;
toco, apalpo, perscruto. Tendo todos os sentidos voltados para o modo de
ser médico, minha literatura sofreu, inevitavelmente, a marca que a pro-
fissdo deixou em mim. (Bueno, 1994, p. 160)

Nas palavras de Antonio Sérgio Bueno, “um médico, um pintor e um
poeta” escreveram as memarias (Bueno, 1994, p. 160). Ja discorri anteri-
ormente sobre a questio do desenho e proporia uma alteragdo nessa
frase, inserindo a palavra desenhista no lugar de pintor, ja que para mim
a pintura na obra de Nava cabe ao leitor. Usando da definigio de Bar-
thes, que divide a pintura em uma parte escrita e outra parte cozinha,
acredito que a obra de Nava é cisdo, corte, risco (para usar dos verbos
que Barthes usa na agio marcadora da escrita), deixando para o leitor o
preenchimento das cores, ruminadas, derretidas, liquefeitas pela me-
méria do autor e entéo colocadas a disposigio de quem se depara com
seu texto. (Barthes, 1982, p. 181)

Vejamos como se d4 a relagdo entre esse médico e poeta, que se sobre-
poe a cidade na qual ambos se formaram num s6, cujo ponto de conta-
to ¢ justamente a medicina, a profilaxia, a ciéncia a servigo de um corpo.

A Morte. 56 ela certa. A Morte com que eu passara a conviver na Facul-
dade. E nio eram s6 os caddveres do anfiteatro e o espantalho retorcido
especado das aulas de Anatomia. Parecia que as pessoas todas que respira-
vam aquele ar morriam mais depressa, e eu temia que aquela coisa icteri-
cia coisa ocre tivesse chegado para me carregar atrds do pessoal docente
que eu vira morrer. Uns depois dos outros, como se aquilo fosse oficio de
quem trabalhava na nossa escola. (Nava, 1985, p. 123)

O préprio Nava, em Beira-Mar, relembrando pensamentos de quando
estudante de medicina, sabia que teria duas companheiras por todaa
vida: a morte e a doenga. Desde os primeiros contatos com os cadéve-
res formolizados, Pedro Nava trava uma convivéncia didria e intensa
com a morte. O desenho na época de estudante e a escrita na idade
avangada jogam com a perenidade da vida, num esforgo, mais direta-
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mente presente nos tempos intermedidrios do exercicio da medicina,
de vencer ou pelo menos dominar momentaneamente a morte. Drum-
mond ¢ quem nos indica essa fungio do desenho quando fala do trago
de Nava na mesa do bar e do gargom que vem em seguida e o apaga. A
caricatura imortaliza, pelo menos por um instante, a imagem do mo-
mento, como a escrita também resgata, pela tltima vez, imagens anti-
gas, para enterrd-las de vez junto com os sentimentos a elas colados e
depois ressuscitd-las, ou melhor, reencarné-las na mente do leitor. Como
uma espécie de formol, uma forma de vencer instantaneamente a mor-

te, adiando-a, nao seria essa a fungio desempenhada por anos a fio no
exercicio da medicina?

Profundo conhecedor do corpo, Nava se fixa no rosto para lembrar/in-
ventar pessoas. Quando Antonio Sérgio Bueno o visitou no Rio para
uma entrevista, foi surpreendido por um holofote apontado para seu
rosto quando se sentava no escritério. Diante do espanto do entrevista-
dor, Nava responde se desculpando pelo incomodo, mas precisava da-
quela luz para fixar os tragos do rosto do visitante. Uma vez fixados,
traduzidos em pontos, retas e planos, os tragos ficam arquivados, a dis-

posi¢do da mdo para voltarem sob a forma de desenho ou descrigio.
Conforme as palavras de Barthes:

.. 0 trago, qualquer trago inscrito numa folha, denega o corpo importante,
o corpo carmudo, o corpo humoral; o traco ndo dd acesso nem a pele nem
as mucosas; o que ele diz, é o corpo na medida em que ele arranha, aflora
(pode-se mesmo dizer: faz cécegas); pelo trago, a arte desloca-se; a sua
sede jd nao ¢ o objeto do desejo (o belo corpo imobilizado no médrmore),
mas o sujeito desse descjo: o trago, por mais fino, ligeiro ou incerto que
seja, remete sempre, para uma forga, para wma diregdo; é um energon, um
trabalho que dd a ler o trago da sua pulsio e do seu gesto. O trago, wma
agido visivel. (Barthes, 1982, p. 147)

Da mesma forma que guardava tragos na meméria, Nava lia nas faces
outros tragos, mais reconditos, visiveis ao médico experiente. A doen-
¢a, a morte proxima, as marcas do tempo eram explicitas para 0 memo-
rialista, estampadas na cor, nas rugas, na tensao dos misculos da face,
A angustia da luta contra a doenga e a certeza da vitdria final da morte
perseguem o memorialista. A narrativa de Nava é impregnada de ima-
gens, imagens de cidades, de pessoas e de tempos passados, todos tra-
duzidos e guardados em tragos e riscos para serem depois retraduzidos 1 73
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pelo autor em palavras e retornarem a forma de imagem pelo exercicio
do leitor. Um percurso espiralado, circular e dindmico de significacao.
Como Arrigucci tio bem coloca em seu artigo “Mobile da Meméria”, o
texto memorialista de Nava ¢ pleno de movimento, uma escultura mo-
vel, ou melhor, um desenho mével, feito de tragos em profusao (Arri-
gucci, 1987, p. 67-111). Um esqueleto, um corpo montado por riscos,
como os desenhos de Rembrandt e Da Vinci estudando dissecagoes e
autdpsias.

Sobre esse corpus da meméria traduzido em palavras publicadas e de-
senhos guardados com os originais, existe uma contaminagao, uma pu-
trefagao sempre presente. Nava luta contra o lento esquecimento da
passagem do tempo e obsessivamente tenta preencher os espagos dei-
xados pela trai¢io da meméria. Esse corpo existe, as vezes fragmentado
pelas contaminagdes ao longo do tempo, as vezes inteiro como a bone-
ca a ser quebrada em Bai de Ossos ou os caddveres de Beira-Mar, mas
formolizado, sem vida. A pergunta feita por Nava nas suas memorias
diz respeito a procura da vida. A resposta seria a presenca da vida na
narrativa, nos desenhos. Ela reside no ato de recontar as estérias sabi-
das, nas palavras publicadas ou nos desenhos impubliciveis.

A cidade, tantas vezes vista como um tumor, um cancer a ser operado e
até extirpado, para Nava torna-se um corpo a ser tratado, acompanha-
do, formolizado e formalizado pela palavra. Encantado pela beleza e
preocupado em nomear e conhecer cada um de seus ossos-ruas, miscu-
los-pessoas e articulagdes-esquinas, a medicina de Nava € narragao, dese-
nho e nao destruigao e extirpagao.

Se o projeto da cidade pretendia alcangar o controle e a positividade da
sociedade pela higiene das habitagoes e espagos, Nava estd mais atento
a higiene do espirito que mesmo do corpo. Interessado principalmente
nas pessoas, Nava ji prevé a faléncia do projeto positivista de ciéncia e
higiene, porque descobre nas dobras do rosto e nos tragos dos corpos
algo que a quantificagao nao pode manipular.

A cidade para ele nao é o espaco visto, desenhado e construido, mas o
resultado do percurso, da vida de dezenas de milhares de homens em
intera¢ao com esse espago. Ao narrar uma cidade, Nava a costura, com
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habilidade de cirurgiio de guerra, com pressa e vontade, com furia.
Contra a morte, a energia recriadora explode em pdginas. A linha, seja
ela do desenho ou dos pontos cirdrgicos, da forma a um Frankenstein,
como mostra a tese de Celina Garcia (Garcia, 1994). No nosso caso, 0
monstro recriado ¢ uma cidade, um espago suturado, recortado e re-
montado pelo texto de um médico, desenhista e poeta.

Ao costurar Belo Horizonte com palavras, Nava costura a prépria vida,
retoma o fio deixado aberto ha 50 anos e tenta fechar, com precisio de
cirurgiao, as feridas e laceragdes do passado. Belo Horizonte nasceu
sem passado e, condenada a viver apenas no futuro, ganha uma ori-
gem de boneca, no ldpis-linha-letra de Nava. Salva do destino de viver
apenas no projeto, a cidade ganha um corpo, um corpus fragmentado e
colado de memdria e ficgao. Uma dissecagao seguida da cirurgia da re-
montagem: assim se processa a escrita de Pedro Nava, com imagens
dissecadas nas paginas da direita e remontadas para sempre, operadas,
nas letras do lado esquerdo da escritura.

A cidade ganha um corpo passado, ¢ salva de seu destino encantado
por um médico que a desenha e narra. O discurso higienista construiu
uma cidade asséptica, desinfetada, mas sem vida, ou melhor, com tanta
vida quanto um cadaver formolizado, porque congelado, sem a textura
impregnada pelo contato com o outro. A linguagem do texto constréi
uma cidade, salvando também seu autor, exorcizado e drenado pelas
letras. A cidade ¢ espelhada, encontrando a si mesma na memoria fic-
cional de Nava. Ambos sao salvos pela linha do desenho e das letras, la-
do a lado, como médico e paciente, desenhista e figura, poeta e verso.

A PERVERSAO DO PROJETO POSITIVISTA
VISTA ATRAVES DA LITERATURA

O caminhante ¢ um leitor do espaco.

Essa proposigao, levantada por Antdnio Sérgio Bueno, encontrada an-
teriormente também em Willy Bolle e Renato Cordeiro Gomes, torna-
se chave de minhas ponderagoes finais. Se, ao caminhar, o habitante 1¢
aquilo que percorre com o corpo, como se da essa leitura? De que ma-
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neira a cidade se apresenta como um texto? Que texto ¢é esse e qual a
postura desse leitor diante desse espago?

Barthes, na sua A aula, pondera que a literatura é trapacear com a lin-
gua, ou ainda, jogar com os signos (Barthes, 1978, p. 16, 28). Na procura
das trapagas colocadas ora pela cidade, ora pelo leitor, ora ainda por
aquele que I¢ e escreve a cidade, fomos em busca de seus signos princi-

pais, as pegas do jogo.

A cidade, como se viu, foi fundada sobre trés signos principais: ciéncia,
medicina e desenho. Ajuntando-os e combinando-os entre si, 0 poder
republicano fixou para sua empreitada um significado, um objetivo pre-
ciso; por um lado, moderno e progressista; por outro lado, conserva-
dor, controlador e excludente.

A respeito do resultado desse discurso ou da fixagao desses significa-
dos a partir dos signos principais, Leticia Julidao nos chama a atengao
para o fato de que a capital configurou-se mais em frustragoes do que
em realizagoes (Julido, 1992, p. 3). As classes trabalhadoras, excluidas da
modernidade republicana, foram desde o inicio deslocadas, seja geo-
graficamente para fora dos limites da zona urbana, seja socialmente
para fora do projeto de cidade moderna, ou melhor, para fora da pro-
messa de futuro que ela trazia. Essa tal promessa de futuro foi frustran-
te, como comegavam a indicar alguns artigos em periédicos da nova
capital por volta da primeira e segunda décadas deste século. Se nos
ativermos aos principais motivos do inicio dessa insatisfagao, estare-
mos de volta aos nossos trés signos formadores.

Virias sao as vozes que se insurgem, por exemplo, contra o controle
sanitdrio, o rigor das fiscalizagdes e o abuso de poder dos agentes. A
exemplo do que ocorreu no Rio de Janeiro com a Revolta da Vacina, Be-
lo Horizonte reage ao novo padrao a ser imposto ¢, em nome de uma li-
berdade individual, recusa a submissao aos novos conceitos higiénicos
e sanitarios. Assim, ¢ questionado o signo medicina/higiene, cujo sentido
¢ deslocado de uma promessa de futuro, de satide, para um excesso de
autoridade, para um abuso.

O texto de Nava é exuberante no que se refere a medicina. Esta marca a
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vida do autor, como se viu, desde crianga como filho de médico, até ele
mesmo médico/escritor escrevendo suas memorias, tendo passado por
toda uma formagaio e exercicio da profissao. Mas qual a medicina exer-
cida e posteriormente narrada por Nava? Serd que da mesma forma
que os positivistas republicanos, mais velhos que ele apenas uma gera-
¢io, Nava acreditaria na medicina como formadora de uma nova soci-
edade, como verdade superior a ser imposta as pessoas para que se
civilizassem? Nava confia numa cidade desenhada a partir de parame-
tros médicos? Nunca saberemos se alguma vez, jovem influenciado pelo
discurso da época, ele acreditou na medicina e na higiene como para-
digma de construgao de uma cidade e, mais ainda, por conseqiiéncia,
de uma saciedade. E mais provavel que a influéncia modernista dos com-
panheiros das letras o forgasse a uma revisao dos conceitos e pré-con-
ceitos médicos, tal como no suplemento Leite Cridlo do final dos anos
20 (Bueno, 1982, p. 112). O certo é que Pedro Nava, escrevendo depois
de quase meio século de exercicio didrio da medicina, narra uma pro-
fissao sofrida e angustiada, numa luta a cada momento contra suas com-
panheiras morte e doenga. Nao ha no texto nenhuma ilusao no sentido
de se posicionar a medicina como ciéncia norteadora do comportamento.
Ao contrério, ¢ a0 homem, ndo a ciéncia que Nava se refere com orgu-
lho no seu discurso. Professores, amigos, parentes sao apresentados
como formadores de historia, da sua historia e, ¢ do homem que Nava
parte para entender o mundo, nao da medicina; esta sim, ferramenta
para entender melhor o homem.

Se existe algo que faz de Belo Horizonte uma cidade especial, esse algo
¢ o fato de que nela o autor viveu, andou, amou e chorou durante al-
gum tempo, o que também fez em outras cidades que por isso sao tam-
bém enaltecidas. A cidade, cujo projeto se norteava pelo pensamento
médico-higienista para formar uma nova sociedade, encontra no texto
de Pedro Nava um deslocamento fundamental. Se o plano pretendia,
através da medicina, moldar as relagdes para um perfeito funcionamento
social, Nava nos apresenta uma idéia de que tanto medicina como lite-
ratura, histéria ou arte sao estratégias de abordagem para um melhor
conhecimento do homem, na complexidade necessdria de seus tragos,
formas, cores e credos. A medicina de Pedro Nava ¢ a chave para a
compreensao e apreensao da diversidade, nao um instrumento de uni-
formizagao e controle social,
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Outro signo cujo significado foi deslocado pela populagio insatisfeita
foi o do desenho. A cidade, a partir da virada do século, talvez até antes,
comega a ser chamada de poeir6polis, de vazio. Monteiro Lobato ja
havia apontado para a inexisténcia de gente nas ruas e sio vdrias as re-
feréncias a cidade vazia, as ruas exageradamente largas, ao tédio e ao
repouso. Leticia Julido discorre a respeito disso, destacando que andar
pelas ruas era submeter-se a exposigio e que haveria, naquela época,
um desajuste entre o espago e a vida social. A rua seria entio uma vitri-
ne como na Paris benjaminiana e transparente como no pandptico de Fou-
cault. Diante dessa imensiddo das perspectivas, o habitante se sente
devassado, olhado por todos os lados e, enquanto nao preenche o es-
pago com suas proprias marcas e memarias, sente-se estranho ao lugar,
estrangeiro numa terra em que todos o eram. Ainda como critica ao
desenho, a cidade, Leticia Julido coloca a pitoresca reclamagao de um
funcionario, devedor, que nao encontrava em Belo Horizonte becos para
se esconder dos credores e, portanto, abominava a homogeneidade da
cidade. O signo do desenho é também deslocado do sentido de clareza,
ordenagao e harmonia, passando a significar tédio, uniformidade, va-
zio e melancolia.

Ao vazio Nava responde com palavras, uma atras da outra, numa ob-
sessdo descritiva furiosa, lembrando-se da rua, da casa, da janela, da
mesa, da toalha de renda e dos biscoitos, num mergulho cinematogra-
fico do geral para o particular e vice-versa. As ruas estavam vazias, res-
tando ao autor duas estratégias: percorré-la no presente daqueles dias,
com a fome de seus 20 anos; ou descrevé-la anos depois, faminto de
um passado ruminado pela memdria e assim misturado aos desejos.
Na descri¢ido posterior, as ruas desertas se enchem entdo de significa-
do, de imagens, de vida. Se a cidade é tediosa e uniforme, a resposta de
Nava rebate a questao, insistindo que vocé é que nao sabe ou nao quer
ver a variedade de signos flutuando como tragos embaralhados a pro-
cura de quem os transforme. E é isso que sua narrativa faz. Partindo da
experiéncia vivida e enriquecida por anos de maturagdo na meméria,
ela descobre outra cidade dentro da Belo Horizonte dos anos 20. A Belo
Horizonte de Nava nao pode ser tediosa porque cada moga que sobe
leva um olhar e cada senhor que desce leva um comentairio. Nos seus
seis volumes de memérias, Nava nunca compara cidades inteiras, nao
as julga. Se menciona Paris ou Roma, é porque um trecho de Belo Hori-

Cad. arquit. urban., Belo Horizonle, v. 5, n. 5, p. 137-186, dez. 1997



zonte lembra o Quartier Latin e uma perspectiva do alto de uma rua
lembra a visada de uma praga romana. As cidades se costuram na sua
memoria e a linha responsavel pela sutura ¢ o homem que anda dentro
da cidade e as experimenta. Mais do que ler a cidade, Nava a vive, a
experimenta ¢, ao fazé-lo, rompe com as ortogonais intengoes positivis-
tas para instituir as cotidianas vontades. Traz a tona gostos e desgostos
de se viver num espago, ou melhor, de se conviver num mesmo espago,
uma vez que a cidade ¢é revelada pelos percursos dele ou de outros, que
sd0, a0 contrario do que pretendia o plano, verdadeiros autores de Belo
Horizonte. Nava nos mostra justamente a passagem de um desenho,
ainda que tridimensional, de significado fixo, para um espago multidi-
mensional, significante gerador de significados varios, a partir da rela-
cdo entre a materialidade da cidade e a subjetividade de quem nela
vive. Como ja foi apontado, a rede de ruas tragadas por Aarao Reis
objetiva uma relago significante de modelo saussuriano, colando Sig'*
e Sig®” estaticos. A Belo Horizonte de Nava, contaminada e apropriada
pela experiéncia de seus habitantes, instaura a partir dai um processo
de significagao em cadeia, dinamico, rizomatico.

O altimo dos signos fundadores da cidade, a ciéncia, talvez tenha sido o
mais dificil de ser questionado e deslocado pelos habitantes, justamen-
te pelo que contém de inacessivel, de hermético. Mas se lembrarmos os
pressupostos posilivistas, a ciéncia deveria levar a populagao a um com-
portamento positivo, sublime, elevado. E ¢ justamente pelo comporta-
mento que a populagao belo-horizontina desloca o sentido da ciéncia.
O siléncio, a discrigao e a moral burguesa vao sendo aos poucos conta-
minados pelas gargalhadas, pela irreveréncia e pela alegria, colocadas
sempre sob a forma de critica ao poder estabelecido, de recusa em par-
ticipar desse pacto cortés que era a politica e o poder da Primeira Repa-
blica. A Ciéncia Positiva, enquanto matematica, logica ou quimica, dei-
xa entao de ser o signo formador do comportamento, a religiao subli-
me, como queria Comte. Recolhida a academia, na forma de ensino e
pesquisa, abandona o posto de guia da sociedade, deslocada pelos mo-
vimentos sociais que trariam a tona, neste inicio de século, outras cién-
cias, ditas menos positivas, que nao mais desempenhariam o papel de
formadoras, mas de questionadoras da sociedade.

Se Nava pretendesse fazer de suas memorias um documento estrita-
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mente histérico, deixaria de fora seus conceitos particulares sobre o tem-
po e 0 espago por ele vivido. Mas uma vez que o objeto do autor € a
literatura, seu texto é preenchido nao sé6 por um posicionamento de
quem fala diante do que ¢ falado, mas também por uma substituicao,
uma sobreposigio entre o falante/escritor e o objeto falado/escrito. Bar-
thes diz, no Rumor da lingua, que ¢ preciso substituir o “eu falo” pelo
“isto fala”, dando ao texto a autonomia necessaria para que ele se faga
sujeito da narrativa. Nesse aspecto, a obra de Nava se encaixa na pro-
posta de Barthes e a cidade “fala” através da sua escrita e, confundin-
do-se com o autor, diz mais forte sobre si, cidade/personagem.

Mais precisamente em Beira-Mar, a cidade/personagem - lembrando
que para Nava a cidade nao € s6 espago, mas reuniao de homens num
mesmo espago - discute o comportamento de sua elite politica, classifi-
cando-a como decadente, mesquinha, dissimulada. Sao vérias as cita-
goes de Pedro Nava sobre a presena dos defensores da moral e dos
bons costumes nos inferninhos da zona boémia, ou sobre o comporta-
mento nem sempre isento e cientifico dos seus professores. Aquele pacto
burgués pela repiiblica, pela ordem e pelo progresso comecava a se
desmanchar, principalmente revelando que, se a ordem era para todos,
0 progresso era para poucos, justamente 0s que nao precisavam se sub-
meter & ordem. A partir desse discurso sempre oposicionista do autor,
que se confunde com o discurso da prépria cidade, sobrepondo-se a
ele, uma nova ética, uma nova postura comportamental era elaborada
e exercida pelos entao rapazes modernistas. Irreveréncias e desacatos
aos poderes estabelecidos eram vividos e narrados pelo grupo de jo-
vens intelectuais, mesmo que nio tenham sido por eles inaugurados.

Quando uma sociedade se isola na individualidade de seu espago pri-
vado, marcando ostensivamente a diferenga entre esse e o espago pu-
blico, a0 mesmo tempo que se sente mais protegida dentro de suas sa-
las, acaba por entregar definitivamente a rua aos ameagadores estra-
nhos. E isso que Jane Jacobs defende em Death and life of great ameri-
can cities (Jacobs, 1961), quando fala a respeito da auto-suficiéncia das
residéncias norte-americanas dos anos 60 e 70 e do fenémeno de fuga
para o subiirbio, tao familiar em nosso dia-a-dia nas cidades brasileiras,
neste final de século. Mas que relagio teria um fendmeno urbano dos
anos 60 em diante com a Belo Horizonte de Pedro Nava dos anos 20?
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Viu-se que uma das grandes novidades advindas da construciao da nova
capital foi a obrigatoriedade de cada morador, individualmente, se en-
caixar num esquema ja previamente tragado, segundo o qual as ruas
eram claramente destinadas aos aspectos publicos e o lote individual
destinado aos aspectos privados. Ao instituir pela primeira vez essa re-
lagdo, o projeto de Belo Horizonte institui uma cisao, em nivel nao sé
espacial mas também social, na relagao publico/privado.

Nava, narrador de homens e espagos, deixa transparecer essa diferen-
Ga, mostrando o quao diferente era conhecer uma pessoa de rua e ser
convidado a entrar em seus dominios privados. A rua, no texto de Nava,
€ 0 espago do conflito entre o respeito ao comportamento formal da
elite aristocritica e a apropriagao marginal pela bebida, pela gargalha-
da, pelo deixar-se ir pelas madrugadas vazias da cidade. A rua, projeta-
da para ser territorio do Estado, do poder, passa a ser por muito tempo
territério de ninguém, vazia,  espera de alguém para ocupi-la. E foi
justamente o grupo excluido pelo projeto republicano de moderniza-
Gdo que primeiro ocupou a rua, talvez por nao ter sido contemplado
com nenhum outro espaco possivel. As ruas de Belo Horizonte - e 0
texto de Nava ¢ fértil em exemplos - parecem ser muito mais territério
de bébados, estudantes barulhentos, jovens intelectuais, mulheres de
vida ficil, os quais Nava coloca muito mais a vontade no andar que de
familias por ele descritas em seus passeios pelo lado de fora das calga-
das, junto aos muros, com olhos no horizonte vazio, como se protegen-
do do bombardeio de olhares que transformava a todos em objetos na
vitrine da cidade moderna.

Sobreposta a cidade desenhada, como tragos coloridos sobre uma cé-
pia em preto e branco, Nava desenha uma outra cidade, vivida, narra-
da na sua multiplicidade pertinente a diversidade dos homens que nela
habitam; feita nio de signos fixados pelo poder mas pelo cotidiano pro-
cesso de significacao advindo da apropriagao do espago. Uma nova ci-
dade nasce dessa sobreposigao, gerada por um desenho rigoroso: Belo
Horizonte é para sempre contaminada, pervertida pela cotidianidade
dos milhoes que a percorreram, nas palavras de Pedro da Silva Nava. O
leitor, caminhante do texto, aprende uma nova cidade, uma Belo Hori-
zonte fundada a Beira-Mar.
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