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APRESENTACAO

Recentemente incluida no capitulo dos cursos de Arquitetura e Urba-
nismo, a disciplina “Técnicas Retrospectivas” ja € ministrada na Arqui-
tetura da PUC desde 1995.

Com o nome “Conservacio e Restauracdo de Monumentos e Sitios His-
téricos” teve seu formato e contetido definidos por Jorge Askar em um
curso do Prepes.

Versando sobre os diversos aspectos da conservagdo e restauragao da
arquitetura e das cidades, a matéria esta estruturada nos seguintes blo-
cos: Teoria e Histéria da Restauragao; Metodologia e Procedimentos de
Projeto e de Obra; Comportamento dos Materiais Tradicionais e Mo-
dernos; Intervengoes de Consolidagao, Restauragao e Reabilitagao.

Através de aulas expositivas do estudo de casos e do desenvolvimento
de trabalhos praticos de analise, diagnéstico e proposicao de interven-
goes, os alunos incorporam os conhecimentos e os instrumentos opera-
tivos basicos para atuar em edificios e sitios histéricos, imprescindiveis,
hoje, para o exercicio profissional.

Ao cabo dessas atividades sao realizadas visitas a obras, edificagdes e
conjutnos restaurados e revitalizados, possibilitando o contato com a

* Arquiteto, mestrando em Arquitetura — UFMG, especializacao em Restauragao pela
Universidade de Roma. Professor Assistente do Curso de Arquitetura e Urbanismo
- PUC Minas.
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complexidade e diversidade das situagdes concretas. Nessas viagens,
cujo destino habitual tem sido a cidade do Rio de Janeiro, os alunos
vivenciam os fundamentos e propésitos da disciplina.

Com maior énfase sdo abordadas as questdes conceituais e as especifi-
cidades operativas, que qualificam as intervengoes de conservagao e
restauragao, definindo suas modalidades e caracteristicas.

Com esse intuito, apresento a comunicagao do XXIX Simpésio Nacio-
nal de Histéria, realizado em julho de 1997 em Belo Horizonte, que
repercorre, sucintamente, as etapas essenciais do desenvolvimento da
matéira no plano nacional.

INTRODUCAO

A revisao do Movimento Moderno e o posterior advento do Pds-Mo-
dernismo resultaram na maior conscientizagdo da sociedade e em me-
didas destinadas a promover, efetivamente, a conservagao ambiental €
do patrimonio edificado. Tudo leva a crer que as agoes de musealiza-
¢ao, de conservagao e de “reciclagem” — seja de objetos, de arquitetura,
de conjuntos urbanos e do proprio territério — deverao assumir um papel
hegemdmico na cultura contemporanea.

Estas orientagoes, que sob o ponto de vista de muitos autores, repre-
sentam para o Patriménio uma ameaga tao grande, ou maior, que o
confronto com os ideiais progressistas e modernizantes até entao vi-
gentes, vém suscitando, no campo especifico da arquitetura e da res-
tauracio, uma série de indagagoes:

Até que ponto as agoes de restauragao e do projeto de arquitetura sdao
distintas? Quais os seus limites tedricos e praticos?

Que bases conceituais e metodoldgicas devem ser adotadas em cada
uma delas?

O que, exatamente, querem dizer os termos revitalizagao, reciclagem,
reutilizagio, readaptagao, entre outros?
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A redefinigdo destes termos, a delimitagdo dos campos de atuagao de
cada uma das operagdes e as suas varias modalidades tornam necessa-
ria e oportuna a reflexao sobre o argumento, de modo a fornecer o ne-
cessario suporte tedrico-critico para as intervengdes levadas a efeito em
edificios e ambientes preexistentes.

Ao contrério de outras artes figurativas, a arquitetura estd continua-
mente se refazendo. Rarissimos sao os exemplos de edificios e sitios
fiéis a um autor ou a uma época; em sua grande maioria, eles sio fruto
de sucessivas sobreposigoes, transformagdes, acréscimos e reformula-
goes.

Nao passa pela cabega de ninguém repintar um quadro de Picasso ou
de Leonardo, nem tampouco refazer uma escultura de Aleijadinho. Mas
o que dizer da arquitetura e das cidades, onde a persisténcia das for-
mas e das estruturas, com suas consequentes reapropriagoes e refu-
soes, sempre constituiram a norma?

E isto, pela simples razao de que as cidades e os edificios constituem o
suporte da vida das pessoas, coisa em continua transformagao desde
alguns milhares de anos. Dos primeiros abrigos até hoje, 0 homem vem
construindo na mesma superficie e, com certeza, em solo ja edificado
antes.

Assim o arquiteto, na maioria das vezes, € chamado a atuar em edificios
ou lugares ja existentes e formalmente definidos, e poderd adotar uma
postura mais ou menos respeitosa em face a esta realidade, desde a sua
escrupulosa manutengio até a sua destruicao ou remodelagdo integral.

Portanto, como veremos, as “reciclagens” nao constituem novidade, sen-
do o que se assiste ao longo da histéria da arquitetura e do urbanismo.
Nova é a consciéncia critica que deve orientar as intervengoes sobre o
construido, entendendo-as agora como uma nova fase de sua transfor-
magao no tempo.

Rodrigo Menicond
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ANTECEDENTES

Na Antiguidade Classica importava mais a preservacao do lugar. O
edificio em si podia ser renovado, desde que o local sagrado fosse pre-
servado. Assim foi com a Acrépole de Atenas, reconstruida sobre as
ruinas dos antigos templos destruidos pelos persas, como foi também
com muitos templos gregos e romanos refeitos e “modernizados” ao
longo dos tempos.

Em outros casos, os préprios edificios sdo sagrados ou possuem um
valor representativo tao potente que sobrevivem e perpetuam mensa-
gens e significados, que por sua vez serdo também renovados. A essa
categoria especial de edificagoes é confiada a missao de testemunhar os
feitos de civilizagdes e culturas do passado.

Na antiga Roma recebiam o nome de Monumentum, termo inicialmente
usado para designar construgdes de caréter celebrativo, destinadas a
evocar a memdria de eventos ou personagens notdveis, servindo para
transmitir as futuras geragoes as glorias do presente. Aos monumentos
erigidos intencionalmente com essa finalidade vao se agregar outros
edificios que, por diversas razdes, adquiriram o mesmo status.

Por constituirem o Patriménio e serem os protagonistas da Histdria da
Arquitetura, essas edificagoes vdo ser o centro das atengdes das disci-
plinas de Conservagao e Restauragéio.

No inicio do século XIX, a renovagao cultural operada pelo [luminismo
e pela Revolugdo Francesa vai determinar uma visao idealizada do “Mo-
numento Historico” e suscitar as conseqiientes agdes de tutela e con-
servacao, provocando o distanciamento critico com relagdo a produgao
urbano-arquitetonica do passado.

Até entio, esse distanciamento nao existia; a arquitetura e as cidades
eram construidas segundo o principio da concinitas, estabelecido no
Renascimento, que consistia em transportar para o préprio mundo ob-
jetos do passado, demolindo ou conservando conforme fosse conveni-
ente.
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Assim, a antiga basilica Constantiniana de Sio Pedro é demolida e em
seu lugar construida a nova Sé do Vaticano, com pedras retiradas do
Coliseu. Além das demoli¢oes, modificavam-se os usos ou as formas
dos edificios. Os exemplos sao intimeros e, como nao sio o objetivo
desta exposicao, deles ndo vamos tratar aqui.

Interessam-nos as novas relagoes com o passado e o surgimento do con-
. ceito moderno de restauracao, que ocorre a partir do entendimento de
que certas obras de arquitetura ndo sao “abertas”, mas representam uma
sintese de valores artisticos e histéricos.

SECULO XIX: A DEFINICAO DA DOUTRINA

Na Itilia, no inicio do século XIX, numa Europa ja totalmente neoclés-
sica, sdo levadas a efeito muitas intervengoes de restauragao em estru-
turas romanas recuperadas e “libertadas” apés escavagbes arqueoldgi-
cas: Paestum, Herculano, Pompéia, Villa Adriana, Agrigento e, claro, os
antigos fori romanos e imperiais.

Embora conduzidas empiricamente, essas intervengoes alcangaram re-
sultados até hoje validos e atuais. Os arquitetos responsaveis, com sua
rigorosa formacao académica, conheciam profundamente a sintaxe ¢ a
gramdtica da arquitetura da Antiguidade e vao atuar com um respeito
quase religioso, limitando-se a reintegrar e consolidar as velhas edilica-
¢bes, por meio de anastiloses e, quando da necessidade da insercao de
elementos novos, adotando materiais e acabamentos diferentes dos
originais, de modo a nao mimetizar a operacao.

Como exemplos, podemos citar a consolidagido do Coliseu, realizada
com um grande paredao de tijolos cerdmicos e a reconstituigio do Arco
de Tito, em que os elementos auténticos, de mirmore, convivem com
novos, executados em travertino e com ornatos simplificados.

Contudo, esse comportamento escrupuloso nao se transferiu as cons-
trucoes de outros periodos histéricos. Na mesma época é construida
mimeticamente a fachada da catedral de Milao e totalmente refeita a
Basilica de Sao Paulo Fora-das-Muralhas, incendiada em 1823.

Rodrigo Meniconi
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Sera na Franga, no final do século XVIII, que verdadeiramente nascerao
0s conceitos e as institui¢oes de tutela do patriménio. Em 1792, come-
¢am a ser inventariados os monumentos. Em 1794 a Convengao Nacio-
nal edita uma série de atos destinados a conter o vandalismo que se
seguiu a revolugdo. O povo havia identificado nos palacios e nos caste-
los o testemunho da tirania do “Ancient Régime” e nas igrejas e con-
ventos o testemunho de uma religido que devia ser suprimida e substi-
tuida pelo culto da Deusa Razao.

A Convengao estabelece sangdes contra os responsaveis pelas demoli-
¢bes, comeca a inventariar os seus monumentos, determina sua conser-
vagao integral e fixa alguns principios: os monumentos possuem uma
funcdo libertdria, deve ser garantida a riqueza histérica do pais, a con-
servagao dos simbolos nao ameaga a liberdade, a arte possui um papel
social relevante.

Ao abarcar também a produgdo roménica e gética, a conservagao de
monumentos vai deparar-se com a total auséncia de informagdes siste-
matizadas e com o despreparo, e muitas vezes com o desprezo, dos ar-
quitetos. Ao contrdrio do que acontecia com os vestigios da arquitetura
greco-romana, onde as operagdes eram respaldadas pela compatibili-
dade entre o carater dos monumentos e a sua formagédo neoclassica, no
caso das edificagbes medievais as intervengdes muitas vezes serdo de-
turpadoras e destrutivas. A assimetria, a organicidade e a irregularida-
de das obras eram reinterpretadas de acordo com os principios da arqui-
tetura cldssica, resultando em demolicoes e reconstrugdes arbitrarias.

Aos poucos, a cultura neocldssica dominante contrapdem-se os primei-
ros estudiosos da Idade Média, entre os quais Vitor Hugo, que, em 1831,
publica sobre a Notre Dame de Paris. Um desses estudiosos, Mérimée,
vai ocupar o cargo de Inspetor Geral dos Monumentos, vinculado a
Comissao dos Monumentos Histéricos criada em 1837.

Repropondo a Comissao revolucionaria, esse organismo vai finalmen-
te criar uma estrutura operativa, estabelecer formas de financiamento

das restauragoes e fixar seus critérios operativos e metodolégicos.

Nesse contexto, surge a figura de Viollet-le-Duc (1814-1879), arquiteto,
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restaurador e tedrico. De formagao autodidata (recusa-se a cursar a aca-
demia), através de uma série de viagens de estudos pela Franga vai
conhecer a fundo a arquitetura medieval. Em 1840 responde pela res-
tauragdo da Madeleine de Vézelay e em 1844, com Lassus, a de Notre
Dame de Paris. A partir de entdo, e até sua morte, serd responsavel por
intimeras obras na Franca e em outros paises da Europa, tendo publica-
do também, entre 1854 e 1868, o Dicionario da Arquitetura Francesa
dos séculos XI ao XVI.

Ali define a doutrina da restauragio estilistica, consolidando a experi-
éndia direta nos canteiros e as normas adotadas no_Ambito da Comis-
sao. O objetivo das intervengdes é recuperar a unidade de estilo do mo-
numento, reconduzindo-o & sua integridade construtiva e morfoldgica.

Para tanto, deveriam ser utilizados materiais idénticos aos originais, e
no caso da necessidade de acrescentar partes novas ou efetuar reinte-
gracoes, “mesmo que nao tivessem jamais existido, devemos nos colo-
car no lugar do arquiteto primitivo e supor que coisa ele faria se tornas-
se a0 mundo e tivesse diante de si 0 mesmo problema”.

Essa postura vai ser responsavel pela reconstrugio completa de muitos
edificios em ruinas e pela “correcao” de partes auténticas de diversos
monumentos, substituindo ou acrescentando elementos julgados mais
coerentes com o seu estilo.

Conceito derivado das ciéncias naturais, com matrizes positivistas, o
estilo era entendido como um conjunto de regras objetivas, um cédigo
pertencente a determinada época e local, classificados e ordenados fi-
lologicamente, enfim, um modelo ideal e abstrato. Restaurar equivalia
a reconstituir a unidade figurativa original, de maneira rigorosa e cien-
tifica, com o sacrificio da substancia auténtica.

Contra essa posigdo muitas vozes se levantam, sendo a mais enfatica a
de John Ruskin, critico de arte que em 1849 publica na Inglaterra As
sete limpadas da arquitetura. Na lampada da meméria e na lampada
da verdade ele exprime seu julgamento a respeito das restauragdes em
curso:

Rodrigo Meniconi
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Significa a destruigdo mais completa que pode sofrer um edificio, destrui-
¢do da qual ndo se poderd salvar a menor parte, destrui¢do acompanhada
por uma falsa descrigio do edificio destruido... E impossivel, assim como
ressuscitar os mortos, a restauragdo daquilo que foi grande ou belo em ar-
quitetura.

Muito embora a postura de Ruskin reflita os componentes da cultura
inglesa de seu tempo - o romantismo, a poesia goética, o pitoresco, o
gosto das ruinas, a extensdo da estética a natureza, a exigéncia de uma
arquitetura com valores morais (Pugin, 1836), a prevaléncia do passado
entre outras —, grande parte de suas conclusoes e intui¢des sao perfeita-
mente aplicaveis hoje. No fundo, ele luta pela permanéndia de uma
cultura integra e organica contra a dissolugio provocada pela Revolu-
¢ao Industrial.

Assim, no caso dos monumentos, exige uma autenticidade absoluta,
entendendo que os materiais que os formam estio impregnados pelo
espirito de quem os construiu. Nao nos pertencem. Admite apenas a
sua cuidadosa manutencio e, quando em ruinas, nada nos resta a fazer
sendo contemplar seu ocaso, que no seu entender constitui o momento
de esplendor da sua forma, uma vez que esta se confunde com a natu-
reza, e nela se dilui.

Enquanto Viollet-le-Duc busca renovar a integridade fisica dos edifici-
0s, até por razdes praticas e operativas, Ruskin exige a autenticidade
dos mesmos, o seu valor como documento, o efeito do tempo, a sua
aura.

William Morris, conforme uma visao antropoldgica e socialista, leva
adiante o discurso de Ruskin, estendendo o conceito de monumento
do edificio isolado aos conjuntos ambientais e as construgdes humil-
des; para ele a arquitetura é constituida pelo conjunto das “transforma-
coes aportadas pelo homem na superficie terrestre, tendo em vista a sa-
tisfagdo de suas necessidades” (1881).

Insurge-se contra a instrumentalizagio da Histéria e a degradagao da
qualidade de vida, O testemunho antigo nao deve ser descartado e mui-
to menos “restaurado”, pelo contrario deve ser salvaguardado. Se as in-
tervengdes sao imprescindiveis, devem ser estabelecidas com base em
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uma confrontagao leal entre o antigo e o novo, no terreno da autentici-
dade.

Préximo ao final do século XIX, as agdes de restauragao vao divergir
quanto ao conceito de autenticidade. Na visdo estilistica os valores es-
tavam na identidade de forma e proporgdes, devendo a matéria ser
restaurada enquanto aspecto e estrutura. Para Ruskin, a autenticidade
seria extensiva & matéria original, permanecendo vélida apenas a sua
conservagao.

Com o objetivo de conciliar as demandas de cada uma dessas corren-
tes, Camillo Boito, arquiteto e professor em Mildo, publica em 1893 o
livro Questione pratiche di belle arti, em que formula um método de
restauragao que nao aceita a rentincia fatalistica de Ruskin nem a nega-
gdo da historia do método de Viollet-le-Duc.

Enfatizando a necessidade de medidas conservativas e de manuten-
cdo, propde que as eventuais intervengdes sejam distintas e notérias.
Para tanto, elenca uma série de medidas a serem adotadas nas obras:
diferenciacio de estilo e materiais; supressao de molduras e ornamen-
tos; exposigao, junto ao monumento, das partes removidas; descrigdo e
documentagio (até fotogréfica) das vdrias fases do trabalho; incisoes
datando os materiais novos empregados; divulgagao.

Essas intervencgoes, a serem limitadas ao minimo, deveriam ser emba-
sadas em dados objetivos, documentados. Esse critério, denominado
histérico, nada mais é que o critério analégico, estilistico revisitado, isto
é, continua sendo licito refazer, ndo mais os elementos que possam ter
existido, mas aqueles que seguramente houvessem existido.

Afirma, por outro lado, o valor documental de todas as fases construti-
vas do monumento, testemunhas da sua evolugio e sobreposigio ao
longo da hist6ria. Adverte também que nao se deve destruir a poesia, a
singularidade, a cor, a patina do tempo e até as “circunstancias pitores-
cas ou o estado arruinado em que se encontra”.

A compreensao da complexidade das intervengbes, a sintese entre pos-
tulados antagdnicos e considerados até entao irreconcilidveis (arte x

Rodrigo Meniconi
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histéria) vao fazer com que Boito, segux{do E Choay, estabelega os fun-
damentos criticos da restauragao enquanto disciplina.

A RESTAURAGCAO DAS CIDADES

No século XX, a questao conceitual e institucional do patriménio e da
conservagao desloca-se sucessivamente do monumento ao seu ambi-
ente, do entorno ao centro histérico e deste ao territério.

Gustavo Giovannoni (1873-1943) vai consolidar uma doutrina que con-
templa tanto o valor “museografico” quanto o valor de uso dos monu-
mentos e dos conjuntos urbanos, que ele denomina patriménio urbano.

Para Giovannoni a questio da conservagio das velhas cidades, ou con-
juntos, “que mesmo nao possuindo particulares elementos artisticos,
assumem, como solugio urbanistica, valores histéricos e artisticos” deve
ser tratada em sede de planejamento urbano, e nao isoladamente, por
meio de intervengdes de “diradamento”: os velhos conjuntos seriam
revitalizados tecnologicamente e inseridos na cidade moderna. Nao por
meio de um planejamento global, mas através de projetos dedutivos,
de dentro para fora, e na escala de cada quadra.

Nas intervengdes ndo seriam permitidos acréscimo de area, volume,
tratamentos ou usos incompativeis. Na verdade, deveriam acontecer
mais demoligdes do que acréscimos, uma vez que as estruturas antigas
possuiam uma légica construtiva e funcional que fora deturpada por
intervencoes aleatérias, Para cada edificio deveriam ser adotados os
principios da restauragao arquitetonica estabelecidos por Boito e deta-
lhados por Giovannoni.

Essas propostas, que vio ser reunidas no livro Vecchie citta ed edilizie
nuova, publicado em 1931, irdo ser incorporadas, em parte, pela Confe-
réncia de Atenas, primeira das conferéncias internacionais sobre o tema,
realizada no mesmo ano, e orientar a recuperagao da parte alta da cida-
de de Bérgamo, no norte da Itédlia.

No entanto, vdo repercutir pouco, fora do ambiente da restauragao.
5 4 . Tanto é assim que a Itdlia fascista vai, pelo contrdrio, continuar arrasan-
do a cidade medieval que brotara sobre as ruinas romanas. Da mesma
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forma que a arquitetura e o urbanismo moderno, propostos por Le Cor-
busier na carta de Atenas de 1933, encontrardo maior ressonncia junto

aos responsaveis pelas cidades. O discurso de Giovannoni, voz clamante

no deserto, sO serd retomado nas décadas de 60 e 70.

Se na antiga cidade a forma era compartilhada por seus habitantes, pro-
duzida “espontaneamente” através de uma imagem consensual, onde
0s espacos publicos e os edificios estabeleciam as referéncias e eram
feitos para durar indefinidamente, na cidade moderna o projeto era
fruto de uma elaboracao cientifica, racional e funcionalista, reduzindo-
a a um modelo ideal, abstrato e a-histérico. Como a cidade antiga nao
correspondia aos pressupostos do racionalismo, deveria ser eliminada,
conservando-se desta apenas as edificagdes notaveis, ou seja, os monu-
mentos isolados.

A Segunda Grande Guerra, ou melhor, a destruigao por ela provocada,
vai recolocar a questao da conservagio das cidades de modo dramatico
e urgente: a extensdo e a escala das intervenges necessarias exigem a
revisao dos conceitos e dos procedimentos operativos, fazendo com
que a disciplina, nos limites estreitos da Carta de Atenas de 1931, en-
trasse em colapso.

Na pratica, vai prevalecer a construgio de novas edificagdes e conjun-
tos, com a remogao integral dos vestigios remanescentes. Em alguns
casos, as cidades sdo reconstruidas integralmente, recuperando suas
formas a partir de documentos, como ocorreu em Varsévia. Somente
quando os danos eram pequenos adotavam-se os principios de restau-
ragao.

Algumas solugdes vao inaugurar um caminho alternativo: as partes
sobreviventes dos antigos edificios sdo refundidas em uma nova uni-
dade, que nio é nem a unidade original, nem uma unidade moderna,
sobreposta a antiga.

Consolidada na Teoria Critica, nesta abordagem, formulada em torno
de 1960, por Roberto Pane e Renato Bonelli e complementada por Phili-
ppot, o objetivo da restauragao é reconstruir a unidade potencial do
monumento, privilegiando seus valores artisticos, por serem estes o0s
responsaveis por sua importancia e significado.

Rodrigo Meniconi
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A restauragio é um ato critico, interpretativo, que se expressa direta-
mente no corpo da obra criticada e usa os mesmos recursos figurativos.
Restaurar é reintegrar o valor expressivo da imagem, eliminando tudo
aquilo que deturpa e dificulta a leitura de seus valores. Quando a leitu-
ra dessa imagem esta truncada, ela deve ser completada, com um ato
criativo, que estabeleca uma nova unidade, resultado de um diélogo
entre o velho e o novo.

Essa visdo supera o filologismo de Boito e Giovannoni e abole as distin-
cOes e categorizacoes anteriores. A relevincia de cada objeto - conside-
rando agora todo o construido e o ambiente natural - é definida caso a
caso, a partir da critica sobre cada um.

Como ato critico e criativo, a restauragao é, a um sé tempo, histéria e
projeto da arquitetura e assume os principios e métodos destas discipli-
nas. A critica identifica a unidade potencial que a criagio deve comple-
mentar. A qualificagdo e o dimensionamento das operagdes sdo defini-
dos pelo préprio objeto, isto é: quanto mais integro o valor expressivo
da imagem existente, mais limitada sera a intervengao nova.

Transpostos a cidade, esses critérios devem ser ampliados de modo a
contemplar as diversas questdes urbanas. No dizer de Bonelli, a cidade
é “vida traduzida em forma e forma repleta de vida”, e, portanto, além
das questoes formais, estruturais e funcionais, as agoes devem cuidar
da reforma das condigdes de existéncia das pessoas.

O projeto de restauragao das cidades, executado com os instrumentos
do planejamento urbano e regional e com os da histéria, deve identifi-
car e recuperar seus motivos dominantes e salientes, substituindo a
politica de limitagbes e a passividade das agoes de tutela por um ativo
programa de intervengoes.

No ano de 1975, o Conselho da Europa realiza um congresso consoli-

dando as experiéncias de recuperagio urbanistica levadas a efeito no

continente. No ano seguinte, esse tema assume dimensao internacio-

nal na Conferéncia de Nairobi, realizada pela Unesco, onde sdo produ-

" zidas recomendacdes relativas a salvaguarda dos conjuntos histéricos

56 e tradicionais e seu papel na vida contemporanea, que, além de reafir-
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marem os valores desses conjuntos, advertem quanto aos riscos de ba-
nalizagdo e normatizacao provocados pela cultura de massas e pelos
processos de globalizagao.

Essas adverténcias vém somar-se as criticas do Movimento Moderno e
as consideragdes dos conservadores ambientais. No campo especifico
da arquitetura e do urbanismo, ao lado da constatacdo da faléncia dos
préprios objetivos modernistas, a critica se estendeu a aspectos nao
contemplados pelo racionalismo.

Essas posturas reivindicam o retorno aos valores subjetivos, investem
contra 0 zoneamento propondo a convivéncia de usos e fungoes dife-
renciadas, resgatando a diversidade e peculiaridade dos lugares como
estratégia de diferenciagao cultural destinada a combater a impessoali-
dade, homogeneizagao e frieza “machiniste”. Contra a cidade totali-
zante e arbitraria, criada aprioristicamente, a cidade construida a partir
de suas varias realidades: polifonica, fragmentada, plural.

E, com surpresa, constataram que essa cidade j& existia, de fato, concre-
ta, viva: nas cidades antigas ou nas partes antigas das cidades que, por
vérias razoes, ficaram a margem do desenvolvimento, ou resistiram ao
confronto com a renovacio. A partir dai, a conservagiao do patrimdnio
e o planejamento vao se reunificar, retornando-se, de certa maneira, a
l6gica de formacio e crescimento da cidade pré-industrial.

Ao invés de criar o “novo”, a custa da destruigio do preexistente, por
que nao reciclar, funcional e esteticamente, reatualizando seus simbo-
los e sua aura? Olhando de perto, muitas dessas operagdes de recicla-
gens, revitalizagdes e re-arquitetura se assemelham as transformagdes
efetuadas pelos arquitetos renascentistas: ndo seriam novas expressoes
da concinitas, ou seja, tratar livremente as estruturas preexistentes in-
corporando ou descartando os elementos julgados convenientes?

No outro oposto, a sacralizagao dos objetos, as exigéncias de autentici-
dade absoluta revelam um certo fetichismo pela matéria e representam
reverberagdes da postura ruskiniana, que aplicada ao caso das cidades
- idealizadas numa cidade feliz outrora existente — remetem a um ro-
mantismo carregado de moralismo, semelhante ao de Pugin.

Rodrigo Meniconi
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A QUESTAO DO PATRIMONIO: ARQUITETURA, MEMORIA E GESTAO DA CIDADE

A questao da conservagao das cidades, objeto de tantas cartas, teorias e
congressos, passa necessariamente pela questao da gestao das cidades.
Do ponto de vista teérico, metodolégico e até mesmo pratico, é um
assunto, como vimos, por demais discutido, j& tendo sido estabelecido,
em suas linhas gerais, por Giovannoni, Bonelli, Benevolo, Argan, entre
outros. A grande questdo, sobretudo na América Latina, seria como
operacionalizar esse programa, envolvendo as instituigdes, a comuni-
dade, os profissionais e os técnicos, dotando-o0s, a0 mesmo tempo, de
todos os recursos necessarios a conservagao integrada.

Para nés, os estudiosos da cidade, nas indicagoes de Argan, encontra-
mos uma nova tarefa que “nao é criar uma cidade, mas formar um con-
junto de pessoas que tenham o sentimento da cidade. E a esse senti-
mento confuso, fragmentado em milhares e milhées de individuos, dar
uma forma em que cada qual possa reconhecer a si mesmo e a sua ex-
periéncia da vida associada”.
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