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In questo modo il modelo dimonstra la sua supe-

ririta nei confronti del disegno, come sistema di
comunicazione tra architetto e commitenti...

Exposicio Urbe Architecti 1680 - 1750.

Roma, Castel San Angelo, jan. 1992.

O OBJETO COMO INSTRUMENTO TECNOLOGICO

o momento em que o computador entra definitivamente no pro-
cesso de projeto, percebemos por parte dos alunos iniciantes uma
crescente dificuldade de dominio da representagao de idéias ar-
quitetdnicas. Imaginamos a necessidade fundamental de uma
postura critica em relagdo a esse novo instrumento, no sentido de trans-
forma-lo em muito mais que puramente uma forma de desenho mais
rdpido. Para escapar & fragmentagao e ao descompromisso, para encur-
tar a distancia crescente entre aluno e o desenho, o uso da maquete no
processo de projeto vem possibilitar ao aluno iniciante a manipulagio e
um conseqiiente melhor dominio das trés dimensdes do espago, e colo-
c4-lo ao alcance de outras. E necessério observar que os modelos no
sao objeto final, mas instrumento processual em diregdo a arquitetura,
para assim nao nos deixarmos seduzir pelo julgamento estético do ob-
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jeto maquete. O que buscamos é a manipulagdo, uma ética nova, fazer
com as proprias maos. A partir desta interagdo com o projeto, abre-se o
espago para o acaso, para aquilo que é outro, permitindo que sejamos
também modificados, alterados pelo objeto que manipulamos. Acredi-
tamos na necessidade de superagao dos postulados modernistas de que,
trabalhando com as partes, conseguiremos dominar o todo. A cada par-
te, a cada corte que se trabalha, alteramos a n6s mesmos, e entao a rela-
¢do seguinte ja nos escapa. A tao falada alteridade talvez seja mesmo a
palavra que melhor explique a importincia desse instrumento de en-
volvimento com o projeto.

AS DIMENSOES NO PROCESSO

Pensamos também que o desenho ja nao nos basta como instrumento
de trabalho, da forma que o aprendemos, heranga da arquitetura mo-
derna. Muito se discute sobre a universalidade predominante no sécu-
lo XIX e inicio do XX, masculina e patriarcal, responsavel pelo recalque
de diversos valores rotulados de menores, e que hoje afloram sob for-
ma de minorias raciais, religiosas ou sexuais. Se pudermos incluir o fe-
nomeno Arquitetura Moderna nessa estética universalizante, constata-
remos como “nossa época vai sendo marcada, conhecida e reconhecida
pela desconfianga com relagao as categorias universais que com certeza
e seguranga indicavam o caminho do progresso e do bem-estar
humanos”(Santiago, 1992). Respondendo a esse autoritarismo moder-
no, a arquitetura coloca como uma das principais atividades contem-
poraneas o resgate das questdes relativas que recalcadas pela universa-
lizagdo, batizado por Jacques Derrida de “leitura desconstrutora”. O
uso do modelo no projeto tenta resgatar residuos perdidos no processo
de desenho/corte, tao evidentes nas primeiras experiéncias de projeta-
¢do. A partir do desenho como um corte, necessério para o melhor do-
minio do volume e transmissor de informagoes a respeito do objeto a
ser construido, desenvolve-se a abstragao da redugao do espago em
vérios planos a serem posteriormente recombinados. Mas, como todo
corte, essa abstragio arquitetonica traz junto um residuo, uma perda.
No méaximo se trabalha com duas dimensdes por vez, na busca de um
objeto final de trés dimensodes. No desafio da contemporaneidade, de
adicionar outras dimensdes a arquitetura (o tempo, o simbélico, a sig-
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nificanda), as duas dimensodes padrdo se tornam insuficientes, solici-
tando um processo de projeto que atenda mais a complexidade do es-
paco a ser construido.

A SEXUALIDADE DO OBJETO

Aidéia de usar um modelo material durante o ensino do processo cria-
tivo de projeto nasce da necessidade de uma interagao tatil, passional,
com o projeto arquitetonico. Tal interagao se torna um eficiente instru-
mento de ensino, na medida em que combate o descompromisso que
os alunos iniciantes apresentam em relagao ao desenho. A dificuldade
de expressao pelo desenho afasta o aluno da criagao arquitetonica, uma
vez que suas energias estao empregadas menos no aprimoramento das
idéias e mais na tentativa (quase sempre frustrante) de apresentagiao
destas.

A paixdo, ou ainda a energia sexual, se apresenta o tempo todo, pedin-
do ndo s6 que tenhamos consciéncia dela, mas também que lhe reser-
vemos espago. E tal passionalidade nao reside apenas no processo de
manipulagio tatil, mas também no desenho, onde se faz necessario su-
jar as maos de grafite, de novo aludindo 2 relagio de alteridade, do
discurso/desenho ético, entendido no sentido grego do ethos, fazer.
Desenhar sim, e muito e muitas vezes até que os tragos cheguem para
junto das idéias.

Parece-nos ser essa dificuldade de expressao, manifesta sob a forma de
desinteresse e descompromisso, a angustia que aflige os primeiros pla-
nejamentos. Cientes de que certa dose de angiistia estara sempre pre-
sente, nessa forma ou em outras do processo de projeto, defendemos a
necessidade de se colocar diante de e de se deixar interagir com o pro-
jeto, de uma forma mais emotiva, mais passional.

Otilia Arantes em “Arquitetura simulada” coloca a arquitetura como
indutora de duas percepgoes, uma tatil e outra ética. A primeira res-
ponde a necessidade de abrigo, “criando hébitos que liberam nossa aten-
¢do, mantida sem esforgo, basicamente descontinua, superficial e difu-
sa, em oposigao ao que seria uma recepgao 6tica, contemplativa, atenta,
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polarizada” (Arantes, 1988). A idéia é recuperar esse universo tatil, di-
fuso, usando do objeto maquete como contraponto ao exercicio atento,
6tico do desenho. Italo Calvino, nas suas Seis propostas para o proxi-
mo milénio (1990), usa dos conceitos de Cristal e Chama para discorrer
sobre literatura. Enquanto o Cristal com sua polida irregularidade é fruto
de uma precisa e estatica organizagao interna do carbono, a Chama
tem sua invaridvel forma externa advinda de profusdo dindmica do
carbono. A alternancia das duas formas de organizagao, Cristal e Cha-
ma, ou no caso dos dois instrumentos, desenho e manipulagao, gera
um conflito, uma tensao, um intersticio que equilibra e enriquece o pro-
cesso de projetagao arquitetonica.

A DISCIPLINA “PLANEJAMENTO ARQUITETONICO I”

Com base nesses conceitos, desenvolvemos nosso trabalho frente a dis-
ciplina Planejamento Arquitetdnico I — a primeira disciplina pratica de
projeto arquitetonico dentro do curso de Arquitetura e Urbanismo da
Pontificia Universidade Catélica de Minas Gerais - incentivando a uti-
lizagao de modelos volumétricos artesanais como recurso de represen-
tagdo, durante o processo de projeto, os quais denominamos modelos
processuais.

A representagao grafica bidimensional mostra-se insuficiente como lin-
guagem e meio de expressdo, na medida em que fragmenta o objeto e
enfatiza a dimensao candnica, regrada e mensuravel da arquitetura,
criando um distanciamento entre sujeito e objeto, entre o objeto repre-
sentado e o real.

Procuramos tratar a subjetividade, no processo de projeto, antes pela
intuigdo criadora do que pelo exercicio de uma racionalidade instru-
mentalizada, voltada para os paradigmas modernos do funcionalismo
e da eficiéncia. .

No desenvolvimento dos trabalhos prdticos realizados na referida dis-
ciplina, percebemos que o modelo volumétrico processual atua como
uma forma mais rica e mais adequada de representagio, na medida em
que é uma simulagdo mais perfeita - tridimensional - do real. Os alu-
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nos iniciantes mostram-se mais capazes de transformar, através desse
instrumento, em “ato” o que é “poténcia”. A busca da forma, do equili-
brio, da proporgdo se materializa no objeto, o qual se torna, dentro des-
se processo, uma extensao do sujeito. O modelo - objeto palpével -
instaura um maior comprometimento do sujeito com sua obra, porque
este passa a domind-la em sua totalidade, reconhecendo-se nela. Nessa
perspectiva, como define Henri Focillon: O homem trabalha sobre si mes-
mo. (1988)

O trabalho prético solicitado aos alunos, no ano de 1995, consistiu em
um anteprojeto para o “Memorial do Centenario do Cinema” - em ter-
reno situado no centro da cidade de Belo Horizonte — no qual se bus-
cou enfatizar a dimensao publica e o contetido simbdlico do edificio.

Foram selecionados alguns trabalhos considerados representativos dessa
experiéncia metodoldgica de utilizagao de modelos artesanais no pro-
cesso de projeto. Constatou-se, nesses casos, um desenvolvimento no-
tavel na concepgao formal e na composigao espacial dos objetos arqui-
tetdnicos, ap6s a confecgdo de modelos, comparando-se as propostas
apresentadas anteriormente com as propostas finais.

E importante notar que a estruturagio da linguagem arquitetdnica é,
também, evidenciada na confec¢do dos modelos, uma vez que a totali-
dade do objeto nio se perde em fragmentagdes, e o aluno pode reali-
zar, num processo dindmico, tanto a andlise como a sintese formal.

A confecgao de modelos revela, desse modo, a dimensao cultural da
arquitetura enquanto natureza transformada e faz expressar no parti-
cular - objeto — os valores universais da espacialidade, da fungao sim-
bélica, da temporalidade. O espago é assim tematizado no processo de
projeto, ndo apenas como espago geométrico, mas como espago viven-
cial, afetivo.

A arquitetura exterioriza suas fungdes utilitarias e simbélicas, a partir
da forma. Nesse momento, torna-se objeto, afirmando-se como real.

O processo de criagao arquitetdnica funda-se, entdo, na relagao sujeito-
objeto mediada pela representagao. Surge, ai, um grande desafio para
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os alunos iniciantes, os quais ainda nio dominam a linguagem de pro-
jeto e ndo se expressam, com facilidade, através do desenho.

A questao da representacao torna-se, assim, fundamental na educagao
arquitetural. O desenho e a maquete ndo constituem apenas um meio
de expressao, mas atuam como linguagem, elemento formador do pen-
samento, da intuigao criadora.
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