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evin Lynch (1918-1984), Louis 1. Kahn (1901-1974), Christopher

Alexander (1927) e Robert Venturi (1925), podem ser considera-

dos como o grupo de arquitetos-autores responsaveis pela cons-

trucao de um corpo tedrico que veio a dar identidade e autonomia
ao pensamento arquitetonico e urbanistico norte-americano no perio-
do apés a 2* Grande Guerra Mundial. A releitura hoje em dia de seus
textos, bem como a sua utilizagao didética, requerem uma revisdo que
considere algumas das abordagens feitas pela prépria historiografia
norte-americana. Um desses aspectos, para o qual orachamamos a aten-
¢d0, sio os efeitos diretos e indiretos da ideologia da Guerra-Fria e do
McCarthysmo (Macartismo), termo que designou a repressio politica
interna nos anos de 1940 e 1950, sobre as posturas e a produgao intelec-
tual norte-americana.

Com a introdugao deste fato histérico, o Macartismo, nesta releitura,
poderemos ser hoje levados a uma interpretagao diferenciada aquela
apresentada pela critica contemporanea, em relagao aos principais te-
mas entao abordados pelos arquitetos-autores acima mencionados, os
quais se empenharam em desenvolver procedimentos analiticos for-
mais e processos metodolégicos de design, no lugar de se deterem em
questoes politicas e ideolégicas. Desta maneira, os textos basicos acima
mencionados, podem ser vistos como instrumentos de desenvolvimento
dos seguintes objetivos basicos:
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1) a cidade como produto e palco das relagbes sociais passa a ser abor-
dada em termos de imagem, transformando-se em um objeto de de-
sign; (Lynch, 1960)

2) a utilizagdo do conceito platonico de forma-figura, restabelecendo um
novo distanciamento entre esséncias e circunstdncias, entre significado
e concretude dos objetos expressos também pelo design; (Kahn, 1961)

3) aidentificagdo dos problemas contemporaneos como sendo resulta-
dos de desajustes, e estes, por sua vez, resultantes de nossa incapaci-
dade de interpretar niumero e complexidade crescentes de variaveis,
dai a importincia de se desenvolverem processos apropriados de de-
sign; (Alexander, 1964)

4) concluindo, o aparente desinteresse manifesto de relacionar a arquite-
tura com outras coisas como a ciéncia e a tecnologia, as humanidades e as
ciéncias sociais ... se detendo nas questdes formais. (Venturi, 1966)

Este conjunto de temas reflete as profundas mudangas entao ocorridas
durante as décadas de 40 e 50 nos EUA, que modificaram a sua postura
ideoldgica caracteristica do periodo New Deal, o papel do seu dominio
nas relagdes internacionais e o seu correspondente poder econdémico.

A entao tradigao da sociologia urbana norte-americana, identificada pelo
termo Escola de Chicago, que tinha na distribuicao, organizacao e confli-
to dos segmentos sociais na cidade o seu principal palco de investigagoes
durante as décadas de 20 e 30, os temas relacionados ao desenvolvimento
desigual dos territérios urbanizados foram substituidos pelas questoes
vinculadas a sociedade da abundincia, do consumo nos anos 50.

Os temores diante de possiveis ameagas fotalitaristas e da dita subversio
comunista dentro de sua propria casa; o crescimento da construcao civil
a partir do final dos anos 40 - consolidando o arranha-céu como um
simbolo norte-americano —; o crescimento da renda per capits americana; a
oferta e ampliagdo dos bens de consumo resultantes das novas técnicas
de producio em massa e das novas tecnologias, quase que em sua gran-
de parte derivadas do parque industrial armamentista; esses fatores e
outros, de certa maneira influenciaram a abordagem reducionista da
cidade levando em termos de ambiente, meio este que viria afetar a nos-
sa vida em termos de sua percepgdo imediata e do seu uso cotidiano. A partir
desta abordagem ¢ que vieram a deixar para o passado aquela atmosfe-
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ra de melancolia tio bem expressa pela pintura de Edward Hopper
(1882-1967), substituindo-a por uma visio otimista e exuberante.

Foi nesse novo ambiente que a obra de Kevin Lynch se apresentou:
apesar de considerar os problemas urbanos e metropolitanos como sendo
de origens sociais e econdmicas, no entanto, valorizou os problemas do meio
ambiente como sendo tdo graves quanto, chamando a atengéo para o
seu grande potencial de confundir psicologicamente o individuo, agu-
¢ando desta maneira os préprios problemas sociais e pessoais no seu
dizer .

Outro aspecto a ser considerado é o da exemplaridade dos autores quan-
to a determinagao de produzir e registrar a realidade em termos da
abordagem tedrica — a producao de textos chaves, sintetizadores, ope-
racionais e formadores de opinido. Lynch, Alexander e Venturi podem
hoje ser considerados exemplos classicos do papel do intelectual assu-
mindo uma dimensao institucional recorrendo a elaboragao sistemati-
zada do fexto tedrico, para isto utilizando as fontes do pensamento es-
truturalista, evidente em Alexander, presente em Lynch e oculto em
Venturi.

O esfor¢co da decomposigao analitica da realidade, procurando desmon-
tar o objeto em suas partes constitutivas, veio a atingir os seguintes
resultados:

* reduzir a realidade a um conceito finico ou dominante, em Lynch o
termo imagem, em Alexander o termo ajuste e, em Venturi, de maneira
paradoxal, os termos complexidade e contradigio;

* tudo que é passivel de observagio direta nas escalas do edificio e do
urbano, passam também a ser considerado como variavel e de baixo
poder explicativo, dai 0 empenho de se “desvendar o objeto dentro
de uma técnica que coloque a luz seus elemento internos profundos”
(Demo, 1995, p. 171-202) ou, os seus processos ldgicos analiticos — criti-
cos;

* e, o esforgo na construgio de modelos ou pautas de programa para o
design do edificio ou do urbano, que fossem além da evidéncia super-
ficial dos fendmenos, no sentido de que a ordem ou desordem subjacen-
tes se manifestassem em termos de uma nova constancia explicativa
das realidades — os inimeros diagramas e vinhetas, que acompanham
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os textos de Lynch, podem ser compreendidos como o exercicio de
elaboragao de conceitos e modelos também ao nivel do desenho.

Neste artigo, iremos nos deter em particular na agio de Kevin Lynch de
reverter o quadro de melancolia entao dada a imagem da cidade norte-
americana (Jacobs, 1961; White, 1962), a qual foi fortemente marcada
em sua literatura e filmografia e, também, no seu esforgo de colocar a
questdo urbana de maneira que nao suscitasse o debate e os conflitos
de natureza social e politico num momento tao delicado da vida norte-
americana. Nestes termos, damos destaque especial ao seu primeiro e
fundamental livro A imagem da cidade (1960) e, complementarmente,
ao ensaio “A Cidade como Meio Ambiente” (1965) (Lynch, 1972), que
explicitam e sintetizam um tipo de programa de melhoria das condigdes
do cotidiano nas grandes metropoles. Com esta abordagem e os aspectos
ora selecionados, pretendemos poder exemplificar um tipo de releitura
e recolocagio dos importantes textos tedricos mencionados, em nosso
atual contexto didatico e cultural.

A IMAGEM (BOULDING, 1956) DA CIDADE NORTE-
AMERICANA COMO NOVA CHAVE (LANGER, 1941)

Como a énfase na forma visual da cidade e naimportancia do ato de sua
contemplagdo pdde se constituir num nicleo motivador de toda uma
producao intelectual e de influéncia ao longo de décadas?

A participagdo dos EUA na IX Bienal de Sao Paulo (Goodrich, 1968),
realizada em 1968, composta entdo por uma retrospectiva do pintor
Edward Hopper, falecido em 15 de maio de 1967, transformando assim
aquela retrospectiva em uma homenagem péstuma e, a exposigao sob
o titulo “Meio-Natural U.5.A: 1957-1967", reunindo entdo vinte e um
artistas de geragdes mais jovens como Jasper Johns, Roy Lichtenstein,
George Segal e Andy Warhol, sintetizavam uma mudanga de compor-
tamento e de uma estética.

Transcrevemos trecho do Memorial statementes de Brian O’Dohrty,
responsével pela introdugao do catélogo, porque este nos permite sen-
tir em profundidade as barreiras sobre as quais uma nova visao teria
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nao so se sobrepor mas, superar: que, de certa maneira, Kevin Lynch
veio a representar no urbanismo, em uma das manifestagoes deste tipo
de reagao:

A recordagao mais forte que guardo de Hopper ¢ a do seu sentido de tem-
po. O tempo como uma seqiiéncia ordenada ou como uma evolugdo, era
completamente estranho para ele. Ele parecia sentir o tempo como uma
situacdo. A consciéncia de seqiiéncia e duragao de tempo, era assim mara-
vilhosamente reduzida. Passados vdrios meses iamos encontra-lo no mes-
mo lugar, como se ndo tivesse movido — como se o tempo tivesse passado
por ele sem levd-lo junto. Incapaz de se lembrar do tempo decorrido desde
a ultima visita, ele podia continuar uma conversa que havia sido inter-
rompida meses atrds. Ou simplesmente permanecer onde estava, com o
sentido de presenca geoldgica, que tornava a caracterizar a inércia.

Fig. 1: Edward Hopper (1882-1967), Early sunday morning, 1930, Whitﬁey Musem of
American Art.

Talvez valha a pena recordar que, na juventude e maturidade de Hopper,
a cidade americana ainda ndo se convertera inteiramente na megaldpole
incontroldvel que é hoje. Ainda perduram nela — nas prdprias pretensoes
arquiteturais que Hopper achou compensadoras — alguns vestigios nos-
tdlgicos das suas sdlidas origens e aspiragdes oitocentistas. Mesmo 1o
centro de Nova York, onde Hopper vivew muitos anos, estamos sujeitos a
encontrar a América retardatdria do pequeno lojista que ele pintou: as
filas de edificios de wm e dois andares (hoje antieconémicos), com suas
lojas de armazéns térreos, como o bloco de vitrinas incaracteristicas de 141
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Early sunday morning (1930), um de seus melhores quadros, ou a lan-
chonete de esquina, um odsis de luz crua, nas ruas sombrias e desertas do
seu também excelente Nighthawks (1942). (Mellow, 1971, p. 58-59)
(Vide fig. 2)

Fig. 2: Edward Hopper (1882-1967), Nighthawks, 1942, The Art Institute of Chicago.
Friends of American Art Collection.

As cenas e 0s personagens pintados por Hopper expressam um tipo de
dimensao atemporal, talvez também presentes no imaginario do norte-
americano, nao sendo, portanto circunstancial, o uso e a énfase que
Kevin Lynch fez do termo imagem, referindo-se a imagem mental que os
cidadaos teriam da cidade, mesmo que esta fosse reduzida a uma de
suas particularidades — a qualidade do ambiente visual da cidade norte-ame-
ricana. Neste sentido, um de seus pressupostos e questionamentos, se-
ria quanto o grau de legibilidade da paisagem urbana, ou seja, “a facili-
dade com a qual as partes podem ser percebidas e organizadas numa
estrutura (perceptiva) coerente” (Lynch, 1982, p. 13), fendmeno este que
o autor nos induz a associa-lo como participante dos comportamentos
probleméticos em termos urbanos-comportamentais.

A partir dessa hipétese interpretativa, Lynch desenvolveu a sua abor-
dagem analitica e operativa ao nivel do design urbano, no sentido de de-
senvolver a capacidade de identificagio de intervengdo nas partes que com-
poem os fenémenos de orientagdo e de identidade do ser urbano, pro-
curando assim as bases de uma abordagem analitica que permitisse agru-
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par e formar um todo estruturado, evidenciando e otimizando os feno-
menos bdsicos de orientagdo e organiza¢do do comportamento do ser ci-

tadino.

Mas que ser urbano seria esse? Certamente deveria ser o oposto deline-
ado por Hopper, o da figura solitaria sentada a janela ou de uma vida
isolada e silenciosa, emoldurada pelas escuras paredes exteriores. (Goodrich,

1968, p. 10)

A tese do autor, a respeito da importancia e significa-
do da imagem mental dos cidadaos, pode ser resumi-
da na seguinte passagem: “A necessidade de conhe-
cer e estruturar o nosso meio é tao importante e tao
enraizado no passado que estaimagem tem uma gran-
de relevancia pratica e emocional no individuo.”
(Lynch, 1982, p. 14)

Nesses termos, os atributos diretamente relacionados

a uma imagem clara da cidade seriam :

* acidade propiciar facilidades e eficiéncia nos deslo-
camentos;

* desempenhar o papel semelhante a um tipo de es-
trutura envolvente de referéncias para os seus habitan-
tes;

* organizar atividades, crengas e conhecimentos;

* possibilitar ao individuo um substrato para o seu
auto-crescimento.

Esse conjunto de pressupostos levaram o autor a acre-
ditar e a convencer inimeras geragoes de urbanistas
de que uma imagen clara desempenharia também um
papel social, seja ao fornecer as bases para os simbolos e
memdrias coletivas, como a sensagao de seguranga e sa-
tisfacao emocionais, resultando em intensidade da expe-
riéncia humana.

Fig. 4: Hooper, Escritério em uma pequenﬁ cidade,
1953.

Para tanto, chama a atengao de que todo observador deveria desempenhar
um papel ativo na percepgio do mundo e participar criativamente no desenvol- 1 43
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vimento de sua imagem. Esta passagem esclarece como, apesar de uma
abordagem reducionista, o autor consegue ainda estabelecer uma agao
transformadora para a aparente simplicidade dos fendmenos
perceptivos formais.

O CORPO TEORICO-IDEOLOGICO

Para podermos acompanha-lo, temos, de maneira sintética, de repro-

duzir e nos aproximar da esséncia de sua proposicdo tedrica

a) o autor define com precisio como objeto o ambiente visual da cidade
norte-americana e a sua respectiva gualidade, tendo como sua inves-
tigagao a imagem mental de seus cidadaos;

b) nao discute a intrincada questo relacionada ao uso do termo ima-
gent, ao contrario, parte da definicdo da imagem do meio ambiente como
sendo o resultado bilateral estabelecido entre observador e o meio am-
biente, através do processo cujo o meio seria um repositdrio a sugerir
distingoes e relagdes, a partir do qual o observador seleciona, organiza e
da sentido aquilo que vé tendo como base os seus préprios objetivos;
o resultado desse processo bilateral, a imagem de uma determinada rea-
lidade, tenderia a ser multipla para observadores diversos;

c) a partir desta evidéncia de multiplicidade de imagens, o autor se apro-
xima da existéncia de possiveis imagens compartilhadas, na medida
em que se aborde agrupamentos de observadores constituidos em clas-
ses homogéneas, podendo assim ser identificada uma imagem de grupo,
imagem esta que teria o interesse ao nivel do planejamento urbano
voltado para dar forma ao meio ambiente urbano que muitos pudes-
sem desfrutar;

d) no sentido de se evitar o subjetivisno, o autor concentrou os seus
esforgos no sentido de estudar os fendmenos relacionados a orienta-
¢do, ou seja, aos sistemas de orientacdo estabelecidos entre culturas e
paisagens diversas.!

! A bibliografia de Lynch é bastante extensa em relagao a tematica espaco e orientagio;
reproduzimos alguns dos seus titulos mais sugestivos : BINET, M., “Reverse Illu-
sions of Orientation”, Psychological Revue, v. 1, n. 4, Julio de 1894, p. 337-350;
BROWN, Warner, “Spatial Integration’s in a Human Maze”, University of California
Publications in Psychology, v. 5, n. 5, 1932, p. 123-134. CARPENTER, Edmund, “Space
Concepts of the Aivilik Eskimos”, Explorations, v. 5, p. 134. CORNETZ, V. “Le Cas
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A partir desta abordagem que acima sumarizamos, foi que Lynch pro-
cedeu o enfoque tedrico para a identificagao dos sistemas direcionais, es-
tabelecendo os elementos formais-referenciais responsaveis pela
estruturagdo das imagens individuais e coletivas:

a) vias, limites, bairros, cruzamentos e pontos marcantes se constituiri-
am nos elementos bdsico estruturadores das imagens das cidades;

b) com a consciéncia de que a imagem do meio ambiente poderia ser objeto
de anélise sob trés aspectos identidade, estrutura e significado, conside-
rou que a abordagem ao nivel do significado se depararia com a varie-
dade, 0 que o fez adotar a postura de se concentrar a andlise na clareza
da imagem procurando nao interferir ao nivel do significado, permi-
tindo assim o desenvolvimento que o significado desenvolver sem ser
por nds diretamente guiado.”; (Lynch, 1982, p. 19)

c) adotando uma atitude pragmadtica, concentrando-se no estudo das
imagens da cidade em termos de identidade [a individualidade ou par-
ticularidade do objeto em relagdo aos demais] e estrutura [o sistema
de relagbes espaciais do objeto com o observador e os demais objetos]
quanto ao seu valor e desempenho para a nossa orientagao no espago
real, define que essas imagens teriam que atender as seguintes pro-
priedades: 1) tem de ser suficiente, verdadeira num sentido pragmitico,
permitindo aos individuo operar dentro de seu ambiente; 2) deve ser sufici-
entemente clara, legivel e bem integrada para que poupe o esforgo mental; 3)
deve ser segura; 4) possibilitar um fim em aberto, adaptdvel @ mudanga; 5)
ser comunicdvel a outros individuos;

d) os termos Legibilidade [o carédter de algo ser legivel] e Imagibiu "1de
[referindo-se aquela qualidade de um objeto fisico que lhe da a pro-
babilidade de evocar uma imagem forte a um dado observador] es-
tarao subordinados ao conceito da natureza e fungao do objeto artis-

Elémentaire de Sens de la Direction Chez I'Home”, Bulletin de la Societé de Geo-
graphie d’Aleger, v. XVIII, 1913, p. 742; Idem, “Observation sur le Sens de la Direction
chez 'Homme”, Revue des Idées, 15 de julho de 1909; GATTY, Harold, Nature is
your Guide, New York, Harcourt, 1949. GEMELLI, Agostino, TESSIER, G. e GALLI,
“La Percezione della Posizione del nostro corpo e dei suoi spostamenti.”, Archivio
Italiano di Psicologia, I, 1920, p. 102-182. GENNET A .Van, “Du Sens d'Orientation
chez 'Homme", Réligions, Moeurs et Légendes, 3. série, Paris, 1911, p. 47.; JACCARD,
Pierre, Les sens de la direction et I'orientation loitaine chez I'homme, Paris, Payot,
1932. MARIE, Pierre e BEHAGUE, P, “Syndrome de Désorientation dans |'Espace”,
Revue Neorologique, v.0.26,n.1,1919, p. 1-14. PATERSON, Andrew e ZANGWILL,
L., “A Case of Topographic Disorientation”, Brain, v. LXVII], parte 3, Setembro de

1945, p. 188-212,
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tico, ou, mais especificamente, sobre a fungao da arte que consistiria
em : “... criar imagens que através da clareza e harmonia da forma
pre-enche(ssem) a necessidade de um aspecto vivamente compre-
ensivel.”;

e) com base nesse conceito de arte ¢ que estabelece a relagio com o que
consistiria uma cidade altamente imagindvel, no sentido de sua aparén-
cia legivel, altamente visivel, que consistiria em ser muito bem forma-
da, distinta, notdvel, convidativa aos olhos e ouvidos, a uma maior atengio
¢ participagio; transforma assim o dominio estético do ambiente como
um elemento potencial de uma relagio mais profunda do observador
com o seu meio; coloca, desta maneira, ao lado de outras formas de
dominio, o politico e 0 econdmico, a dimensao estética;

f) o enfoque estético foi utilizado, de certa maneira, para substituir a
temporalidade da cidade: “Uma tal cidade poderia ser compreendida
para além do tempo como um modelo de grande continuidade, com
numerosas partes distintas integradas claramente.” (Lynch, 1982, p.
20)

Essa abordagem de Lynch da cidade a semelhanga de um objeto artisti-
co, que garantiria imprimir-lhe uma aparéncia legivel com ao atributos
de distingdo, notabilidade e convidativa, de certa maneira, iria na con-
tramdo da arte contemporanea norte-americana. “O meio fisico total
dos objetos, pessoas e atividades existentes na profundeza do espago
sao poucas vezes apresentados diretamente ...” pela entdo nova gera-
cao de artistas, no dizer de William C. Seitz na sua apresentagio da
mostra Meio-Natural USA: 1957-1967 (Lynch, 1982, p. 37), chamando
assim a atengao para o fato de que uma “nova forma de arte conhecida
como ‘meio-natural’ se fazia por manifestar. Entre este novo mundoe
a obra, estariam os esteredtipos bidimensionais produzidos pelas ma-
quinas fotograficas e pela imprensa, o meio é a mensagem, o lema de
Marshall McLuhan. Seitz chamava a atengio para a questio de que a
“exuberncia e a relevancia da produgao de imagens como uma forma
vidvel de arte”, entdao se deparava com assuntos que “..Ndo sao nem
elevados nem idealisticos, mas sdo invariavelmente lugares-comuns e
relacionados com a vida comum e as suas imagens sio muitas vezes in-
tencionalmente banais, vulgares ou desagraddveis ao que se constumava
considerar como gosto refinado.” (Lynch, 1982, p. 40)
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Fig. 6: Ruscha, Standard station, Amarillo, Texas (Day), 1963, Donald Factor.

Os dois trabalhos acima (figuras 5 e 6) procuram ilustrar as mudangas
de abordagem da pintura de base realista para aquela fundamentada
nos novos meios de producao e veiculagdo das imagens, que foram qua-
lificadas pelo titulo Pop Art. Os dois temas sdo aparentemente os mes-
mos, um posto de gasolina, em Hopper, a presenga do contexto, do ele-
mento humano ao centro junto as bombas de gasolina, uma arquitetura

-Luiz Alberto do Prado Passaglia
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destituida de um marketing especifico, a composicao estabelecida pelo
jogo das diagonais que representam a estrada e a entrada do posto de
gasolina, em Ruscha, deparamos com os opostos, onde a grande
diagonal articuladora dos dois campos da composicao da imagem é tao
conceitualmente construida como a prépria imagem-marketing do posto
de gasolina.

Lynch, de certa maneira, redireciona a utopia do pensamento moder-
no entao relacionado aos idedrios de cunho socialista e direcionados
aos sistemas de planejamento central, em sua grande parte de orienta-
cao funcional, para a questao aparentemente ltdica, existencial e sim-
bolica expressa pela necessidade de se dar novas formas ao meio fisico,
“formas estas que agradam a vista, que se organizam gradualmente no
tempo e no espago e que podem ser simbolos representantes da vida
urbana.” (Lynch, 1982, p. 103)

Com esta abordagem, o autor despolitiza a questdo urbana, na medida
que tem como objetivo principal a clareza ou a legibilidade da paisagem
urbana, possibilitando ao cidadao reconhecer, organizar a cidade numa
estrutura que possa vir a ser coerente, bem como possibilitar um deter-
minado prazer visual a um observador qualquer o habitante da cidade;
distancia-se assim das abordagens de origem sociolégica e se aproxima
da psicologia de orientacao behaviorista, comportamentalista.

Com base nas vinhetas (Fig. 7a e 7b) apresentadas pelo autor e pelas
plantas da peninsula da cidade de Boston (Fig. 8, 9, 10 e 11), as quais
ilustram as correlacoes estabelecidas entre um determinado elemento
da estrutura urbana aos fendmenos de comportamento e, a sintese gra-
fica resultante da aplicagao da teoria e da metodologia de pesquisa pro-
posta. Segue também um quadro (Fig. 12) que procura exemplificar as
relagoes estabelecidas entre o diagnéstico e a proposigao em termos do
design urbano.
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Figuras 7a e 7b: Lynch, vinhetas que acompanham o texto Imagem da cidade que relacio-
nam manifestagdes concretas no dmbito da estrutura de vias com fenémenos de comporta-
mento: a) “... as ruas que tém simplesmente um grau de continuidade satisfatério foram
escolhidas como sendo as mais seguras. ... Por vezes, os habitantes consideram que outras
espécies de caracteristicas, ao longo de um percurso continuo, sdo também continuas, apesar
de todas as mudangas.” (p. 63); b) “Encontrada uma qualidade direcional numa rua, é a vez
de perguntarmos se esta esta alinhada, isto é, se a sua direcdo pode ser referencial de um
sisterna mais vasto.” (p. 67)

‘ Forl punl G'Ell\Ml

Fig. 8: Boston, planta contendo o esquema cartografico que se resume ao tragado vidrio e ao 1
perfil territorial da referida peninsula.
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CRUZA- ELEM.
VIA  LIMITE MENTO BAIRRO MARCANTE

Elemento de maior importdncia:  pmm—m @ % Q

Elemento de menor importingia,  semems o

Fig. 9: Planta analitica que utiliza os cinco elementos - Vias, Limites, Bairros, Cruza-
mentos e Elementos Marcantes — como conceitos estruturadores da imagem urbana.

% 1000 »1
PERSr-)

Fig. 10: Boston; a planta procura sintetizar e identificar graficamente, os principais elementos fisicos
urbanos delimitadores e definidores daquilo que poderia se aproximar de uma imagem ptiblica do n-
cleo histérico da cidade de Boston.
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Fig. 11: Boston; planta que procura resumir graficamente e os problemas na imagem de
Boston, constituindo-se em um tipo de pauta para a elaboragio de um plano ao nivel

do desenho urbano.

Segue a transcrigdo de sua legenda: ambigiiidade de diregao; rua sem
carater; falta de diferenciacdo; intercessao elastica; fronteira fraca ou
ausente; ponto de confusio; falta de relagao; isolamento; rua exterior;
torre sem cimo; drea cadtica ou/e sem carater; rua interrompida; ambi-
giiidade de forma; falta de inter-relagao norte-sul; bifurcagio ambigia;
descontinuidade; costa aquatica escondida.

As vias:
os aspectos comportamentais associados

Dexenhando as vias:
atributos a serem considerados

1) As vias sao consideradas como os elementos pre-
dominantes no reconhecimento da cidade, mas sua
funcao varia em fungao do grau de conhecimento
que o cidadao tenha em relagao a cidade.

1) As vias se constituemn nos meios mais significati-
vos através dos quais o todo pode ser organizado.

2) O habito de se deslocar através das vias de aces-
somais importante, se torna em fator marcante para
aimagem que temos da cidade.

3) As vias principais deveriam ter uma qualidade
particular capaz de demarcar e destaci-la das de-
mais vias circundantes.

4) A presenca de fungbdes e atividades especiais em
uma rua pode conceder um lugar de importancia
na mente do cidadao.

4) A presenga de uma ou mais caracteristicas ao lon-
go da via de maneira regular podera dar-lhe a im-
pressao de continuidade de unidade.

5) A existéncia de determinadas caracteristicas fisi-
cas especiais da via, podera reforgar a imagem que
possamos ter,

5) As ruas sdo elemento de orientagao e de referén-
cia; elas nos conduzem a um determinado fim, se
dirige a um ponto.

6) A sua proximidade ou relagao direta com aspec-
tos especiais da cidade podera imprimir a rua uma
maior importancia.

6) A qualidade cinestésica de uma rua, a sensagao
de deslocamento ao longo dela, influencia as pes-
soas até ao nivel de sua meméria,

7) A situagao visual da rua a partir de outras partes
da cidade, pode atribuir-lhe importancia especial.

6) Um encontro de mais de dois caminhos €, nor-
malmente, dificil de conceitualizar.

151
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OS PRESSUPOSTOS COMPORTAMENTAIS E A
TEORIA DA FORMA

Recorrendo a uma ampla bibliografia etnografica e da psicologia da

percepgio, transporta para o homem urbanizado conceitos comporta-

mentais utilizados na descri¢io e conhecimento do homem primitivo,

difundindo assim uma orientagdo antropologica da arquitetura que

marcard a escola norte-americana tao bem representada por Amos Ra-

poport. Os principais temas presentes no texto, sao:

* 0 nosso habito de nos adaptar ao meio ambiente;

* discriminar e organizar em termos perceptivos tudo o que se apre-
senta aos nossos sentidos;

* ¢, que a nossa propria sobrevivéncia e dominio do meio ambiente se
fundamentam numa adaptagdo sensorial.

Chama a atengio de que estarfamos a entrar em uma nova fase de inte-
ragio — em vez de s6 nos adaptarmos ao meio ambiente, passariamos
agora conscientemente a adapta-lo aos nossos modelos de percepgdo e
a0 nosso processo simbélico.

Isto demandaria outras categorias e padrées de qualidade, que o autor

identifica sobre o titulo de qualidades da forma, que interessariam direta-

mente ao design, as quais passamos a relacionar devido ao seu interesse

para o desenvolvimento das abordagens analiticas com fins did4ticos:

a) pode se manifestar através das seguintes caracteristicas:

e limites evidentes;

» fechamento;

* contraste de superficie, forma, intensidade, complexidade, tamanho,
habito, localizagdo espacial.

b) Simplicidade da forma:

o clareza e simplicidade da forma visual no sentido geométrico;

» observagao : os observadores distorcem formas complexas, tornan-
do-as simples, mesmo quando isto significa um erro de percepgao.

c) Continuidade, a continuagao de um limite ou de uma superficie pode

se proceder das seguintes maneiras:

» pela proximidade das partes que a compdem;

* repetigio de um intervalo ritmico;

» semelhanga, analogia ou harmonia de superficie, forma ou habitos.
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d) Predomindncia de uma parte em relagio a outra se procede através do
tamanho, intensidade ou interesse, resultante da distingio de uma
caracteristica principal no todo, associada a um conjunto.

e) Clareza de ligagdo.

f) Diferenga direcional.

g) Alcance visual.

h) Consciéncia de movimento.

i) Séries temporais.

j) Nomes e significados.

A TEORIA COMO METODO DE ABORDAGEM:
A REDUCAO DA CIDADE A UMA ESTRUTURA

Na auséncia de um contexto estético-urbano semelhante ao europeu,
nao podemos esquecer de que Lynch tinha como paradigma a cidade
de Florenga. Portanto, o autor trabalhava implicitamente com os refe-
réncias da cultura urbanistica européia, justamente para dar sustenta-
bilidade para a sua chamada de atengdo para a importancia da identida-
de e para a arte de dar forma a cidade, a qual pudesse despertar e dar prazer
estético. Tinha, no entanto, a consciéncia de que estariamos a tratar, na
maioria das vezes, com uma situagio de excecao, onde “um ambiente
belo e agradavel é raro na cidade.” (Lynch, 1982, p. 12). Mesmo assim,
se debruga sobre a questao, na identificagdo das qualidades visuais especi-
ficas para o caso da cidade norte-americana, recorrendo & imagem men-
tal que os cidaddos teriam dela, qualidade esta que poderia seridentificada
pelo termo Legibilidade.

Temos assim definido o objeto (a forma da cidade), o agente (a imagem
mental do cidado) e o objetivo (a legibilidade).

Para estabelecer o0 método, apresenta o seguinte sistema de relagdes e
de redugées: a paisagem urbana é abordada como forma visual, e esta é
transformada em um problema de design, estabelecendo assim a passa-
gem da realidade fernnomenal para um objeto passivel de um enfoque ana-
litico-operativo. Este procedimento é fundamental, na medida em que
o autor propunha apresentar um método que pudesse nos auxiliar na
abordagem da forma visual na escala urbana, possibilitando assim ofere- 1 53
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cer alguns principios do design urbano.

Em texto subsequiente (Lynch, 1972), de uma maneira mais ampla, o

autor identificaria as quatro falhas que se sobressaem nas grandes cidades,

ampliando a abordagem a respeito da questdo da qualidade do cotidia-
no urbano:

a) a primeira seria a sobrecarga de tensdo perceptiva que nos € imposta
pelas grandes cidades, constituida pelo ruido e pela atmosfera poluida;

b) o segundo aspecto seria quanto a falta de identidade sensivel, a ausén-
cia de ambientes de qualidade bem diversificados;

c) a terceira fonte de mal-estar das cidades, seria a sua ilegibilidade, sen-
tir o meio ambiente como um sistema de sinais: “E necessério que se
possa relacionar as partes entre si e conosco, é necessario localizar
essas partes no espago e no tempo, e compreender suas fungées, as
atividades que desempenham e a posigao social dos seus usuarios.
Quando as partes da cidade néo tém relacao visivel entre si, sua in-
coeréncia pode contribuir para um sentimento de alienagao - de se
estar perdido em um meio com o qual nao é possivel manter ne-
nhum tipo de dialogo.” (Lynch, 1972, p. 209)

d)e o ultimo fator considerado como sendo negativo seria a rigidez da
cidade, que nao possibilita ao individuo comum estabelecer uma re-
lagdo ativa ao seu meio em termos de usa-lo, transforma-lo, organi-
za-lo e até destrui-lo.

CONCLUSAO

Esta nossa abordagem sumadria do texto inaugural de Kevin Lynch, Ima-
gem da cidade, ilustra como a teoria foi abordada como parte de um
processo de pesquisa e de design, tendo como um de seus fortes propositos,
evidenciar as imagens mentais coletivas da cidade, ou seja, as possiveis
ideologias predominantes. Propdsitos semelhantes podemos ver tam-
bém presentes nos demais autores, mencionados no inicio deste texto,
para as atividades de conceito e de metodologia aplicados ao projeto
de edificios.

Como podemos perceber, no caso do autor ora abordado, os temas e
procedimentos, foram desenvolvidos em ambientes nao restritos as sa-
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las de aulas tradicionais. A cldssica diferenciagio didatica-pedagdgica

estabelecida entre teoria e pratica, tende a deixar sem lugar os conteti-

dos e procedimentos tipicos que sao gerados pelos trabalhos de pesqui-
sa, na medida em que o urbano nédo pode ser facilmente reduzido ou
reproduzido em termos de sala-laboratério. A abordagem deste objeto
complexo, depende de que o professor e o aluno, participem de um
processo integrado de investigagao constante, compreendendo a ela-
boracao ou a verificagdo dos instrumentos tedricos, a elaboracao de di-
agnostico e a formulagao de proposigoes que possam alimentar pautas
de demandas para o design urbano, o que sé é possivel através do conta-
to direto com os seus objetos, o ambiente urbano e seus agentes sociais.

O uso académico reduzido de Lynch é classico, principalmente quan-
do se recorre aos cinco elementos da imagem urbana como categorias
para proceder apenas uma leitura descritiva de um determinado espa-
co urbano. Esta atitude, que tende a desconsiderar os propdsitos histo-
ricos temporais da teoria e da metodologia entdo propostas, tendem
acabar por esvaziar o seu potencial investigativo, de contextualizagdo e
de proposicao em relagdo as questdes relacionadas a abordagem da ci-
dade em cada momento e contexto cultural e fisico concretos.

A nossa proposigao de releitura, procurando relacionar o marcatismoe a
cultura da imagem urbana, esta Gltima, representada pela contribuigio
fundamental de Kevin Lynch, foi no sentido de levantar a questao so-
bre os limites temporais implicitos nas formulagdes tedricas e metodo-
16gicas, em que o urbano e a arquitetura nao estéo livres, ao contrario,
talvez nesses campos de conhecimento, seja onde a revisdo dos objeti-
vos se constitui num dos principais desafios na transmissao e reformu-
lagdo dos contetidos para as atividades didaticas-pedagoégicas.

Luiz Alberto do Prado Passaglia
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