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cidade vem sendo, ao longo do tempo, o ambiente privilegiado

para a criacao humana. Ela é “o lugar preferencial para realizagao

(e percepgao...) da prépria histéria” (Santos, 1986, p. 58). Nela, as

variadas expressoes da vida do homem florescem, circunstancia-
das, por um lado, pelas necessidades da sobrevivéncia e por condigdes
materiais objetivas e, por outro, pela vontade de compreensdo do uni-
verso e de como o ser humano nele se insere. Nela, os valores de uma
época, sua visao do mundo e das relagdes entre o ser humano e a natu-
reza, ganham manifestacao concreta. As expressdes artisticas, as artes
em sua capacidade de falar simbolicamente do espirito humano, séo,
sem diivida, o meio principal através do qual brotam essas sinteses ex-
pressivas dos diversos momentos da experiéncia humana sobre a terra.
A configuracao do espago construido, enquanto produto de relagoes
econdmicas, politicas e culturais, é também expressao dessas circuns-
tancias e contextos que enquadram a agio dos seres humanos no ambi-
ente coletivo.

Ja apontava Munford (1982) que “a cidade, em sua forma fisica, conser-
va as caracteristicas de uma cultura e de uma época”, sendo nela que as
artes tém o lugar privilegiado para sua efetivagdo. Conforme assinala
Lefebvre (1969), a cidade, por fazer convergir em si uma enorme inten-
sidade de contatos e intercimbios de todo tipo, cria um ambiente, o
ambiente urbano, propicio a todas as criagoes. No caso da arquitetura,
a cidade ¢ nao s6 o ambiente cultural e sociopolitico que da as condi-
gbes para que acontega a expressao artistica do objeto arquitetonico,
mas é também produzida por essas mesmas expressoes. Se o ambiente
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cultural de uma sociedade e de cada cidade especificamente enseja a
expressdo arquitetonica, esta é também elemento fundamental para a
configuragao desse mesmo ambiente, especialmente enquanto espago
fisico do transcorrer da vida humana. Ou seja, a arquitetura nao sé ex-
pressa um tempo, mas conforma fisicamente o espago para os aconteci-
mentos humanos. Esta é a sua especificidade no contexto das artes, a
de conformar o espago fisico da vida do ser humano no mesmo movi-
mento em que o modo como o faz revela os valores e circunstancias
dessa mesma vida.

Assim, a histéria das formas urbanas esta intimamente ligada a historia
das formas arquitetonicas. E a arquitetura que realiza a cidade como
espago construido. Isto, tanto através do objeto arquitetonico propria-
mente dito, quanto das relagbes deste com o entorno: o espago aberto,
nao construido, das cidades e o espago natural circundante. Porém, a
cidade ndo é apenas um ambiente construido. O espago urbano €, fun-
damentalmente, um lugar de interagdo social, e se no caso do estudo
da arquitetura é imprescindivel realizar as vinculagdes do objeto com o
contexto de sua produgio e perceber sua capacidade de revelar ou in-
dicar o “espirito” de uma época, no caso da cidade tal contexto é cons-
titutivo do préprio objeto em uma intensidade muito maior, j4 que cada
cidade pode ser genericamente entendida como a forma particular de
fazer acontecer relagoes sociais, econdmicas e politicas que dizem res-
peito a &mbitos maiores: o das regides, dos paises ou de conjunto de
paises. Dessa forma, nao ha como separar a histéria das cidades da his-
téria social geral, da mesma forma como nao se pode abordar o espago
urbanizado sem referenciar-se as relagoes entre campo e cidade, inseri-
das também naquele ambito social mais geral.

A partir dai, poderiamos nos perguntar qual a especificidade da histo-
ria das cidades, ja que ela correria o risco de se confundir com a histéria
da prépria sociedade. Seria meramente uma questao de énfases ou de
pontos de visada, que privilegiassem ora o fisico, ora 0 econémico, 0
cultural, etc.? Bresciani (1991, p. 10), referindo-se ao momento das pri-
meiras décadas do século XIX, em que as varias facetas da vida urbana
se problematizam “num bloco denominado pelos contemporaneos de
questdo urbana”, aponta que as cidades sao objetos com muitas entradas
de investigacdo possiveis e que as circunstancias de cada momento ten-
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dem a enfatizar diferentes aspectos, de acordo com o préprio quadro
da situacdo urbana e as finalidades e posturas ideolégicas que funda-
mentam as investigacoes.

O foco sobre aspectos da histéria humana, configurando campos espe-
cificos de conhecimento histérico que sao destacados e aprofundados,
nao implica, evidentemente, em uma autonomia dos mesmos que tor-
ne sua histdria desvinculada do quadro geral em que se situa. A auto-
nomia e a especificidade de cada aspecto (as artes, a economia, as rela-
coes sodiais, as técnicas, a cidade, etc.) sdo relativas, e, se nao cabe mais
pensar em determinismos e subordina¢des automaticas (especialmen-
te a de considerar as realizagOes materiais, inclusive o espago urbano,
como mero reflexo das relagdes sociais e econdmicas), ndo cabe descon-
siderar as vinculagbes e interdependéncias dos diversos aspectos da
vida social. No caso das artes e, especificamente, da arquitetura, ha que
se procurar escapar a tendéncia a uma histéria autdbnoma das formas,
como se as mesmas evoluissem segundo uma légica prépria, sem cair,
no entanto, na simplificacdo de considera-las como mera decorrénca
de um quadro politico, econémico e social mais geral, esquecendo as-
sim sua capacidade de materializar o indizivel, de expressar e dar con-
cretude a valores e anseios que perpassam o corpo social, de apontar
rumos e sintetizar os principios constitutivos de cada momento.

No entanto, a forma tende a ser a “porta” basica, para usar a terminolo-
gia de Bresciani, de entrada em uma histéria das cidades inserida em
um curso de arquitetura: uma histéria das cidades, do ponto de vista
da arquitetura, ou tendo esta como fio condutor ou ponto de visada
principal. Porém, quando se passa da arquitetura para a cidade, uma
mudanca de foco se opera. Estar-se-ia falando de uma histéria que nao
mais privilegia o objeto arquitetdnico, mas que passa a privilegiar sua
insercao em um todo, a cidade. A énfase ou o foco principal passa a ser
o0 espago comum, conformado pelas inser¢oes arquitetonicas e suas in-
ter-relagoes.

Nessa perspectiva, € possivel conceber uma histdria das concepcoes
espaciais urbanas ou de uma diferenciagao nos modos de resolver a
disposicao dos objetos arquitetonicos e sua relagdo com o entorno, rea-
lizando assim uma histéria dessa dialética ou interdependéncia entre
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espago construido e nao construido, espago comum e espago privado.
Sempre vinculada a formagao social que lhe da sentido e especificidade
e que é base sobre a qual se dao as expressdes culturais, quer como
afirmagao de uma ordem dada, quer como antevisdo de ordens novas,
ensejadas nas contradigdes proprias de toda formagéo social. Nesse sen-
tido, a histéria da cidade aparece como um ambito da histéria da arqui-
tetura no qual esta s6 é compreendida em relagao ao espago em que se
insere e conforma. S6 que, nesse novo foco de olhar sobre a arquitetu-
ra, a vida social, enquanto conformadora da cidade, tende a se imiscuir
com uma intensidade muito maior, e nao ha como falar do espaco urba-
no sem considerar o que nele se desenrola e, em grande medida, fun-
damenta sua constitui¢do e sua forma.

Nessa inter-relacdo de forma urbana e sociedade, uma histéria da cida-
de, genericamente concebida ou que pretenda estabelecer um quadro
geral do evoluir dos assentamentos coletivos humanos, se conforma
como um suceder de concepgdes espaciais tipicas, vinculadas sempre a
certas ordens sociais e culturais das quais sdo expressao e cenario. E
assim é possivel perceber as concepgoes genéricas diferenciadas do es-
paco grego, romano, medieval renascentista, etc., produzidas por con-
textos sociais especificos, que sao também generalizados ou sintetiza-
dos em suas linhas mais estruturantes e diferenciadoras. Nessas con-
cepgOes se entrecruzam e convivem duas logicas basicas de produgao
do espaco: a que parte dos poderes dominantes e que tende a ordenar
as relagdes construido/nao construido, de modo a expressar seus inte-
resses e sua visao de mundo; e a que se dd em funcio das iniciativas
particulares e isoladas interagindo e criando uma légica comum, nego-
ciada nas préprias agbes dos agentes que, embora separadas, sao en-
quadradas por préticas, crengas e visoes de mundo coletivas, ou seja,
sao enquadradas em certo contexto cultural mais amplo.

Com isso, queremos indicar dois modos basicos de produgao do espago
das cidades: um que tende a ordena-lo e controla-lo segundo principi-
os mais ou menos rigidos, de natureza cosmolégica, religiosa, politica
ou funcional, e sempre ganhando uma forte expressao simbdlica. Um
espaco “planejado” ou produzido segundo formulagoes preestabeleci-
das, vinculadas aos poderes dominantes. Outro, que parte de uma pro-
dugdo nao centralizada e que, embora inserida em uma maneira co-
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mum de conformar o espago, o faz ndo a partir de uma ordem imposta
ou induzida por um poder dominante, mas a partir de uma cultura
difusa comum que se expressa nas iniciativas particulares. Esses modos
interagem e convivem no espago das cidades, ora dominando um, ora
dominando o outro.

Ao se enfocar essa histéria das concepgoes espaciais urbanas acabam,
assim, se produzindo generalizagdes, situagdes tipicas conformadas pela
recorréncia de sua aparigao em diversos casos particulares. Conforme
assinala de Decca (1991, p. 8), o historiador, “por um lado, particulariza,
singulariza; por outro lado, generaliza. Esse ¢ um movimento constan-
te no trabalho historiografico. Isso demonstra que o historiador a todo
momento opera com uma légica da semelhanga e, a0 mesmo tempo,
porque cada evento é um evento particular, com a l6gica da diferenca”.

Assim, a histéria genérica do espago das cidades trafega por protétipos,
por conceituagoes geradas a partir das semelhangas, no interior das quais
sao destacadas situagoes emblematicas, exemplares, que expressam de
forma mais acabada ou sintética o “espirito” de um momento, e que
passam a ser referéncia nao s6 da situagao particular em que aconte-
cem, mas se tornam paradigmas de certos periodos histéricos, forne-
cendo a materializagiao ou a expressao dos conceitos que embasam esse
esquadrinhamento da histéria em periodos. Assim, por exemplo, Ver-
sailles passa a ser um paradigma do espago do absolutismo barroco, da
mesma forma que a Praga de Sao Pedro o é do espago barroco da con-
tra-reforma, a acrépole de Atenas do espago grego do periodo cléssico,
e assim por diante. Esses exemplares sao, sem dvida, cintilagdes artis-
ticas nas quais as circunstancias materiais e mentais de uma época, por
um lado, e a capacidade expressiva e criativa do artista, por outro, se
unem e produzem sinteses entre sociedade e cultura que conseguem
falar e permanecer para além dos contextos imediatos de sua produgao.

Essa histéria das concepgdes espaciais estd interligada com uma histé-
ria da urbanizagio e, nesse sentido, estamos falando de um processo
que atinge de forma diferenciada os diversos lugares e que pode ser, do
mesmo modo que as concepgdes espaciais, mais ou menos genérico.
Reis Filho (1991, p. 16) fala da necessidade de articular o estudo da ur-
banizagdo em diversas escalas. As duas primeiras dizem respeito a his-
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téria global da urbanizagao e a “histéria da urbanizagao no pais que se
estuda, que é a escala em que, no mundo contemporaneo, se definem
as estruturas de poder e de controle da produgao e as relagoes de clas-
se”. A terceira escala se refere ao nivel regional e a escala do cotidiano,
ou seja, “a cidade e sua estruturagao interior”.

Quer trabalhe com as concepgbes espaciais, quer trabalhe articulando
estas com o processo de urbanizagao, a historia geral da cidade acaba
sempre operando generaliza¢oes, jogando luz sobre os eventos ou obras
paradigmaticas, focalizando aquilo que emerge ou € considerado refe-
rencial de um periodo; deixando em segundo plano ou obscurecido
aquilo que ¢ periférico, que se refere as culturas dominadas, & produ-
¢ao vernacular, ndo culta, as expressdes que sao tradugdes ou adapta-
¢Oes, as vezes canhestras e menores, dos referenciais principais. De todo
modo, a histéria da cidade deve buscar sempre enquadrar esses exem-
plos notaveis na estruturagao mais ampla do espago urbano, abordan-
do, inclusive, os ambientes dos diferentes grupos sociais e sua articula-
cdo no todo que é a cidade. Se nao for assim, a histéria tende a cair nu-
ma exemplificacio vazia de interven¢des ou organizagoes espaciais, des-
vinculados de seu préprio ambiente.

A circunstancia do ensino da histéria da arquitetura nos cursos de gra-
duacao, premido pelas limitagdes de tempo e possibilidades de apro-
fundamento, acaba tendendo a se restringir a essa visdo simplificadora
ou genérica, a essa escala de abordagem da histéria, que faz esta pare-
cer um suceder de perfodos e concepgdes artisticas e espaciais que lhes
correspondem, sugerindo uma abrangéncia espacial e uma légica cro-
nolégica que, nem sempre, conferem com a realidade. E o caso, por
exemplo, da arquitetura do renascimento no século XV, fendmeno que
ganha enorme destaque nos estudos histéricos, mas que, naquele mo-
mento, se restringe a algumas cidades italianas, embora, posteriormen-
te, v ter uma imensa capacidade de difusao e influéncia.

DO GERAL AO PARTICULAR

Na verdade, ao se fazer da histdria da cidade essa histéria genérica das
concepgdes espaciais urbanas, mesmo que as remetendo sempre aos
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contextos gerais de sua produgéo e ao processo geral de urbanizagao,
estao-se colocando em segundo plano as histérias particulares das di-
versas cidades. Os periodos que a historiografia cristaliza nao sdao mo-
nolitos que atingem os espagos humanos no mesmo momento e da
mesma forma. Ao contrério, eles possuem uma enorme disparidade
temporal e espacial, acontecendo de forma e em ritmos diferenciados,
de acordo com as especificidades de cada sociedade ou de cada lugar.
Ha, assim, uma histéria das concepgoes espaciais urbanas, da mesma
forma que ha uma histéria particular dos rebatimentos dessas concep-
coes nas diversas cidades.

Quando se abordam as histérias particulares de cada cidade ou de uma
regiao, as coisas mudam. Em ptrimeiro lugar, as categorias de anélise se
alteram. Aspectos mais gerais, como os das relagoes de classe ou das
relacoes de produgao, passam a ser, nas diferentes cidades, casos parti-
culares que s6 podem ser compreendidas em um ambito maior. Por
outro lado, essa emergéncia do particular faz surgir também o diferen-
te, 0 que nao é generalizdvel, o que faz a especificidade de cada cidade
e lhe confere identidade dentro de um conjunto mais amplo. Quando
se abordam ou se aprofundam os estudos dos casos particulares, emer-
ge também o modo como os diversos momentos do passado se intera-
gem no espaco da cidade até conformar o presente: a maior ou menor
resisténcia das culturas e das configuragdes espaciais, a capacidade de
as diversas intervengdes sobre o espago destruirem ou conviverem com
a produgio de periodos precedentes.

As cidades se fazem sempre pelo acimulo ou superposigdo de diversos
tempos, de diversas concepgoes espaciais. Muitas vezes, o que resta de
momentos passados so meros vestigios: edificagdes isoladas, trechos
de ruas, monumentos dispersos. Outras vezes, a capacidade de perma-
néncia do passado é maior: a estruturagao geral do sistema viario em
porcoes da cidade, a manutengéo das relagées espaciais entre os con-
juntos edificados e o espago ptiblico, a manutengao das caracteristicas
espaciais de pragas e ruas, etc. Muitas vezes, essa manutengao € garan-
tida por legislagoes que, se concensuadas socialmente e permeéaveis ao
convivio com a produgéo arquitetdnica presente, podem gerar espagos
extremamente ricos e vitais, em termos desse didlogo entre expressdes
de diversos tempos. Santos (1986, p. 60) enfatiza esse cardter cumulati-
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vo dos espagos urbanos: “Estao no presente, mas podem demonstrar
como j4 foi e como, talvez, serd. Assim nao s6 con-formam. Também in-

formam”.

Se é essa superposicdo e constante transformagao que faz a cidade, esse
permanecer através das transformagdes, como diz Rossi (1995), isso tam-
bém recontextualiza permanentemente a arquitetura. Cria um contex-
to cumulativo que estd sempre a condicionar e informar as novas pro-
dugoes. Como lembra Reis Filho (1991, p.17), o homem que produziu
as expressoes do Renascimento viveu no ambiente medieval. Assim, 0s
acontecimentos de cada cidade se fazem sobre o chao de uma histodria
anterior. Cada momento é condicionado fortemente pelos anteriores.
O urbanismo contemporineo vem assumindo plenamente esse carater
da producdo do espago urbano. O pluralismo e esse acimulo que a
cidade carrega, produzido pelo suceder das geragoes, essa densidade
histérica que faz a riqueza e identidade das cidades, sao cada vez mais
valorizados pela pratica urbanistica. Nas expressdes e interven¢oes mais

felizes, arquitetura contemporéanea e cidade tendem a estabelecer um

dialogo proficuo.

PARA QUE TANTA HISTORIA?

Segundo Santos (1986, p. 61), “os espagos urbanos sdo livros abertos,
que a cada instante dizem aos que estdo neles ndo s6 onde estao, mas
quem sao e quem sao os outros”. A forma arquitetdnica e a forma urba-
na tendem, ao longo do tempo, a abrigar fungdes e relagoes sociais di-
ferenciadas, mas nesse suceder a forma esta sempre guardando ou fa-
zendo referéncia as circunstancias sociais anteriores, a um viver o espa-
¢o que ndo é mais o viver presente, mas que permanece dialogando e
interagindo com este. Conforme diz Rossi (1995, p. 49), “a diferenga en-
tre passado e futuro, do ponto de vista da teoria do conhecimento, con-
siste precisamente no fato de que o passado €, em parte, experimenta-
do agora e que, do ponto de vista da ciéncia urbana, pode ser esse o sig-
nificado a dar as permanéncias: elas sao um passado que ainda experi-
mentamos”.

Enfatizando a cidade como depositéria da histéria, Rossi (ibid, p. 193-
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194) destaca dois pontos de vista diferentes no método historico:

o primeiro diz respeito ao estudo da cidade como fato material, como arte-
fato, cuja construgao ocorreu no tempo e do tempo conserva os vestigios,
ainda que de modo descontinuo. (...) As cidades sio o texto dessa histdria;
ninguém pode imaginar seriamente estudar os fendmenos urbanos sem
se colocar esse problema, e talvez este seja o tinico método positivo, porque
as cidades se oferecem a nds através dos fatos urbanos determinantes, em
que € preeminente o elemento historico. (...) O segundo ponto de vista
concerne a histéria como estude do préprio fundamento dos fatos urba-
10s ¢ da sua estrutura. E o complemento do outro e concerne diretamente
ndo apenas 4 estrutura material da cidade, mas também a idéia que temos
da cidade cono sintese de uma série de valores.

A compreensao da histéria introduz o passado na cidade como coisa
ativa, com importdncia fundamental na conformacao da identidade
espacial e social. Possibilita, assim, ndo sé compreender a cidade como
produto do tempo, mas perceber como as relagoes, valores e realiza-
¢oes materiais do passado permanecem influenciando a conformagéio
do presente. O estudo da histéria em um curso de arquitetura deveria
estar sempre preocupado em fazer essa ligagdo entre presente e passa-
do. Afinal, o sentido basico do ensino da histéria, em curso que nao é
de especializagdo em histéria, ou seja, de formagao de historiadores,
deve ser o de iluminar e informar, a partir do conhecimento da experi-
énda passada, a produgao do presente. Diversas questdes para as quais
o passado forneceu respostas determinadas sdo recorrentes e ainda
presentes na atualidade. O focar as questdes presentes no passado deve
ter, assim, a finalidade de entendermos melhor nosso préprio mundo.
Como responder no presente a questdes como a das relagoes entre es-
pacos do poder e espacos do cidadao, as possibilidades de convivio e
interacao dessas situacoes? Como pensar hoje os sentidos do embele-
zamento do espago publico? Diante da problematica geral do lugar
puablico contemporaneo, daquilo que ainda é capaz de ensejar em ter-
mos de convivios e intercimbios diferenciados, como se postar? Como
conceber a producao do espago residencial coletivo, especialmente a
moradia para os mais pobres? Essas e outras sdo questdes candentes,
no presente, e para as quais as épocas passadas colocaram respostas,
proprias a seu tempo e a suas circunstancias, mas que podem oferecer
um acimulo de experiéncias capaz de iluminar os caminhos do pre-
sente.
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E a avaliacio dessas experiéncias que permite perceber a constincia de
alguns tipos de espaco que, embora referenciados a circunstancias his-
toricas diferentes, se repetem ao longo do tempo. E 0 caso da dominan-
cia das disposigbes axiais, nos espagos do poder, e na grandiosidade
adquirida por ela, no caso dos poderes autocraticos e absolutistas. Ea
relagdo entre a escala humana do espago e sua aparigao em situagoes
de maior proximidade entre governantes e governados. Earelagio entre
irregularidade do espago e sua produgio nao controlada por instancias
de poder.

Sao as possibilidades de disposigio do espago residencial em relagao ao
espaco da rua: as qualidades e limites das disposicdes alinhadas, ou
dos conjuntos edificados voltados para a rua ou voltados para o interi-
or de quadras. Trata-se, assim, de perceber como os diferentes contex-
tos histéricos responderam a questdes que, redimensionadas pelas es-
pecificidades do presente, ainda se colocam. '

Dessa forma, é fundamental considerar a importancia das tipologias,
que a historia, tio exemplarmente, é capaz de nos oferecer. Rossi (ibid,
p. 25-26) concebe o conceito de tipo como “algo permanente e comple-
xo, um enunciado 16gico que esta antes da forma e que a constitui”.
Citando a definigdo dada por Quatremeére de Quincy em um diciona-
rio histérico de arquitetura de 1832, diz que “a palavra ‘tipo” nao repre-
senta tanto a imagem de uma coisa a ser copiada ou imitada perfeita-
mente quanto a idéia de um elemento que deve, ele mesmo, servir de
regra ao modelo. (...} O modelo é um objeto que se deve repetir tal co-
mo é; o tipo é, pelo contrério, um objeto segundo o qual cada um pode
conceber obras que néo se assemelham entre si”. Cada época realiza os
tipos de maneira diferente, mas eles permanecem como referenciais
cuja aplicacdo, ao longo da histéria, quanto mais conhecida e compre-
endida for, mais serd capaz de ser instrumental fundamental para a
produgao do espago arquitetdnico e urbano contemporaneos.

Nesse sentido, € preciso enfatizar, como o faz Reis Filho (1991, p. 17), 0
papel fundamental do conhecimento da histéria para a construgao de
um projeto consistente de mudanga e intervengdo na realidade, seja
em que ambito for. A percepgio dos erros e acertos, do modo como se
construiu e estruturou certa ordem social, é dado fundamental para a
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atuagao sobre a mesma. A mudanga brota no seio dessa ordem como
projeto gestado a partir das condigoes e contradigoes de cada momen-
to, mas que serd melhor direcionado se embasado na compreensao da
histéria. O que vai existir ja esta existindo, s6 que de maneira embrio-
naria e dominada, e a histdria ensina a compreender o ambiente em
que as mudangas podem ser geradas: as limitagdes e potencialidades
do momento e do lugar, do tempo e do espago. Conforme diz Reis Fi-
Iho (ibid, p. 17 ):

ndo hd projeto sem histéria. Todo projeto é uma proposta historicamente
definida. Se a memdria estd equivocada, a consciéncia estd equivocada— o
projeto vai estar equivocado. (...) Se ndo temos compreensdo dos proces-
sos sociais globais, ndo vamos ter consciéncia correta dos processos soci-
ais especificos. O estudo da histéria da urbanizagdo vai nos ensinar sobre
nossas proprias limitagoes.

A compreensao da histdria da cidade, genericamente, e das cidades,
em suas particularidades, redimensiona, assim, a histdria do objeto ar-
quitetdnico, inserindo-o no espago coletivo e, nesse sentido, enseja no
ato projetual a nogao de que, na cidade, a arquitetura se inscreve sem-
pre em um espa¢o humano preexistente e com ele deve estabelecer
didlogos. Que estes sejam de retroalimentagio e enriquecimento mu-
tuo entre o novo e o preexistente, entre o edificio e o entorno, é o que se
espera.
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