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A HISTORIA DE UMA INTERPRETACAO

Rita de Cdssia Lucena Velloso®

O que Ulisses salva do I6tus, das drogas de Circe, do
canto das sereias, ndo é apenas o passado e o futuro.
A memdria conta realmente — para os individuos, as
coletividades, as civilizagdes — s6 se mantiver junto a
marca do passado e o projeto do futuro, se permitir
fazer sem esquecer aquilo que se pretendia fazer, tor-
nar-se sem deixar de ser, ser sem deixar de tornar-se.

(Calvino, 1991, p. 23)

ensino de Histéria da Arquitetura no curso de graduacgéo estabe-
lece um desafio: por um lado, ante a necessidade de recobrir lar-
gos periodos histdricos, exige do professor explicitar um horizonte
de andlise, no interior do qual seleciona exemplos e estabelece lia-
mes de uma época a outra; a0 mesmo tempo, ndo permite ao professor,
ao refletir sobre o objeto arquitetonico no cotidiano da sala de aula, so-
brecarregar uma audiéncia que apenas inicia a sua formagéo profissio-
nal com o conjunto de seus pressupostos filoséficos e metodolégicos. En-
contrar um maneira de ensinar a partir de tais limites é tarefa diaria no

trabalho de um professor.

O objetivo deste trabalho é organizar esses pressupostos e horizonte, mos-
trando de que modo estao contidos nos temas e exemplos escolhidos
para narrar a histéria moderna da arquitetura. Para reunir um referen-
cial tedrico as configuragoes da arquitetura de um determinado perio-

* Arquiteta, Professora assistente do Departamento de Arquitetura e Urbanismo da
PUC Minas. Leciona Hist6ria da Arquitetura Moderna e Teoria da Arquitetura. Co-
ordenadora do Niicleo de Teoria e Histéria da Arquitetura (desde 1997). Professora
de Teoria da Arquitetura do Instituto Metodista Izabela Hendrix. Mestranda em Fi-
losofia pela Fafich-UFMG, na drea de Logica e Filosofia das Ciéncias.
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Hans-Georg Gadamer, fil6sofo aleméao, publicou em
1960 Wahrheit und methode, obra que instalou o
debate sobre uma racionalidade hermenéutica, para
a qual a experiéncia da arte deve ser tomada como
modelo da compreensdao humana do mundo. Para
Gadamer a arquitetura “atrai a atengio do observa-
dor enquanto objeto e a0 mesmo tempo nao preten-
de ser um fim em si prépria: deve ter por objetivo
submeter-se a uma forma de vida. Um edificio serve
a um fim e tem seu lugar no meio da vida pratica
(.-.)". Estética e hermenéutica, p. 304.

do, o texto ordena sua argumentagao em duas etapas : a) exposicao da
orientagao filos6fica, onde se apresentam as categorias de anélise da fi-
losofia hermenéutica para uma abordagem historiografica (a experién-
cia histérica); b) a efetiva interpretagao da arquitetura que dela decorre
(anélise dos exemplos).!

! Devo a idéia deste texto ao Prof. Luiz Alberto do Prado Passaglia, que defendeu,
numa reunido do Nucleo de Teoria e Histéria da Arquitetura de nosso Departa-
mento, a necessidade de que cada professor, apés lecionar uma determinada disci- 1 69
plina por um periodo suficiente para amadurecer suas préprias hipéteses, pudesse
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A hermenéutica, uma teoria filos6fica da compreensao? para a qual é
decisiva a implicagio da hist6ria em nossa aquisigdo, produgao e trans-
missdo de conhecimento, fundamenta nossos estudos nessa matéria
pois, ao mesmo tempo que reflete sobre a histéria, tem entre os objetos
de andlise de sua nogao de historicidade a Arquitetura.

PARA QUE SERVE O PASSADO?

Enquanto era preparada a cicuta, Socrates estava
aprendendo uma dria com a flauta. Para que lhe ser-
vird? perquntaram-lhe. Para aprender esta dria antes

de morrer.
(Cioran, 1994, p. 72)

Histéria é ciéncia e expressdo. A interpretagao dos textos legados pelo
passado sempre foi vital para a cultura ocidental, pois € o que constréi
a memoria dos povos e erige a sua prépria histéria: alenda, o poema, a
prece, o relato.

Nés, que ajudamos a fazer as cidades e desenhamos lugares e objetos,
somos seguidamente compelidos a pergunta: Por que razdo devo compre-
ender a histéria e a histdria dos edificios? Nao hd, também o sabemos, res-
posta imediata para tal questao. Ela antes exige de né4 um olhar rever-
so, capaz de procurar uma experiéncia sequer da qual se possa dizer
que prescinda da histéria ou que se instale num comego absoluto, grau
zero da prépria constituigao.

escrever a respeito. E bem verdade que o prof. Passaglia pensava numa reflexio
mais extensa, que ultrapassaria os limites deste artigo; de todo modo, ndo poderia
deixar de agradecer a valiosa sugestao que, a fim de contas, s6 ilustra a sua bem-
vinda disposigao critica para com o oficio de ensinar. Reflito aqui sobre a experién-
cia do ensino de Histéria da Arquitetura Moderna durante cinco semestres, entre
fevereiro de 1996 e junho de 1998. Pretendo expor algumas premissas que dao par-
tida & montagem dos cursos, na conjugagiao de ementa e programa e que, no decor-
rer dos cursos, desdobram-se nas énfases de alguns temas do contetido da discipli-
na.

2 Trabalhamos aqui com as perspectivas de Gadamer (1960), a partir de seu texto prin-
cipal, Verdade e método, e os escritos sobre a arte, Estética y hermenéutica além de
La actualidad de lo bello..Outro autor ao qual nos dirigimos para estudos de her-
menéutica é o italiano Vattimo (1960), a partir dos textos Mas alld de la interpreta-
cién, O fim da modernidade e El pensamiento débil.
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Pessoas que somos, somos histérias: re-comegos. Continuadamente nos
dirigimos ao entendimento do passado, buscando ver e compreender
sua permanéncia na atualidade. O Estudo da Historia € justamente a
compreensao das formas dessa permanéncia. Para a arquitetura, cum-
pre perguntar o quanto do passado enforma a nossa pratica atual, quanto
dela esta fundada - e de que modo - na Tradigéo.

A histéria da Arquitetura é tanto histdria da expressio (o que a obra
quer significar e o que efetivamente significa) quanto histéria da pro-
dugao (o fazer-se do edificio e 0 mover das coisas que o tornam, ao ser
feito, possivel) e da recepgdo (como os usuérios tomam posse dos luga-
res). Nessa narrativa ficaremos com a tessitura dos fatos que envolvem
em sua trama os edificios, as cidades, os lugares, os utensilios, as obras
de arte, além deles mesmos, pois que sdao todos nossos objetos diretos
de estudo. O que pede para aproximarmos o foco: de qual histéria esta
se falando aqui?

Por outro lado, é grande a discussédo acerca da possibilidade de se en-
contrar um 4 priori histérico da arquitetura, pois que sua realizagdo estd
permanentemente articulada a praticas externas de outra natureza dis-
cursiva. Ora, se as praticas politicas, econdmicas e suas respectivas fi-
guragoes institucionais delimitam o dominio (dmbito), o funcionamen-
to e o reconhecimento do discurso da arquitetura, de que modo se fard
a sua historiografia? |

Para responder sobre nossas definigdes de histéria e historiografia da ar-
quitetura, queremos partir precisamente do que diz Manfredo Tafuri:?

? Manfredo Tafuri (1935-1994), italiano, foi professor no Intituto de Arquitetura e Ur-
banismo de Veneza. Sua obra, desenvolvida entre 1964 e 1994, tem como matrizes a
anélise marxista da arquitetura aliada as suas leituras de Nietzsche e Heidegger. Bus-
cou vincular trés nogoes: a idéia de critica histérica, a nogao de arquitetura como
ideologia e arquitetura como linguagem. Tafuri é um autor de texto 4rido, que jamais
sacrifica a radicalidade do conceito a forma mais palativel para o leitor; assim, boa
parte da critica que se faz a esse pensador da arquitetura é quanto ao carater hermé-
tico de sua escrita. Entretanto, a forga da argumentacao e o folego especulativo do
autor fazem compensar os esforgos. Em Tafuri o marxismo faz com que a obra seja
entendida como um conjunto, uma sintese de combinagoes entre antecipagoes intelec-
tuais, modos de produgio, modos de consumo. Para ele a arquitetura é “instituigao, um
processo diretamente inserido nos modernos processos de produgao e desenvolvi-
mento do universo capitalista.” (Tafuri, 1968, p. 11)
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“A manipulacdo das formas tem sempre um objetivo que transcende as préprias formas. Esse cons-

tante ‘mais além’ da arquitetura é o que faz ressaltar os momentos de ruptura da ‘tradigao do
novo'. Precisamente com este ‘mais além’ é que o historiador precisa medir-se. (...) Assim estamos
obrigados a um constante trabalho de desmontagem frente ao objeto de nossa investigagao”. La
esfera y el labirinto, 1980, p. 19.

Ora, ir “mais além”, buscar o “objetivo que transcende as préprias for-
mas”, é investigar uma racionalidade, de tal forma inerente a arquitetu-
ra, que, se tomada em sentido rigoroso, significaré escrever a sua histo-
ria filoséfica.

As formas nao engendram outras formas por um processo mecdnico evo-
lutivo. E a idéia de que se pode encontrar formas mais precisas, o que cria
a arquitetura de uma época. Os historiadores da arquitetura tém razdo ao
enfocar a importancia da arquitetura como produto final, considerando o
aspecto do edificio, como foi construido e o quanto é eficiente ao cumprir
seu propdsito. Entretanto, os arquitetos que criaram tais edificios tam-
bém estavam preocupados com problemas mais filosdficos, por exemplo,
como justificar a escolha de certas formas materiais em vez de outras. O
arquiteto ndo define sua obra somente por uma série de racionalizagoes
como as de um cientista, ou por pressua do Zeitgeist. Tampouco chega a
ela por uma intuicio livre, como o milsico ou o pintor. Pensa as formns
1 72 ' intuitivamente e tenta justificd-las racionalmente. Produz-se assim um

Cad. arquit. urban., Belo Horizonte, v. 6, n, 6, p. 168-188, dez. 1998



processo dialético regido pelo que podemos chamar a teoria da arquitetu-
ra, que s6 pode ser estudada em termos éticos e filosdficos. O tipo de his-
toria necessdrio é o que César Daly, hd um século, chamou *histéria filo-
sdfica da arquitetura”. Uma histdria que nao tentasse somente fazer uma
lista das coisas construidas e dos progressos técnicos (...), mas que reve-
lasse a evolugdo sofrida pelo pensamento e pelo sentimento arquitetoni-
cos* (Collins, 1970, p. 10)

Abordar filosoficamente a histéria da arquitetura significa identificar
problemas por tras das formas, em dois procedimentos: a principio, es-
tabelecer as condig6es de andlise, decorrentes da pertenga, temporal e
filoséfica, do historiador a seu préprio tempo; a seguir, mostrar, diante
dos registros da época estudada, em que bases realiza-se aquilo a que
Tafuri chamou trabalho de desmontagem.

Discutir o lugar a que pertence um historiador, que a despeito do seu
trabalho jamais afasta as condig6es incontorndveis da propria existén-
cia, é tratar do lugar de onde se vé, de onde se experimenta a histéria. A
existéncia histérica possui sempre uma situagao, uma perspectiva e um
horizonte. E como na pintura: a perspectiva, ou seja, a ordem de proxi-
midade e vizinhanga das coisas, que inclui um ponto de vista que se
deve assumir. Dessa maneira estabelece-se uma ordem de coordenagao
(de relagdo) com as coisas. A experiéncia histérica é retrospectiva, faréis
voltados para tris. Mas é também olhar que atualiza:

é uma experiéncia implicada num conhecer e numa consciéncia de si que
ndo é atualizacdo conclusiva, mas conhecer que s6 alcanga sua possibili-
dade e sua realidade como atualizagdo a partir do novo que se situa no ho-
je. (Gadamer, 1960, p. 327)

4 Peter Collins revisa as bases da arquitetura moderna, defendendo que o seu inicio
esta situado no século XVIII. Dessa maneira, Collins pode conjugar a origem da lin-
guagem das vanguardas do século XX toda uma problemaética referente ao surgi-
mento da Arqueologia, a criagdo de Escolas Politécnicas, etc. Para o autor nao faz
entao sentido o argumento da ruptura histéricado Movimento Moderno em relagao
ao século XIX; o que hé, antes, é o desdobramento de um contexto cultural que ja h4
duzentos e cinquenta anos vinha sofrendo mudangas paradigméticas. Entre 1956 e
1981, Collins foi professor na Universidade McGill, em Montreal,Canad4, tendo de-
dicado sua carreira académica a pesquisa nos campos teérico e histérico da arquite-
tura. Sobre aspectos metodolégicos de seu trabalho, bem como de outros historiado-
res, ha “The history, theory and criticism of architecture”, publicado pelo Massa-
chussets Institute of Technology, M.L.T, em 1964, como Anais do 1964 AIA-ACSA TEA-
CHER SEMINAR. Uma nova versao de Los ideales de la arquitetura moderna; su
evolucién (1750-1950), acrescida de ensaios criticos, estd sendo preparada por Ann-
marie Adams, devendo ser publicada pela McGill University.
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A experiéncia histérica diverge do historicismo: se este desvia a aten-
¢do dos fatos para o encadeamento histérico que os produziu, num
conceito hermenéutico de histéria, devemos buscar as motivagoes que
levam as pessoas a perguntar, no seu proprio presente, em sua atuali-
dade, pelo passado. Entende-se aqui a histéria como uma espécie de
continuo situar-se a frente da tradigio que queremos compreender. Para
compreender um fato do passado — um fenémeno historico - é preciso
reconhecer que estamos sob os efeitos do intervalo de tempo que dele
nos separa. A distancia temporal imp6e que se misturem dois horizon-
tes: o do fato e o meu, horizonte do individuo que quer conhecer o fato.
Conhecer é compreender. E poder mover-se no interior de conjunto
conhecendo a urdidura de seus elementos. Compreender algo é vé-loa
partir da situagdo concreta na qual se produziu. Por isso, se compreen-
de sempre de modo diferente, a cada vez.

No conhecimento histérico é preciso garantir o acesso a tradigao, ou se-
ja, como fazer a tradigdo as perguntas devidas?

Devemos nos convencer da importincia que tem um problema em si mes-
mo se vamos fazer o esforgo de entendé-lo. O que consideramos filosofica-
mente importante, eo que ndo, ndo depende deque ocupe um certo lugar
dentro de um contexto histdrico, mas de considerd-lo como problema.
(...) Ndo é simplesmente a contemporaneidade que garante a atualida-
de. (...) As condicées histéricas conduzem a selegdo e modificagdo de pro-
blemas determinando a forma em que se concebem e 0s modos de prefe-
réncia e valorizagio. (Bubner, 1991, p. 19)

Pensando o fato, a obra, a cidade em seus desdobramentos: uma unida-
de de sentido a ser interpretada, fazendo somar aqueles o préprio con-
dicionamento do intérprete.

Na medida em que o verdadeiro objeto da compreensdo histérica ndo sdo
eventos mas seus significados, esta compreensdo ndo se descreve correta-
mente quando se fala de um objeto em si e de uma aproximagio do sujeito
a esse objeto. Em toda compreensio histdrica estd implicado que a tradigio
que nos chega fala sempre ao presente e tem que ser compreendida nesta
mediacdo, mais ainda, como esta mediagio. (Gadamer, 1960, p. 327)

Da histdria retiramos um caso particular que espelha uma dada situa-
o a qual queremos ressaltar em sua generalidade, veja-se ai o valor
do exemplo. Um acontecimento se torna fato histérico quando, por al-
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gum fator, se destaca dos outros a sua volta. Investido de valor, tem seu
significado relevado a medida em que se torna referéncia para mundos
e visdes posteriores a ele. Isso é interpretar: quando explicitamos 0s
nossos saber e opinides prévios, colocando-os, imputando-os a situa-
¢do que temos a mao. Interpretar é expor a constituicao de um objeto,
analisd-lo, fazendo a mediagédo entre o entdo de sua origem e o agora de
sua leitura por nés.

Em toda leitura, tem lugar uma aplicacdo e aquele que 1é um texto se
encontra também ele dentro do mesmo, conforme o sentido que percebe.
Ele mesmo pertence ao texto que entende. (Gadamer, 1960, p. 257)

Para compreender é preciso perguntar. Somente quando formulamos
uma questao, quando sabemos expressar o nosso estranhamento, as
nossas dividas e curiosidade acerca de um texto € que estamos prontos a
compreendé-lo. E assim para a fisica, para a matematica, as leis e a arte.

A compreensao histérica da arte nos faz pensar em questdes como esti-
lo, escolas, tendéncias e movimentos. Desses, importa ndao a mera cro-
nologia, mas a matéria de que séo feitos, a a¢do que os enforma. Aqui a
distancia histdrica é de novo importante: cada época entende um texto
transmitido de maneira particular, pois o texto € parte de um conjunto
de tradigoes pelo qual cada época tem um interesse objetivo e no qual
cada época compreende-se. A determinagao do sentido depende da si-
tuagao histérica do intérprete.

O tempo ndo é para ser pensado como um abismo a ser transposto mas, ao
contrdrio, como algo que deva ser somado as condicionantes da compre-
ensao: o tempo €, na realidade, o fundamento que sustenta o acontecer no
qual o presente tem suas raizes. (Gadamer, 1960 p. 257)

A distancia no tempo nao é para ser superada: é a inica que permite
uma expressdo completa do verdadeiro sentido que ha nas coisas. Isso
é o que as historiografias nao podem perder de vista: as razdes pelas
quais se estabelece entre obra e intérprete a simultaneidade traduzida
em vontade de compreender, de conhecer.

Nossa tarefa aqui é mostrar como tais questdes vém sendo discutidas
no decurso da arquitetura ocidental de modo que nos possamos reco-
nhecer, a nés e aos desafios de nossos dias, nos arquitetos — em seus
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edificios, seus livros. Outra nao é a finalidade do estudo da hist6ria. 56
a estudamos para perguntar pelo nosso préprio comego.

OBJETOS DESMONTADOS

We who recognize the signs of the metaphysical al-
phabet know what joys and sorrow lie hidden in a
portico, a street corner, or even a room, on a table ’s
surface between the sides of a box.

(Giorgio De Chirico, 1919)

O historiador da arquitetura precisa reconhecer os limites de seu dis-
curso, pois isso caracterizard tanto a forma de sua andlise quanto os
desdobramentos dessa. Quando dizemos que s tem sentido estudar a
histéria por causa da sua relevincia para a atualidade, é preciso ressal-
tar as especificidades da histéria dos objetes arquitetonicos. A pergun-
ta que nos compete é O estudo da histdria fornece diregdes ao projeto arqui-

fetonico?

Nao, se pensamos retirar delas experiéncias que possam ser transporta-
das para responder as questdes atuais. A histéria nao é repertorio de

formas disponiveis:

Recuperando filologicamente as experiéncias do passado, é possivel por novas
questdes relativamente ao presente. Novas questdes, sublinhamos, nio no-
vas solugbes. Ndo é a histdria que pode adiantar solugdes (...). Nio é do
contexto histdrico que surgem as tarefas atuais. (Tafuri, 1968, p. 282)

Uma histéria tal que sirva de guia a projetagao, estudada numa pers-
pectiva denominada por Manfredo Tafuri critica operativa,” como ins-

trumento de projetacdo

é estéril, apenas podendo oferecer solugdes e indicagoes jé dadas. A nova so-
lugio implica, em vez disso, um salto, um redimensionamento radical dos
dados do problema, uma aventura arriscada. A histéria pode tdo somente

5 Tafuri discute esse problema em todo o seu Teorias e histéria da arquitetura, sem
contudo definir posigoes conclusivas. Ja em La esfera y el labirinto, sua andlise che-
ga a lugares definitivos. Conferir, por exemplo, La architecture dans Le Boudoir,

artigo de 1979, recolhido ali.
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preparar as bases para essa aventura e explicar por que motivo ela hoje nio
€ mais possivel. Pode, identificando rigorosamente as estruturas das condi-
¢oes reais em toda a amplitude do problema, clarear os termos das contradi-
coes em que o cotidiano se encontra enredado. (Tafuri, 1968, p . 286)

As razoes pelas quais se estuda a histdria da arquitetura ndo nos con-
duzem ao retrato dos edificios do passado, mas ao entendimento da
sua elaboragdo que pode, essa sim, nos dizer sobre nossos problemas
atuais, sobre o significado de nossas elaboragées, o alcance de nossos
projetos: “Estudar como uma linguagem atua significa comprovar sua
incidéncia sobre cada uma das esferas extra-linguisticas obtidas com a
disseminacdo da obra.” (Tafufi, 1980, p. 20)

Tal é o0 sentido do “mais além “ que nos contava Manfredo Tafuri.

IDEIAS SOBRE FORMAS, PROBLEMAS SOB FORMAS

Uma histéria que analise formas deve buscar descrevé-las. Mas tal des-
crigdo deve, quando mostra tanto as convengoes de linguagem que se
apresentam na forma, quanto as poéticas figurativas que a geraram,
tratar de linguagens e poéticas como possibilidades do arquiteto aquele
momento da concepgio da obra. E preciso perguntar quais instrumen-
tos tinha o arquiteto: que possibilidades tinha, ao lidar com a forma. De
um certo modo, os descritores da forma de uma obra, sozinhos, dizem
pouco sobre ela. Quando desmontamos um objeto arquitetonico, de modo
a enxergar suas unidades constitutivas, ndo atingimos elementos de
uma gramatica geral. A leitura da forma de um objeto arquitetonico, a
comprensao de sua estrutura como um sistemna interno de relagoes, in-
variavelmente nos conduz a idéia desse objeto.

Reconduzir a anélise para além do objeto e ainda assim permanecer di-
zendo sobre ele: eis a referéncia tltima de uma historiografia cuja defi-
nigao de arquitetura se dé no interior do sistema cultural urbano. O
que estd implicado aqui é a investigagao de ciclos histérico-sociais e
suas respectivas demandas de espago. Quando interroga um objeto
acerca de suas possibilidades formais, a escrita da histéria confronta-se
com o problema da demarcagao temporal: se é preciso estabelecer os limi-
tes de tempo em que se constitui uma dada situagao histérica.
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Podemos fazer um bom exercicio do que dizemos observando a histori-
ografia moderna da arquitetura, quando circunscreve seus limites: se
pensamos, por exemplo, em Peter Collins, Kenneth Frampton (1984, p.
9), Alberto Pérez-Gémez e Manfredo Tafuri, cada um deles investigan-
do a origem dos problemas que estabeleceram a arquitetura do Movi-
mento Moderno. Se tomamos em Tafuri a questao que lhe é cara - saber
se a histéria foi ou ndo um elemento constitutivo da experiéncia das
Vanguardas - vemos que ele poderd recuar até a arquitetura do huma-
nismo renascentista para ilustrar a atitude dialética de romper com a
forma do passado ou dar continuidade a ela. Por sua vez, Alberto Pé-
rez-Gomez interpreta que as posigdes filoséficas, em especial o desen-
volvimento da epistemologia, do século XVII, conduziriam a arquitetu-
ra a sua transformagao decisiva: a idéia de eficiéncia intrinseca aos edi-
ficios levaria no século XX, a idéia acabada de Funcionalismo.

Finalmente, Peter Collins e Kenneth Frampton, que fazem a critica das
experiéncias do século XX incluindo-a naquilo que vamos chamar aqui,
de um modo um tanto inapropriado, critica cultural. Mas, se Collins
apresenta minuciosamente o desdobramento de faces multiplas da cul-
tura (Mecanicismo, Teorias Evolucionistas, Lingtistica) a partir de 1750
e as vincula ao desenho das formas, ou mesmo a impossibilidade dele,
se reportando as analogias mecanica, bioldgica e lingtiistica como es-
tratégias de projeto, Frampton® evita ser genérico quanto ao desdobra-
mento das experiéncias: analisa pais a pais, arquiteto a arquiteto, em-
bora se permita um tratamento pouco nitido quanto ao inicio da trans-
formagcao, e diga estar “em algum lugar”? entre os séculos XVII e XVIIL

Ora, a variagao quanto a origem temporal de um dado léxico da arqui-
tetura nos permite dizer, ndo apenas para a arquitetura moderna, mas
para a cronologia arquitetonica em geral, que a demarcagao de perio-
dos temporais € condicao necessdria, e nao suficiente. O que as diferentes
datas tomadas por Collins Frampton, Pérez-Gomez e Tafuri expoem €

¢ Frampton escreve segundo um referencial teérico que é, como ele mesmo diz, “como
muitos outros de minha geragao, (...) influenciado por uma interpretagdo marxista
da histéria®, e muito embora nao faga nenhuma anilise rigorosa em que estejam
aplicados “métodos estabelecidos da andlise marxista”, nota-se a proximidade coma
Escola de Frankfurt.

7 Conferir abaixo a idéia de Frampton sobre a forma moderna da arquitetura.
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certamente o desdobramento dos problemas que, como historiadores,
veem sob as formas.

Identificar aquelas perguntas para as quais a obra arquitetdnica € res-
posta exige do historiador olhar & volta de seu objeto, buscando as situ-
agdes da criagao e da recepcao da obra que, respectivamente, sdo sua
antecedéncia e sua posterioridade. Desse modo, certamente menos li-
near que a sucessao temporal, pode-se chegar aos problemas geradores
da forma e sustentar a permanéncia ou atualidade dos temas nelas con-
tidos. A rigor, a andlise de exemplos histéricos far-se-d sempre de modo
a responder: a) como a obra foi produzida; b) como a obra foi recebida
pelo espectador e pelo habitante. Para efeitos deste trabalho, delimita-
mos a seguir dois conjuntos de temas vinculados a essas perspectivas
de modo a mostrar como se dé o ensino da histéria dos problemas na
producéo das obras ( a relacio com a Antiguidade Classica) e na recep-
¢do (as formas da percepcao na arquitetura do Movimento Moderno).

Quando, hoje, no ensino de projeto arquitetdnico ja nao mais podemos
adotar esse ou aquele método sem antes refletir sobre a forma de ra-
cionalidade que lhe é inerente, vemos no ensino da histéria da arqui-
tetura, como procedimento correlato, a necessidade de explicitar os mo-
dos de acao do arquiteto ao conceber a obra. Em ambos os casos, per-
gunta decisiva é como se produz a forma arquitetonica?

Tomemos como ponto de partida, no que se refere ao problema da pro-
dugdo das obras, o tema da vinculagio 4 Antiguidade Classica.® Como

8 O problema da referéncia 2 Antiguidade Cléssica pode ser estudado também na
arquitetura recente. Entre as décadas de 60-80 a produgao arquiteténica novamente
flerta com a tradigao, ainda que nao mais como autoridade absoluta, tampouco como
possibilidade de uma teoria normativa. Para que se tenha uma nogao do que foi
aceitagdo desse vocabulario, entao chamado por Charles Jencks de Pés Moderno,
basta conferir o teor de publicagbes como Architectural Design, Progressive Archi-
tecture a época. Em 1975, o MoMA em NovaYork expoe “A Academia e a Ecole des
Beaux-Arts, Séculos XVIII e XIX". Em 1980 o Essai sur l'imitation, de Quatremére de
Quincy seria reeditado, e um pouco mais tarde Arthur Drexler editaria The archi-
tecture of the Ecole des Beaux-Arts, volume que seria anunciado como, “pela pri-
meira vez nesse século, uma oportunidade de reexaminar a filosofia da escola de
arquitetura da Ecole des Beaux-Arts”. Dali em diante, o cl4ssico e o classicismo trans-
formar-se-iam em repert6rio arqueolégico, tornado disponivel para a “melancolia
clissica” — como chamou Georges Teyssot — dos arquitetos de boa parte do mundo
ocidental, Estados Unidos a frente.

Rita de Cdssia Lucena Velloso

179

Cad. arquit. urban., Belo Horizonte, v. 6, n. 6, p. 168-188, dez. 1998



A HISTORIA DE UMA INTERPRETAGCAO

180

Jean-Jacques Lequeu, (1757-1825): o impasse da forma diante do limite de normas da geometria, do
sentimento de prazer estético, e da exatidao ao aplicar a heranga cldssica.

norma universal, a referéncia ao mundo cléssico fazia-se desde o huma-
nismo renascentista, através da leitura de Vitriivio. A escrita dos trata-
dos, inaugurada na época moderna por Alberti, demarca o vinculo en-
tre a Antiguidade Classica, “a segunda e mais perfeita natureza”, e os
arquitetos, a partir de entao transformados em intelectuais. O modelo
figurativo da arquitetura romana estabelece todos os conteidos e te-
mas do desenho: o valor da geometria, o simbolismo envolvido na
matematica das ordens e a definigao de beleza. A tradigdo produz o
tratado: um método de concepcao, a partir de principios universais e
“regras regenerativas que permitam a criacao” (Choay, 1986, p. 16). En-
tretanto, esse modus operandis se transforma radicalmente entre os sé-
culos XVII e XIX, quando a teoria da arquitetura realiza a superagdo da
tradigdo cldssica como autoridade e norma absoluta. Nos séculos XVII e XVIII,
que assinalam a ruptura com a autoridade vitruviana, varios campos
do conhecimento afetardo, de modo irremediavel, a praitica arquitetd-
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nica: desde o Empirismo inglés, que relativiza a idéia de beleza e gosto,
ao advento da Estética de Baumgarten e até a fisica de Newton.

Quando Claude Perrault (1613-1688) pergunta “como o arquiteto cons-
tréi edificios harmoniosos e belos?” a arquitetura vé-se diante de um
novo estatuto. Por um lado, questionava-se o léxico posto pela utiliza-
¢do das ordens, que aquela altura tornara-se um sistema de aplicagoes
provéveis, consentidas numa teoria (das proporgoes) ja institucionali-
zada - fundada no principio da Beleza Absoluta, definida por uma Ra-
zao que retoma a Antiguidade. Para Perrault, a norma que julga a bele-
za nao deve vir das proporgdes harmoniosas estabelecidas por Vitri-
vio, mas da experimentagao permitida pelos materiais usados nas obras,
pelas possibilidades de execugao desta. Mesmo que Perrault mantenha
a idéia da simetria como o prindpio regulador da obra, restando por-
tanto normatizada a idéia de beleza, com esse questionamento a arqui-
tetura mudava sua relagdo com a histéria: da aceitagdao da autoridade
do passado passava-se a sintonia com o presente de entio. A énfase ali
recairia sobre a racionalidade que gera a obra com Perrault questionando
idéias pré-estabelecidas e a necessidade de toméa-las como lei:

In the epistemological revolution of the seventeenth century, it was kno- -
wledge as a whole that became an unfulfilled task. The arguments that

- Perrault considered convincing in scientific thought were to his eyes
equally when applied to architecture (...) He concludes that “one of the
first principles of architecture, equal to the other arts, is that it has not yet
arrived to its final perfection”. (Pérez-Gémez, 1984, p. 27)

O que estd em jogo € a mudanga no conjunto dos principios geradores
da forma: de autoridade incontestavel o passado é posto em relativa
crise. Na Querelle des anciens et des modernes, a Antigos e Modernos
interessa estabelecer uma discussao racional sobre problemas funda-
mentais para a educagio de arquitetos. Aquela altura, o contexto cultu-
ral jA comegava a mostrar a prevalecéncia da filosofia cartesiana e do
modelo cientifico galileano.

Essa mudanga, ndo obstante decisiva para o modo de pensar a arquite-
tura, pouco modifica a configuragao geral da obra de arquitetura: a for-
ma conserva alguns de seus elementos substanciais, e tanto Antigos
quanto Modernos mantém sua referéncia figurativa tradicional. Entre-
tanto, a idéia de ordem passa a conter um componente relativo a experi-
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mentagdo, alterando portanto suas possibilidades de aplicagao.

A Antiguidade tinha sido a fonte de um método encarnado na pedra an-
gular das ordens, mediante o qual ficava garantida a harmonia dos senti-
dos nobres, a visdo e a educagdo (...). O magistério que proporcionava a
norma era temporal, mas essa norma estava convalidada também por um
grande precedente, por um passado dureo (...). Ordenagdes imultdveis per-
mitiam a mdxima gama de sébria variedade dentro da tradicdo venerdvel.
(Rykvert, 1990, p. 27)

A arquitetura incorporava o sentido da experimentagao, do conheci-
mento empirico, correlato a idéia do conhecimento cientifico, aquela
altura aberto ao futuro, nascido das nogoes de avango e progresso. A
ordem, sintetizada na forma da coluna, permanece como o elemento
sustentador da composigao. Ou seja, a estrutura, o vocabulario — a re-
gra - nao estio em questio, apenas o modo de lidar com elas. Por isso é
que, a rigor, a configuracgao final da obra (sua forma) parece, a primeira
vista, mudar tdo pouco. O novo modo de pensar, e se quisermos dar
um passo forte — o novo método de projetagdo — agora estabeleceria-se
como superior —e isso é tudo o que signifcava ser moderno: The superio-
rity of modern architecture became a fundamental premise, and this belief, often
implicity, is still prevalent today. (Pérez-Gomez, 1984, p. 29)

Ensinar a histéria de tal periodo requer uma exame minucioso dos tra-
balhos dos arquitetos de modo a deixar ver tais modificagdes no campo
tedrico, o que nao é exatamente visivel numa abordagem que tenda as
classificagOes gerais. Para aquele momento da histéria arquitetdnica, o
que faz diferir os edificios uns dos outros nao seria legivel se apenas fi-
c4dssemos, ao narrar a sua histéria, com uma espécie de retrato da obra,
ou mesmo a mais rigorosa descri¢io anatdmica da forma. Esse é um
exemplo do quanto é preciso avangar para uma outra perspectiva de
andlise: enfrentar os textos dos arquitetos, deslindar as questdes da an-
tecedéncia da forma.

Alberto Pérez-Gomez diz que a hermenéutica estabelece para a arqui-
tetura um novo estatuto teérico, onde a premissa inicial é a de conside-
rar as questdes éticas antes das estéticas ou tecnolégicas. Numa defini-
¢ao hermenéutica, a prética arquitetonica deve ser orientada por uma
compreensao da dimensao politica na qual se realizam cidades e edifi-
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Rem Koolhaas, A lenda da piscina — Delirious New York, 1979: Depois do flerte com o
passado, que geraria um novo historicismo, a arquitetura comega a procurar novas
formas de discurso. Aproxima-se da filosofia, da teoria literdria, da critica cultural: em
suas melhores atuacdes retomara a discussao do sentido politico do trabalho do ar-
quiteto bem como a forma da atengao dos usuérios.

cios. Para Gianni Vattimo e Hans-Georg Gadamer a arquitetura, defini-
da no ambito da arte, faz-se para o Mundo da Vida, instalando-se no
dominio da experiéncia cotidiana dos usudrios, quer sejam habitantes,
quer sejam espectadores.

Se a arquitetura tem, como diz Gadamer, “uma fungao sustentadora,
criadora de espagos, (...) fiel a sua determinagao” (Gadamer, 1960, p.
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303), os programas dos edificios, em suas evidentes incumbéncias utili-
tarias, devem refletir uma dada prdxis, ou seja, o projeto, como resposta
e possibilidade de funcionamento, é uma a¢do no interior da ordem
politica e social que os concebeu.

Essa espécie de agdo politica em que devem se converter 0s projetos e
objetos arquitetonicos nao é, entretanto, proposta exclusiva do enfo-
que hermenéutico. Se representa atualmente um caminho fértil paraa
critica contemporanea de arquitetura, 0 mesmo ja o diziam no comego
do século as teorias da Vanguarda (Argan, 1953, p. 54)° e os programas
da Arquitetura Racionalista; basta pensar ern Walter Gropius, Constan-
tin Melnikov, Hannes Meyer. A anélise da arquitetura do século XX, so-
bretudo entre as décadas de 20 e 40, exige a compreensio dessa dimen-
sdo politica da arquitetura, pois que essa ¢ a grande transformagao ope-
rada pelas experiéncias européias:

(...) a arquitetura moderna ndo tem como objetivo somente recuperar a
capacidade criativa; se propde também a modificar profundamente as es-
truturas da sociedade: reativar essa vontade e essa possibilidade no todo
da esfera social. (...) Por isso a arquitetura moderna ndo se expressa no
monumento, no templo, no mausoléu; ndo aspira a dar forma sensivel
aos valores eternos mas, ao contrdrio, seu dominio é o da vida de cada dia,
dos atos através dos quais a cultura e a civilizagdo se traduzem num mo-
do de vida: a fdbrica, a oficina, a casa, o teatro, a escola, e com isso todos 0s
objetos, as coisas que tem referéncia direta com a prdtica da existéncia co-
tidiana. (Frampton, 1984, p. 9)10

Contudo, se a teoria racionalista da arquitetura pretende produzir a es-
trutura fisica — urbana - capaz de refletir os modos e as relagées de pro-
dugéo do capitalismo industrial, sua resolugiao de espago é bem sedi-
mentada quanto & nova forma, abstrata e seriada, mas ingénua quanto
a sua atuagdo no sistema econdmico. Para Marchan-Fiz, naquele mo-

% *Visando reinserir-se no processo histérico, reassociar-se s atividades sociais, con-
correr para a formagao das novas estruturas, toda a arte do século XX est4, diretaou
indiretamente, relacionada a situagao politica. A demarcagao relativamente a qual-
quer tradicionalismo e a escolha de processos experimentais orientam a arte moderna
em diregao s ideologias Frogressistas, mais ou menos declaradamente socialistas.”

10 Frampton também ressalta a mudanga formal da arquitetura d as vanguardas em
fungao da Vida Cotidiana (Pratica) ser seu tema principal: a arquitetura ndo mais
poderia suprimir os “fatos da vida empfrica®; por conseguinte, suas configuragdes
do espago arquitetdnico passam a ser fundadas no principio da “redugio de toda
expressao a utilidade ou aos processos de fabricagdo.”
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mento a arquitetura “nao vé com bastante lucidez que uma reorganiza-
cao da producgio industrial na arquitetura nao podia desligar-se (sob
pena de cair em contradigdes e frustragoes, na irracionalidade) da rees-
truturacio da produgao em geral.” (Marchan-Fiz, 1974, p. 10)

Como resultado, o que se deixa ver em boa parte das historiografias da
arquitetura recente é, depois da faléncia das atitudes de nossos raciona-
listas da primeira metade do século, quase medo de discutir as formas
politicas de atuagao da arquitetura, o que implica esvazii-las de senti-
do. Se nao pode ser — e de fato ndo se pode mais, pois que somos ou-
tros, setenta anos depois — do modo como pretendiam as vanguardas,
nao significa que nao haja outras formas de atuar politicamente e de
modo igualmente sério.

Com o Movimento Moderno aprendemos que as questdes estéticas sao
pertinentes & experiéncia, a vida cotidiana, enfim, a existéncia que, ali,
adquiriu valor representativo e de modelo. Ora, reinvidicar a filosofia
hermenéutica como teoria de interpretagao da arquitetura € justamen-
te abrir caminho a uma compreensao dos efeitos da obra arquitetdnica
no Mundo da Vida: de que modo edificios e lugares legitimam uma da-
da visiao de mundo, implicam uma forma de pridxis. Nido obstante serem
outras as bases, recoloca-se, assim, para arquitetos, criticos e sobretudo para ha-
bitantes uma idéia politica de arquitetura.

A hermenéutica concentra-se, na andlise do objeto arquitetonico, no
espaco de mediacio instalado entre o usudrio e a sua compreensao da
obra, que significara modos de apropriagdo. Isso exige discutir, a nosso ver,
a forma da atengdo que o usudrio dispensa as obras da arquitetura e, con-
seqiientemente, um conceito de percepgio do espaco arquitetonico.

Com relagio 4 atencao que o usudrio da arquitetura dispensa a obra, os
termos da discussao estam colocados desde que Manfredo Tafuri res-
pondeu a Walter Benjamin,!! em 1968, falando contra a desatengio que o
filésofo alemao via resultar da arquitetura das grandes cidades, as me-

11 Walter Benjamin (1892-1940) é um dos filésofos da Escola de Frankfurt, ao lado de
Adorno e Horkheimer, faz a critica da cultura a partir do Marxismo. Fala de arquite-
tura indiretamente sobre a linguagem desta, mas diretamente a partir dos lugares
efetivos. Por Exemplo, As passagens.
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trépoles do infcio do século: para Benjamin, a metrépole é percebida
como montagem, objetos descontextualizados em ligagdes fantésticas.
Em seu Teorias e histéria da arquitetura Tafuri recusa o atributo do
objeto arquitetdnico como “negligencidvel” (Tafuri, 1968, p. 122)12 dis-
cutindo os modos da percepgao arquitetdnica nos termos da leitura dis-
traida da qual falava Benjamin e os usos que fez dessa perspectiva a
arquitetura racionalista.

Numa critica pertinente ainda hoje, trancorridos vinte anos de sua pu-
blicagdo, o que Tafuri assinala é o distanciamento excessivo que resulta
entre os habitantes e as obras:

Também a arquitetura, submergindo-se na cidade, explode em diregio ao
fruidor, 0 envolve nos seus processos, o torna co-autor de uma experién-
cia formal. Mas ndo o torna co-projetista. A utopia construtivista, que
via no projeto uma atuagdo artistica co-incidente com o esbogo de uma co-
projetagdo coletiva, ndo se realizou. (Tafuri, 1968, p. 131)

O usudrio da arquitetura do Estilo Internacional tera perdido, ja nos
anos 50, a capacidade de intervir nos espagos que habita, e isso nio
seria senao a consequéncia mais visivel dos processos de industrializa-
cao da produgao arquiteténica. O habitante das metrépoles mergulha
numa inevitdvel apatia. O agigantamento da cidade, os processos - to-
dos — da vida tornados mais velozes, e a banalizagdo cultural imposta
pelos meios eletronicos de comunicagio sé contribuem para anestesiar
as pessoas diante da sua prépria vida cotidiana, lugar em que a arquite-
tura é experimentada. Quaisquer que sejam as funcdes para as quais se
desenhem os edificios, do trabalho ao lazer, atitudes como observagdo
e repouso quase sao proibidas ao habitante, que usufrui de tudo imedi-
atamente e a tudo pode imediatamente descartar.

Os usudrios raras vezes podem escapar ao condicionamento das for-
mas de utilizagdo de lugares, o que freqiientemente coloca a arquitetu-
ra contemporanea diante de um impasse: ndo pode recusar a imagem,
dada a forca que linguagem dessas exerce nos processos culturais; por

12 Tafuri nomeia o segundo capitulo do seu livro “A arquitetura como objeto negligen-
cidvel e a crise da a atengao critica”, onde discute a percepgao da arquitetura moder-

na.
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outra parte, nao pode definir-se pela imagem, e entao precisa reafir-
mar-se diante de seus usuarios, estabelecendo com estes um novo dié-
logo, ao qual faga somar, a imagem, a experiéncia dos corpos diante das
formas. O desafio da arquitetura atual é tornar novamente o usudrio
reativo aos espagos que freqiienta e habita.

Talvez ainda seja preciso exercitar o que Manfredo Tafuri considera ade-
quado quanto aquilo o que a arquitetura moderna estabeleceu sobre os
modos de envolver o espectador:

o da redugdo da imagem a pura forma, vazia e disponivel, da reducdo de
qualquer morfologia a invaridncia dos tipos, da anulacdo do objeto no
processo repetitivo da série; e o da arquitetura como teatro fotal perma-
nente, como novo objeto capaz de fazer explodir a realidade num espago
indizivel (...) certamente eles sdo complementares. Ambos se destinam a
provocar no observador atos de liberdade consciente pondo-o no centro de
uma trama quase inesgotdvel de relacdes esbocadas a completar. O que
muda é o grau diferente de consciéncia do arquiteto, ao submeler-se ou ao
eleger como programa essa abertura da obra ao acabamento do usudrio.
(Tafuri, 1968, p. 126)

Talvez deva-se buscar novamente o recolhimento: falar contra a distra-
¢ao, mas propondo para a obra uma maxima abertura, de modo que
tanto habitante quanto objeto possam instalar juntos um espago de me-
diagio, revertendo assim a mera recepgao em experiéncia do lugar. Ou
como nos diz Pérez-Gémez:

an important first step to grasp the potential of architecture in the post-
modern world is to remember that rather than being akin to the suppose-
dly self-referential signs of writing, architecture is rather akin to speech.
The disclosure of architectural order is always in time, in the real lived
time of human existence, in the thickness of the vivid present. To imagine
architecture as an objectified sign, its meaning embedded in the materia-
lity of a permanent (decontextualized) building, disregards the primary
articulation of architecture’s meaning in our pre-conceptual, embodied
experience, (Pérez-Gémez, 1995)

Precisamos reestabelecer o valor de uma recepgio da obra nao tao dis-
tante:

recolocar a obra no horizonte da vida dos habitantes, mediante a sua in-
sisténcia no mundo da existéncia cotidiana e no fato de se apresentar
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disponfvel para a transformagdo, para a leitura e até para o equivoco do
observador. [grifo nosso, rv] (Tafuri, 1968, p. 123)

Compromissado, portanto, com os temas do mundo no qual se realiza,
o ensino da histéria da arquitetura nos cursos de graduagao guarda a
responsabilidade de trazer as obras que olha a atualidade: mas atuali-
dade da situagido em que a obra coloca-se para ser interpretada, na qual
reunem-se tanto a unidade de sentido que ela prépria, obra, é quanto a
disposigao do habitante ou do critico diante dela:

A arte de outros tempos passados s6 chega até nds passando pelo filtro do
tempo e da tradigdo que se transforma e se conserva viva. A arte contem-
pordnea pode ter exatamente a mesma densidade de construgao e as mes-
mas possibilidades de interpelar-nos de nmodo imediato. Na obra de arte,
isso que ainda ndo existe na coeréncia da conformagdo, mas somente em
seu “passar fluindo”, se transforma numa conformagdo permanente e du-
radoura, de sorte que crescer dentro dela signifique também, por sua vez,
crescer mais alem de nds mesmos. Isso € a arte de hoje, de ontem e de sem-
pre. Que no momento vacilante haja algo que permaneca. (Gadamer,
1960, p. 124)
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