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arquitetura doméstica reflete mudangas

de mentalidade préprias de cada perio-
do histdrico nos quais os aspectos eco-
W R nomicos, sociais e culturais sdo fatores
determinantes, portanto, buscaremos compre-
ender as transformagdes do espago doméstico
como um processo evolutivo do conceito de
morar. Considerando que este estudo requer
uma pesquisa especifica do assunto, fato que ex-
trapola o nosso tema, iremos nos restringir a in-
vestigar o panorama histérico do morar em suas
relagdes diretas com a arquitetura.

A casa de minha avé
Nunca pensei que ela acabasse
Ld tudo parecia eterno

Iniciaremos pelo conceito de conforto, por
considerd-lo um aspecto primordial da habita-
¢ao; a partir dele outras necessidades surgiram
no espaco doméstico. A palavra “confortdvel”
originalmente nao se referia ao prazer e a satis-
fagao. Sua raiz latina é confortare - que signifi-
ca fortalecer ou consolar. Esse significado de
apoio vai adquirir o sentido de bem-estar fisico
e de prazer somente no século XVIII. Segundo
Witold Rybczynski (1986), o primeiro docu-
mento que utilizou a palavra comfort significan-
do comodidade data do século XVIII.

" 0 texto compde parte da dissertagao de mestrado “Ecletismo, uma ironia romdntica: estudo da arquitetura doméstica em Belo
Horizonte - 1897/1940, defendida na escola de Arquitetura da UFMG em maio de 1998.
Professora e membro do Conselho Técnico Administrativo do Curso de Arquitetura e Urbanismo da PUC Minas.
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Até o século XVII as casas eram bastante des-
confortdveis, pois s6 possufam aquecimento
através de uma lareira ou forno no comodo prin-
cipal. No inverno, essas casas de piso de pedra
eram muito frias, daf a necessidade do uso de
roupas volumosas que nao significavam somen-
te moda, mas uma necessidade térmica.

0 conforto e a privacidade na Idade Média
ainda ndo existiam, esses conceitos ndo eram
considerados como uma necessidade. A casa ti-
pica dessa época servia tanto como moradia
quanto para local de trabalho, possuindo geral-
mente dois pavimentos acima do porao, que era
usado para armazenamento. O andar principal
destinava-se ao comércio ou a uma oficina, caso
o dono fosse um artista. As casas, longas e es-
treitas, eram construidas de forma geminada,
sem recuos laterais, pois os terrenos nas cida-
des medievais fortificadas possuiam frentes res-
tritas, o que levava a um grande adensamento
das construgdes. A parte da habita¢do propria-
mente dita situava-se no andar superior, sendo
constituida por um grande coémodo - salao,
onde todas as atividades eram exercidas, e tam-
bém por um espago denominado reservado ou
latrina que continha calhas de escoamento até
o porao. Para o banho usavam-se as constru-
¢oes puiblicas, construidas em grande niimero
nas cidades, e que vao ser proibidas por terem-
se transformado em bordéis, s6 retornando ao
uso no século XVIIIL.

As casas medievais, excetuadas as da nobre-
za,eram pouco mobiliadas, sendo os mdéveis, ge-
ralmente toscos, sem preocupacdo em atender
ao conforto. As cadeiras, mais parecidas com
caixas, eram simbolos de autoridade e os ban-
cos, mais usados, destinavam-se as pessoas co-
muns. A simplicidade e a escassez do mobili4-
rio medieval devia-se a0 modo de vida daquela

época. A casa ndo tinha um sentido de perma-
néncia, era um lugar piblico sem espagos pri-
vativos. A familia, além de numerosa, era ainda
composta por vdrios agregados, como criados,
afilhados e aprendizes. Assim, a casa abrigava
muitas pessoas e servia também como espago
para encontros ptiblicos e de negdcios. Até dor-
mir era uma atividade comunitdria. Isso expli-
ca a dimensao das camas medievais - 3m x 3m
-, pois nela dormiam até quatro casais juntos.
A privacidade e a intimidade ndo existiam para
a civilizagao medieval, pois a vida era uma ques-
tao publica. O sentido de privado, a necessidade
de existéncia do sujeito, ainda estava por vir. As
cidades medievais, compostas pelos burgos
onde se aglomeravam os artesaos e mercado-
res, tinham-se transformado em centros fervi-
Ihantes de comércio que propiciaram uma maior
independéncia da populagdo em relagao aos
senhores feudais e a Igreja. Os proprios nobres
preferiram mudar-se para as cidades, deixando
seus paldcios fortificados.

A partir do século XVII as condigdes da vida
doméstica come¢aram a mudar lentamente, in-
fluenciadas pelo racionalismo moderno do sé-
culo XVI, cujo marco é a valoriza¢do da razdo e
a posi¢ao reflexiva da subjetividade. Assim, o
homem passa a ter necessidades préprias, exi-
gindo mudangas no espago da habitagao.

As casas ficaram maiores e mais sélidas. Em
Paris, principal cidade da Europa na época, elas
continham quatro a cinco pavimentos atenden-
do a novos usos diversificados. O aquecimento
¢ usado em todos os comodos da casa, surgin-
do novos espagos como a cozinha, sala de jantar
e quartos, cada qual com sua utilizagdo especi-
fica. Porém,a distingao das categorias de publi-
co e privado s6 vai se definir completamente no
século XVIII.
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A importancia do mobilidrio no interior das
casas se faz sentir no século XVII,a medida que
os méveis deixam de ser simples equipamentos
para se transformarem em objetos de decora-
¢do. Foi com 0 Rococd que a decoragio de inte-
riores passou a ser uma especializagdo, acele-
rando o desenvolvimento artistico da arquite-
tura doméstica.

Apesar dessas transformagoes, a nogao de
intimidade associada ao conforto nas residén-
cias é fruto do século XVIII. Jean Jacques Fran-
cois Blondel usou a palavra conforto em sua Ar-
chictecture francaise (1752), significando a
adequacdo do espago ao uso humano. (Hitchco-
ck, 1969)

Para esse autor, com base nos principios ar-
quitetdnicos de Vitruvio — comodidade, beleza
e solidez — a moradia deveria distinguir trés ca-
tegorias de espagos: os comodos de ceriménia,
Appartements Parade; os comodos de recep¢ao
e 0s Appartements de Comodité, destinados a0
uso privado. A zona de estar, local de sociabili-
dade, tornou-se a parte mais importante da casa,
tanto do ponto de vista arquitetonico quanto do
decorativo.

0 tratamento dado a essa parte da casa de-
terminava a sua categoria, constando de uma sa-
la de jantar e de um petit salon (sala de estar fa-
miliar informal), aos quais mais tarde acrescen-
tou-se o salon (sala de visitas), onde se encon-
travam o piano, o fumoir e o bilhar

A arquitetura doméstica do século XVIII tor-
nou-se a expressao da individualidade do pro-
prietdrio e de sua ascensao social e econdmica,
onde o estilo arquitetnico e a decoragéo inter-
na denunciavam o poder econdmico, 0 gosto, 0
grau de ilustragdo, o cosmopolitismo de seus
proprietarios, enfim o status e s signos de pres-
tigio de uma classe em ascensio, a burguesia,

—

Nessa época, na Franca, a vida social estava
focalizada em Versailles e em Paris, onde resi-
dia a aristocracia, que passava temporadas em
castelos construfdos em suas propriedades ru-
rais. Os nobres que ndo tinham recursos para
manter a vida nessas cidades viviam em casas
de campo, geralmente mais modestas.

Na Inglaterra, porém, a aristocracia era mui-
to mais poderosa e independente do que a fran-
cesa, pois, constituida pela nobreza, possuia
grandes propriedades, ricas e produtivas. Assim
surgiu com os ingleses as Country Houses que,
para nés, significaram o modelo da futura casa
eclética do século XIX que marcou os padroes
do modo de habitar.

A preferéncia dos ingleses pelas casas de
campo no século XVIII teve repercussdes sig-
nificativas para esse tipo de arquitetura. O cam-
po permitiu uma implanta¢do com varia¢des na
planta e no volume, o que nio era possivel em
terrenos urbanos limitados.

0 florescimento das casas de campo deveu-
se a prosperidade industrial da Inglaterra, que
permitiu um uso maior do tempo para o lazer
campestre. Assim, as Country Houses passaram
a ser um lugar social, a0 mesmo tempo em que
atendia as necessidades individuais de seus pro-
prietarios.

0 bem-estar e a comodidade sao caracteris-
ticas dessas casas, onde era possivel usufruir a
natureza integrada aos espacos construidos. A
partir do século XVIII, os jardins, tanto na In-
glaterra quanto na Franga, vdo fazer parte das
edificacdes, estabelecendo-se como um tipo de
arte especifica, Paralelamente,a paisagem vai ser
também valorizada pela pintura, apresentando
um grande destaque nesse periodo (ndo por
acaso,a denominagdo paisagista é comum tan-
to ao pintor de paisagem como ao idealizador
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de jardins).

Através de suas paisagens romanticas, o pin-
tor francés Claude Lorrain, radicado em terras
italianas, contribuiu para a transformagao dos
jardins da Inglaterra,que, dessa forma sofreram
influéncias diretas da Itdlia. A valorizagdo da
paisagem e dos projetos de jardins, assim como
o interesse pelo irregular e pitoresco na casa de
campo inglesa podem ser considerados como
influéncia direta do Romantismao.

Symmetrical bracketed cottage

A romantica vila suburbana, em principios
do século XIX, foi o edificio que significou um
paradigma arquitetonico para a época moder-
na (Collins, 1970).As casas de campo continham
mudangas caracteristicas de assimetria, irregu-
laridades na planta e no volume e distribuigdo
diferenciada das aberturas que até entdo nao

haviam acontecido na arquitetura, fiel aos mo-
delos tradicionais. A idéia geral de vila, de casa
campestre, jd existia na antiga Roma e na Gré-
cia,como os projetos das Villas de Palladio, mas
foi no século XIX que passou a ter um significa-
do mais restrito de moderno,surgindo como um
novo tipo de habitagao, uma residéncia campes-
tre rodeada de jardins.
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Mais uma vez, podemos constatar na casa
de campo a necessidade de estatuto social do
individualismo burgués e também a influéncia
do romantismo, com a idéia de natureza, que, j
nos meados do século XVIII, significava o gosto
pelo pitoresco:

uma arte que ndo imita nem representa, mas, em
consondncia com as teses iluministas, opera dire-
tamente sobre a natureza modificando-a, corri-
gindo-a, adaptando-a aos sentimentos humanos
e as oportunidades de vida social, isto é, colocan-
do-a como ambiente de vida. (Argan, 1995)
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Preferidas pelos comerciantes, industriais
novos ricos, as vilas, de dimensdes modestas e
oferecendo maior liberdade de implantagio,
converteram-se na melhor expressao de como-

didade, de riqueza e de bom gosto, atitude que

ainda prevalece na sociedade pés-industrial,
onde a residéncia fora da cidade continua a ser
signo de prestigio e do conforto.

A casa de campo foi profundamente influ-
enciada pela nova teoria estética do século
XVIII, que definiu conceitos de beleza influen-
ciados pelo romantismo. Para Collins (1965),
essa teoria foi melhor interpretada, na arquite-
tura, pela obra de Archibald Alison publicada
em 1750 sob o titulo Essays on the nature and
principles of taste. O novo gosto estético, na
teoria de Alison, estava baseado na associagdo
deidéias sugeridas pela matéria,estimulandoa
imaginacao e o sentimento e também a novida-
de, como forma de produgao de Beleza, ambas
presentes nas formas evocativas das country
houses representadas por torres de castelos e ou-
tros elementos da arquitetura histdrica.

Segundo Patetta, no século XVIII, o ressur-
gimento do tratado “Del Sublime”, atribuido a
Longino, vai influenciar esses tedricos, princi-
palmente no que se refere a exaltagdo da fanta-
sia, do cardter passional da arte e da valoriza-
¢do da inven¢do em oposi¢ao aos canones. (Pa-
tetta, 1984)

As primeiras definicoes sobre o sublime,em
1712, constavam de uma série de artigos publi-
cados por Joseph Addison sob o titulo de: The
pleasures of imagination, onde as formulagdes
tedricas baseavam-se no empirismo psicoldgi-
co, associado aos poderes da imaginagdo e das
impressées, como condicionantes do prazer es-
tético.

Os novos tedricos propuseram classificagoes

dos estimulos estéticos segundo conceitos: o
conceito de belo, de sublime e de pitoresco.

Esses conceitos tiveram profundas influén-
cias do romantismo e representam as bases de
pensamento na concepgdo da arquitetura de
campo do século XVIIL

Segundo Argan (1995), o conceito de belo
parte néo da coisa em si, mas de um juizo que a
define como tal. Dessa maneira o belo ndo é ob-
jetivo, mas subjetivo. O belo roméntico é justa-
mente o “belo subjetivo”, particular, mutdvel,
contraposto ao belo “cléssico” objetivo, imutd-
vel e universal. O belo que surpreende, que cau-
sa intensas emogdes, criando um estado de ten-
sa0 que gera o prazer estético.

0 pitoresco é uma qualidade, associada ao
belo, que estava presente nas pinturas de paisa-
gens do periodo barroco. Alexander Cozens
(1717-86 ) foi quem teorizou esse tipo de gosto,
pois estava interessado em criar uma escola de
paisagistas, jd que a pintura inglesa do século
XVIII era predominantemente retratista. O prin-
cipal fundamento desse conceito é o fato de a
natureza se apresentar como fonte de sensibili-
dade para o artista que expressa e transmite sen-
sagoes para o publico através da pintura. As sen-
sag0es visuais sao percebidas através da varie-
dade de manchas e cores e ndo de um esquema
geométrico, como o da perspectiva cldssica. A
percepgao sensorial é comum a todos, mas cabe
ao artista ordend-la e ensind-la através do pai-
sagismo. Isso denota a funcdo educativa que o
iluminismo atribuia aos artistas. O ensino niao
consistia em decifrar as manchas, mas em es-
clarecer o valor da sensagéo causada. A varie-
dade é um valor essencial na natureza e serd
buscada pela pintura paisagistica, onde o pito-
resco ndo se volta mais para o belo universal mas
para o particular caracteristico de cada paisa-
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gem, que ndo € captada pela observagdo, mas,
sim, pela associagao de idéias - mesmo que se-
jam diversas ou distantes. A subjetividade das
sensacoes, explorada pelo pitoresco nessas pin-
turas, evoca sentimentos nostdlgicos através de
imagens de um passado distante e fantasioso.

Por sua vez, 0 conceito de sublime foi defini-
do por Burke em sua obra Investigagao filosé-
fica sobre a origem das nossas idéias do su-
blime e do belo, 1757, quase no mesmo mo-
mento em que surgia a defini¢do do pitoresco.

Sua caracteristica principal é aemogao cau-
sada por paisagens com cendrios imponentes,
exagerados ou carregados de mistério ou hor-
ror. Na pintura o sublime se expressa nos traba-
lhos de Goya e outros artistas que usavam as
idéias-imagens de morte e violéncia para trans-
mitir emogdes.

Referindo-se a arquitetura, Burke identifica
o sublime com o exagero de escala e proporgdes
para criar a ilusdo de grandeza. Podemos en-
contrar essas caracteristicas nas dguas-fortes de
Piranise, e nos projetos arquitetonicos de Gilly
Boullée

Nas pinturas paisagisticas, as emogdes se
concentraram na exaltagao das forgas da natu-
reza, através de cendrios naturais exagerados e
compostos com arquiteturas monumentais. Se-
gundo Collins:

Situar os edificios entre rochas artificialmente co-
locadas e cascatas, como parte de uma paisagem,
foi para a arquitetura o primeiro passo em dire-
¢do a idéia de que a arquitetura rural tinha que
ser pensada de tal forma que se conseguisse um
cendrio natural pitoresco, ao modo de uma pin-
tura de paisagem. (Collins, 1965)

Dessa forma,a casa de campo vai ser pensa-
da como complemento de um cendrio bucélico
campestre, valorizado pelas pinturas da época.

Na segunda metade do século XIX, as casas
privadas da crescente e préspera classe média
dominaram o cendrio dos subiirbios de Paris,
Londres, Viena e Berlim, as primeiras capitais
modernas, e também o litoral e as estancias de
inverno.

0 desenvolvimento dos subtirbios se deu por
volta de 1820, principalmente devido a prolife-
ragao desse tipo de habitagao,impulsionada pela
inauguracio dos servigos de 6nibus paraas dre-
as situadas em torno das cidades e, mais tarde,
pela expansao das linhas de trens suburbanos.

A Inglaterra destacou-se pela qualidade ar-
quitetdnica das casas privadas, mas esse fend-
meno foi internacional. Cottages inglesas, Cha-
lets suicos e alemaes, Villas italianas, Maisonet-
tes francesas e Bungalows indianos - a propria
variedade de nomes usados para designar essa
nova classe de residéncias demonstra sua abran-
géncia.

A casa privada surgiu de uma hibridagao,
com bases no ecletismo roméntico e na como-
didade moderna. Foi do “estilo” pitoresco que a
casa privada derivou sua planta e volume irre-
gulares, a sua predilegdo pelo uso de estruturas
em madeira, tijolos aparentes, alvenaria de pe-
dra, e foi das mansoes rurais que ela herdou o
conforto e a amplidao dos espagos. O resultado
de fertilizagdes de diversos estilos trouxe um
tempero extra a variedade de tipos “pitorescos”
de arquitetura doméstica.

Segundo Claude Mignot, os verdadeiros pro-
tétipos da casa privada foram as casas para jar-
dineiros e caseiros nas propriedades rurais e, es-
pecialmente, as casas paroquiais no campo e as
modestas vilas que serviam de retiro rural para
artistas. De 1790 a 1850, surgiram na Inglater-
ra, e também na Franga, Alemanha e Estados
Unidos, uma multiplicidade de livros que evi-
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denciavam a popularidade da casa de campo
pitoresca:

Rural Residences (John Papworth, 1817), Encyclo-
pedia of Cottage, Farm and Villa Architecture
(John Claudius Loudon, 1833), Rural Architectu-
re (Francis Goodwin, 1836), A New Series of De-
sign for Ornamental Cottages and Villas (P. E
Robinson, 1838) - todos publicados em Londres;
Le propriétaire Architecte (Urbain Virty, 1827, pu-
blicado em Toulouse); Cottage Residences (An-
drew Jackson Downing, 1842), The Architecture
of Country Houses (Andrew Jackson Downing,
1850) - publicados em Nova York.(Mignot, 1984)

Small bracketed cottage

Para o autor, é possivel identificar nesses li-
vros, a partir de uma variedade estil{stica, uma
progressao tipoldgica - do quiosque e casa cam-
ponesa a mansao rural'- que nos permite ob-
servar o desenvolvimento da casa privada de
classe média.

A publica¢ao de modelos de casas propiciou
a utilizagao, por parte dos arquitetos, de facha-
das decorativas que eram escolhidas ao gosto

—

dos clientes burgueses. Esse tipo de procedi-
mento projetual coloca a questdo estrutural se-
parada da questdo artistica, refor¢ando mais
uma vez a divisdo entre o engénheiro constru-
tor e o arquiteto artista.

0 procedimento de desenhar primeiro uma
fachadaarbitrdria jd era utilizado anteriormente.
Porém, segundo Collins (op. cit.), nas casas de
campo “as fachadas independentes foram utili-
zadas segundo ideais radicalmente novos”. Para
ele:

Estas novas técnicas de desenho de construgdes
no campo se aplicavam primeiro as casas de ve-
rdo, ou as casas dos empregados construidas pe-
los artesdos locais, que as copiavam de livros, ou
por projetos de pintores. Antes de 1750, nenhum
arquiteto de categoria havia pensado em dese-
nhar tais edificios.

A arquitetura eclética experimentou a adi-
¢do livre de diversos estilos para compor os pro-
jetos das residéncias, resultando em modelos
que foram publicados em folhetins e permiti-
ram a populariza¢ao dessas tipologias.

Seu cardter popular foi mais tarde absorvi-
do pelo neo-verndculo dos subtirbios de classe
média norte-americana, que Venturi vai explo-
rar esteticamente através de uma linguagem
pop-verndcula, onde o kitsch suburbano é fil-
trado e recriado pela andlise critica desse arqui-
teto.

Enquanto no desenho cldssico da arquitetu-
ra os elementos eram reunidos em uma com-
posi¢do unitdria simples e de compreensao ime-
diata, a partir de 1750 passam a ser substitui-
dos no projeto das vilas por um processo de
desenho baseado na diversidade da composicao
onde o conceito unificador ficava oculto e a va-
riedade era usada como fator de surpresa.

0 conceito de novidade foi também enten-
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dido, segundo Collins, como “irregularidade,
complexidade e tecido de cenas pitorescas”. As
casas de campo, por sua prépria localizagéo,
permitiam a exploragdao dessa complexidade e
variedade e, com isso, ganharam volumes va-
riados e ornamentagdes simbélicas, compativeis
com a mentalidade roméntica e fantasiosa de
seus proprietdrios burgueses.

Essa liberdade de implantagao levard a uma
mudang¢a que pode ser considerada definitiva
nas residéncias: a arquitetura compacta se fra-
ciona e, nesse momento, comeqa a insinuar-se a
relagdo dialégica entre o construido e o nao
construido, isto é, a relagdo entre arquitetura e
espago natural, entre interior e exterior.

A falta de sistematizagdo estilistica (e nao
tipoldgica) dessas premissas foi o que impediu
o estabelecimento de um corpo de principios pa-
ra a arquitetura das casas de campo semelhan-
tes aos da arquitetura cldssica. Nesse momento,
os arquitetos desconsideram as possibilidades
construtivas dos novos materiais, optando pela
justaposi¢ao de estilos variados, sem, no entan-
to, organizar seus principios compositivos.

No ecletismo, a harmonia entre as partes e 0
todo € rejeitada em favor da assimetria, a qual
foi aplicada principalmente na arquitetura rural.

A arquitetura residencial eclética vai adotar
essa assimetria, ainda concebida na atmosfera
do pitoresco, e fazer dela seu estandarte, desfi-
lando estilos exdticos e variados. A diversidade
e a possibilidade de particularizagéo dessa ar-
quitetura atenderam prontamente o desejo da
burguesia de se impor perante a sociedade.

Entre 1800 e 1860, o estilo gético serd consi-
derado o mais adequado para as vilas suburba-
nas. Strawberry Hill foi a primeira vila gética im-
portante da época, mas, para Collins, era “essen-
cialmente uma caprichosa obra rococé”. (p.51)

0 primeiro desenvolvimento significativo da
vila gdtica,ainda inspirado por Strawberry Hill,
ocorreu mais tarde, quando as novelas roman-
ticas comegaram a produzir seus efeitos sobre o
gosto popular. Influenciada pelas descrigoes de
paisagens romanticas, ou por arquiteturas pi-
torescas descritas nas novelas, a arquitetura, se-
gundo o pensamento de Loudon “devia exercer
uma determinada influéncia na imaginagao di-
ante do estilo adotado”.

Podemos ver ai a importéncia do valor sim-
bélico dos estilos para alimentar a imaginagao
e conferir sabor as coisas que nessa época care-
ciam de mudangas corajosas. O importante era
que a obra tivesse sabor. Como dizia Loudon,
“era melhor um gosto forte ainda que de quali-
dade discutivel, que os recatos insipidos”.

0 af pela novidade, pela expressividade ro-
mantica, vai fazer com que a arquitetura adote
aidéia de desligamento entre a planta, ou seja,
do espago interno, e sua expressao de volume
exterior. Muitas mansdes produziram espagos
intiteis no interior, privilegiando somente seu
efeito exterior, através do desenho de formas li-
vres e, conseqiientemente, irregulares. Retton
mostrou que a irregularidade era o melhor ca-
minho para se obter uma ampla variedade de
tamanhos e formas nas habita¢des permitindo
“graciosas adigdes”. (Collins, op. cit.)

Com o passar do tempo, as casas de campo
vdo sofrendo transformagdes em seu interior pa-
ra garantir uma maior privacidade. Surgem daf
as circulagdes, permitindo um planejamento
mais livre e resultando em volumes de formas
diferenciadas. Assim, essas edificagdes possibi-
litaram a criagdo de novas formas e espagos, on-
de os vdos de janelas eram posicionados e pro-
porcionados segundo a fungdo do comodo e a
inten¢do de conforto ambiental e ndo mais se-
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Gravurade Gavarni - 1844, banheira alugada a
domicilio, Paris

guindo as exigéncias de estilo na composicao
das fachadas.

Nas cidades, a grande revolugdo ocorrida nas
residéncias se deu através da utilizagdo da dgua
corrente no interior das casas. A industrializa-
¢i0 dos canos galvanizados,a invengdo do sifao
e da privada sifonada permitiram o uso da dgua
corrente na cozinha e no banheiro. A partir dai
o projeto das residéncias passou a contar com
um comodo especifico para 0 banho, mas o vaso
sanitdrio ainda permanecia fora da casa. A idéia
de se colocar o banheiro e a privada no mesmo
comodo para o uso comum da familia foi nor-
te-americana, tornando-se comum na passagem
do século XIX para o século XX. Contudo, na
Europa os quartos de vestir com banheiras por-
tdteis permaneceram em uso por muito tempo.

0 banheiro “tipo americano” era mais ade-
quado ao projeto de casas pequenas, além de ser
mais eficiente e racional. Esse tipo de inven¢ao
veio encontro da valorizagdo do asseio pessoal
contido nas idéias higienistas do século XIX e
também de um novo conceito de conforto, inti-
midade e salubridade que as cidades industri-
ais passaram a exigir.

Felix Valloton - 0 banho - 1894, banheiro com dgua

encanada valorizando o conforto e o cuidado
pessoal com o asseio

Hotel Privé

Na Franqa, as residéncias essencialmente ur-

banas eram os Hitels Privés e as vilas. Os Hétels
Privés resultaram do encontro da casa burgue-
sa padronizada com o paldcio dos nobres. Divi-
diam-se em primeira, segunda e em terceira
classe, segundo o apuro construtivo e o trata-
mento dado a zona de estar. A distribui¢ao dos

46

(ademo arqu e urban, Belo Horizonle, v. 7, n. 7, p. 38-58, dez. 1999



A o £ 0 mosg

espagos acompanhava os valores franceses: no
subsolo se localizavam os servigos, o estar fica-
va no térreo e os quartos no primeiro andar, sen-
do o0 s6tdo destinado aos hdspedes. As vilas pa-
risienses, residéncias mais modestas, encontra-
vam-se a meio-caminho da casa urbana e da
casa de campo. Eram localizadas nos arredores
de Paris ou nas grandes cidades industriais da
Franga.

Mais tarde, o desenvolvimento da tecnolo-
gia no século XIX trouxe para a casa a idéia de
eficiéncia, quando a industrializagdo dos apa-
relhos domésticos levou a racionalizar e orga-
nizar o trabalho doméstico. Foi a Inglaterra
quem liderou essas invengdes, contribuindo
muito para o desenvolvimento do conforto do-
méstico. Porém, essas mudangas na tecnologia
ndo afetaram a aparéncia das casas,que perma-
neceram sem grandes alteragdes, pois 0s novos
materiais industriais s6 mais tarde serdo utili-
zados pela arquitetura, durante 0 movimento
moderno, 0 qual propds um novo conceito para
a casa: a mdquina de morar.

Apesar da industrializagdo moderna, as ca-
sas do século XIX mantiveram o principio de
que se deveriam apoiar nos estilos histéricos.
 Isso significou para a época um momento de
transi¢ao, necessdrio para o surgimento de uma
nova linguagem, e ndo um anacronismo como
pode parecer.

Essa transigdo foi propiciada pelo ecletismo
que, rompendo com as regras estilisticas, trou-
xe a liberdade de composi¢ao, possibilitando a
adaptagdo da arquitetura doméstica a vida mo-
derna. Nesse momento, a vida doméstica sem o
trabalho dos servicais necessitava, acima de
tudo, de uma redu¢do em seu dimensionamen-
to. A arquitetura baseada nos estilos histéricos
pouco se adequava a essa nova necessidade. Um

estilo doméstico mais fntimo se fazia necessd-
rio nesse momento.

0 perfodo entre 1750 e 1920 € considerado,
segundo muitos historiadores, como um inter-
valo vazio que interrompeu uma tradigao arqui-
tetonica possuidora de continuidade histérica.
Essa interpretagio, além de ser demasiadamente
negativa, é falsa por dois aspectos. Primeiro por
pressupor nesse periodo algo decadente, deson-
roso, em relagéo 2 totalidade do historicismo.
Isso mostra,de saida,um preconceito e um con-
ceito de linearidade histérica. O fenémeno eclé-
tico j4 havia ocorrido em outros periodos cul-
turalmente ativos e artisticamente vélidos da
histéria, como por exemplo, no século XV, quan-
do a arquitetura reviveu o periodo romano e o
préprio Renascimento. Em segundo lugar, su-
pde que houve uma mudanga nas condigdes
construtivas da arquitetura da Antigiiidade e do
Renascimento, sendo que isso ndo tinha acon-
tecido radicalmente.

A diferenca do historicismo do século XIX,
comparado com 0s renascimentos anteriores, é
que ele reviveu v4rios estilos a0 mesmo tempo,
ndo se fixando em nenhum, sendo essa a sua
caracteristica marcante. Ou seja, o século XIX,
por néo ter um estilo préprio, escolheu esteti-
camente o “estilo do no estilo”.

0 que estava em questdo era a democratiza-
¢do da critica artstica, pois:

a autoridade jd ndo estava limitada a uma elite
cultural mas essencialmente se devia & nova ati-
tude para com a histdria, que se expressava ar-
quitetonicamente como um conhecimento cons-
ciente pelo que se chamou e ainda se chama “esti-
lo”. (Collins, 1965)

0 estudo dos estilos tinha, até a segunda me-
tade do século XIX, um sentido cronolégico e
classificatério. A partir daf, o ecletismo vai-se
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opor a esse conceito, a medida que no estabe-
lece hierarquia entre eles, compondo através de
uma “nova ordem” a diversidade, mesmo que ela
seja realizada com estilos jd conhecidos e acei-
tos. Os arquitetos, nesse momento, ndo conse-
guem assimilar as muitas mudangas ocorridas
na sociedade: as novas técnicas do ferro e do
concreto, as mudangas sociais, as transforma-
goes do viver na cidade moderna eram desafios
demasiado ameagadores. Enfrentd-los implica-
va em uma mudanga de mentalidade, que por
sua vez ¢ sempre lenta, gradual. Dessa maneira,
0 ecletismo surge como 0 momento de transi-
¢ao de um século conturbado, que talvez preci-
sasse de certa dose de romantismo para mais
tarde romper radicalmente com os estilos arqui-
tetonicos do passado. Ele prepara o terreno para
a radicalidade da arquitetura moderna, que se
vai opor ao sentimentalismo eclético através de
uma racionalidade formal, inaugurandoa“nova
arquitetura”.

A mistura de estilos arquitetdnicos represen-
tada pelo ecletismo significou, assim, a expres-
sao de seu tempo, marcado pela falta de refe-
rencial ideoldgico.A possibilidade oferecida pela
arquitetura eclética a seus clientes colocou em
pauta o cardter simbélico dos diferentes estilos,
ainda que questionasse a validade dos mesmos
através do rompimento com as regras ddssicas.
A ruptura com o conceito de estilo,imposta pelo
ecletismo, possibilitou na arquitetura domésti-
ca a ruptura do partido unitdrio, permitindo a
diferenciaqdo interna dos espagos e volumes.

Por volta de 1870, surge na Inglaterra um
estilo de casa com tamanho reduzido, aconche-
gante e confortdvel denominado, segundo Wi-
told Rybcznski (1986), de Queen Anne, criado
por J. J. Stevenson, que baseou sua concepgao
na arquitetura doméstica de campo inglesa do

século XVII. Esse tipo de casa, romantica por
exceléncia, agradou o piblico em cheio, tanto
pela evocagio quanto por facilitar o planejamen-
to de casas menores e mais convenientes.

Eram construidas tipicamente com tijolos
aparentes e suas fachadas apresentavam pouca
ou quase nenhuma aplicagio de detalhes clds-
sicos. Seus volumes constavam de dguas-furta-
das, chaminés e sacadas, organizadas em uma
composigdo irregular cujo interior era planeja-
do de acordo com sua utilidade e que propicia-
va mais luminosidade interna do que as casas
do passado.

Nos Estados Unidos desenvolveu-se um es-
tilo paralelo ao Queen Anne, que foi chamado
de Shingle (telhas de madeira). Essa técnica con-
figurou um repertério extremamente flexivel,
através da cobertura e também varandas de
madeira, e de uma planta funcional que apro-
veitava todo o conforto e a conveniéncia da tec-
nologia doméstica. A decoragdo baseada em or-
namentos histdricos foi simplificada, mas al-
guns vestigios ainda permaneceram, como o uso
de colunas cldssicas para sustentagao. Esse tipo
de casa chegou muito préximo a casa moderna.

A“Exposition Internationale des Arts Déco-
ratifs et Industriels Modernes”, realizada em
Paris no ano de 1925, foi um grande aconteci-
mento que durou seis meses e focalizava um
tinico assunto - as artes decorativas — e preten-
dia apresentar as ltimas idéias em termos de
méveis e decoragao de interiores. Foi a primei-
ravezque o interior doméstico se colocou como
assunto de uma exposi¢do internacional de ta-
manha proporgo. As estrelas da exposi¢ao fo-
ram sem diivida os ensembliers franceses (um
tipo de profissional em decoragdo). A arte ex-
posta tinha cardter contemporaneo, através do
design moderno, cujos espagos apresentados en-
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fatizavam a riqueza e o prazer visual domésti-
co, 0 que ainda hoje continua sendo apresenta-
do em exposi¢des como a “Casa Cor” e outras
similares.

0 Art. Déco chamou a atengao do piiblico na-
quela exposi¢ao, pois apresentava padrdes muito
diferentes, baseados em principios geométricos
de composi¢do, uma atitude essencialmente
moderna.

Foi depois da Primeira Guerra Mundial, na
atmosfera impetuosa dos anos 20, que o Art.
Déco floresceu e tornou-se um estilo predomi-
nante em Paris, mantendo o encanto e o confor-
to em evidéncia.

Na Inglaterra, o movimento Arts and Crafts,
que coincide com as casas de campo inglesas,
levou ao surgimento do Art-Nouveau. Esse esti-
lo, surgiu em Bruxelas de uma forma mais defi-
nida e criativa, e espalhou-se pela Europa, onde
ficou conhecido por diversos nomes: Jugendsml,
Liberty, i Stile Floreale,e Modern Style.

Inicialmente o Art-Nouveau foi um estilo
usado nos interiores, baseado nas formas sinu-
osas encontradas na natureza, e mais tarde vai-
se estender também as formas arquiteténicas,
gerando volumes extremamente singulares.

A prosperidade do pds-guerra favoreceu o
sucesso da exposi¢do de Paris, onde um pavi-
Ihdo chamado Esprit Nouveau exibia projetos
geométricos semelhantes a cubos cujo interior
vazio causava estranheza no gosto do publico.
Esse pavilhio, projetado pelos primos Jeanne-
ret, Charles Edward e Pierre, foi a maior influ-
éncia no desenvolvimento da casa moderna. A
proposta dos jovens arquitetos apresentava um
interior tao vazio e sem ornamentos como o ex-
terior. O esquema cromdtico era contrastante,
usando cores diferenciadas em paredes e tetos,
numa atmosfera industrial onde os espagos fo-

ram projetados sem nenhuma ornamentagao de
estilos historicos. Esse espirito novo recebeu por
parte do puiblico um total descaso, pois algo tio
diferente nao podia ser entendido e assimilado
naquele momento.

Dai nasce a casa moderna que, na arquite-
tura doméstica do Brasil, vai ser acompanhada
concomitantemente pelo ecletismo.

A transplantagao de modelos artisticos eu-
ropeus para o Brasil foi propiciada com a mu-
danga da corte portuguesa para o Rio de Janei-
ro,iniciando uma nova histéria cultural do pais.

Na arquitetura, a importagdo de modelos se
deu através do estilo eclético, num meio onde
dominavam as técnicas e formas da arquitetura
tradicional portuguesa, caracterizada pela ex-
trema simplicidade, fruto da pobreza da popu-
lagdo brasileira.

0 ecletismo teve no Brasil um surpreenden-
te prestigio, significando um novo tempo de mo-
dernizagao e progresso, lema da recém instala-
da Repiiblica.

Machado de Assis ironiza essa época, cujo
nonsense fundamental seria o conflito entre o pas-
sado dos hdbitos coloniais e as novas necessi-
dades impostas pelo progresso nas cidades. As
casas novas, impregnadas do ecletismo europeu
eadornadas de objetos e méveis importados, exi-
biam o prestigio social de seus proprietarios.

Era costume do Mateus estatelar-se, no meio do
jardim, com os olhos na casa, namorando, durante
uma longa hora, até que vinham chamd-lo... (0
Alienista)

A elite brasileira foi alvo de patéticas trapa-
Ihadas em sua tentativa de aprender a nova or-
dem, como podemos observar em Dom Cas-
murro, na cena de um tombo observada por
Bentinho“(...) 0 gosto de imitar as francesas da
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rua do Ouvidor (...) € evidentemente um erro.
As nossas mogas devem andar como sempre an-
daram, com seu vagar e paciéncia, e nio este ti-
que-tique afrancesado”,

Em sintese, 0 novo morar originou-se em
primeiro lugar pelo desenvolvimento do quadro
econdmico do Brasil e, com ele, as transforma-
¢oes das necessidades bdsicas, mudando-se os
papéis sociais e os costumes. A necessdria re-
novagdo de nossa cultura nao constituiu mera
escolha ou aceitagdo de novos costumes, mas a
adaptagao da cultura estrangeira as necessida-
des do nosso meio.

0 processo de internacionalizagdo da econo-
mia oitocentista brasileira foi acompanhado da
internacionalizagao de ideologias e padrdes de
consumo, 0s quais proporcionaram a importa-
¢ao do ecletismo arquitetonico como modelo
que vai romper com os padrdes coloniais de
construgao e se constituird em etapa prepara-
téria da grande transformagdo ocorrida na
moderna casa brasileira.

Enquanto isso,a repiblica brasileira, recém-
instalada,apostava na nova capital de Minas, que
correspondia ao desejo de renovagao social do
momento. A promessa do novo regime de trans-
formacdes radicais implicava em um rompi-
mento com os moldes tradicionais da socieda-
de brasileira.

0 modelo espacial de Belo Horizonte refle-
tia a convicgao de que um novo tempo pedia
novas formas, racionais, higiénicas, cosmopoli-
tas e, de preferéncia, isentas de lembrangas co-
loniais. O passado colonial nao interessava mais
e 0 sonho do futuro era construido sob as pala-
vras de ordem e progresso.

No Rio de Janeiro,a idéia de mudar a capital
brasileira jd circulava freqiientemente entre os
politicos e também aqui, em Minas Gerais a

—

construgdo de uma nova capital prometia ser a
solugdo para o desenvolvimento da regido, além
de reintegrar Minas Gerais a politica nacional.

A transferéncia da capital mineira coincidia
coma instauragdo de um novo tempo que pres-
supunha também uma nova espacialidade. Essa
novaordem trazia em si o sentido espacial e sim-
bélico do desenho urbanistico moderno, base-
ado no modelo parisiense proposto por Hauss-
man, com o objetivo de distinguir-se da antiga
ordem colonial.

A nova cidade sugeria uma vida cosmopoli-
ta e racional para atender 2 sociedade de indi-
viduos “ilustrados”. Essa idéia de ruptura com
o passado era compartilhada por profissionais
liberais, politicos, literatos, e republicanos mi-
neiros. O advento da reptiblica veio reforcar tal
mentalidade, com a difusao da cultura do pro-
gresso proporcionada pelo positivismo.

Entretanto, as transformagdes no processo
de modernizacdo do Brasil estavam limitadas
pela sua condi¢do de dependéncia econémica,
prépria de um pais subdesenvolvido. Assim, a
nova capital surgia em um contexto contradit6-
rio, marcado por uma politica conservadora e
a0 mesmo tempo por um desejo romantico de
uma cidade ideal que pudesse resolver todos os
conflitos sociais existentes.

Em conseqiéncia,a comissdo construtora da
capital vai desenvolver um modelo baseado no
repertério urbanistico europeu que pretendia
imprimir um duplo cardter, cientifico e mora-
lista, a gestdo das cidades.

Essa comissao, encarregada de planejar a
nova capital sob a diregao de Aarao Reis, seguia
a risca os conceitos e procedimentos higiénicos
e cientificos na concepc¢do do plano urbanisti-
co. Aqui, como nos paises estrangeiros, os pre-
ceitos médico-sanitaristas foram referenciais
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para a produgdo do espago urbano.

0 planejamento, através do rigor geométri-
co, visava alcangar um modelo de cidade no qual
tudo pudesse ser controlado através da racio-
nalizagdo do espago. A planta da cidade foi or-
ganizada por um tragado de ruas formando
quarteirdes regulares semelhantes a um tabu-
leiro de xadrez. Segundo relata Leticia Julido
(1996): “A malha urbana retilinea era pontuada
por pragas, das quais se irradiavam avenidas
longas e largas, que cruzavam, em diagonal, os
pontos extremos da cidade”. Nesse plano foram
setorizadas as zonas urbana, suburbana e rural.
0 zoneamento fixava os seus limites, classifica-
va e hierarquizava seus territérios, sempre com
0 objetivo de ser um instrumento de controle
da cidade. A geometria clara e uniforme propi-
ciava a imediata compreensao e orientagdo do
espago urbano.

0 urbanismo dessa época reduzia os proble-
mas da cidade a um universo técnico totalmen-
te divorciado das questdes politicas. Assim, a
comissao construtora da nova capital mineira,
influenciada por essa postura, concebeu o pro-
jeto da cidade distante de qualquer relagao com
a sociedade, ficando o plano praticamente res-
trito aos meios técnicos. A capital nascia de uma
l6gica e de um saber que pareciam se sobrepor
avontade politica, como um meio de assegurar
a fundagdo da cidade certa”. (Leticia Julido,
1992)

Até entdo, nas cidades coloniais, as ruas fun-
cionavam como extensdo das casas. Estreitas e
tortuosas possufam um cardter particular e se-
cunddrio devido ao uso familiar e 2 ausénciade
uma vida piblica significativa.

Podemos perceber essas caracteristicas nos
relatos de Machado de Assis sobre o Rio de Ja-
neiro da época:

Na rua do Ouvidor, um homem que estd a porta
do Laemmert aperta a mao do outro, que fica
porta do Crashley, sem perder o equilibrio. Pode-
se comer um sanduiche nos casteldes e tomar um
cdlix de madeira no Peroché, quase sem sair de
casa. O caracterfstico desta rua é ser uma espécie
de loja tinica, variada, estreita e comprida. (In: A
Semana)

Contrariando a ordenagao irregular das ci-
dades coloniais, o tragado moderno de Belo
Horizonte,com ruas largas, denunciava um novo
padrdo de sociabilidade, cuja énfase estava no
espaco ptiblico, cosmopolita e urbano. Foi pro-
posto um tracado regular de tabuleiro que se res-
tringia 2 zona urbana, delimitada por uma lon-
ga avenida circundando a cidade.

0 espaco planejado se situava dentro desse
limite, enquanto a zona suburbana era somente
demarcada, sem previsdo de vias que unissem
ambas as zonas, 0 que demonstrava, segundo a
visio de Leticia Julido que “essa artéria circular
funcionava como um obstdculo concreto, iso-
lando, estrategicamente, a cidade cendrio mo-
numental daquela comumente identificada
como pobre, perigosa e até insalubre”. (Leticia
Julio, 1992)

0 plano de Aarao Reis classificava os espa-
¢os de acordo com fungdes distintas, especifi-
cando dreas especificas para moradia, trabalho,
comércio, lazer etc. Isso proporcionou um em-
pobrecimento para os espagos puiblicos, pois a

-mistura de fun¢des dentro de um mesmo terri-

tério permite uma maior complexidade de re-
lagdes e de experiéncias nesse espago,amplian-
do a sociabilidade urbana.

Belo Horizonte foi, no inicio, uma cidade
vazia, sem a referéncia da dimensdo humana.A
imprensa da época ressentia-se com a apatia da
cidade e com a persisténcia do mineiro em seus
costumes, identificados como provincianos.
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Esses costumes, eram
considerados incompativeis
com o cendrio moderno da
cidade. 0 novo projeto fazia
apologia as novidades prove-
nientes do Rio e S30 Paulo e
da Europa. Todas elas basea-
das nos valores burgueses
cuja sociabilidade era enfa-
tizada nos espaos da cida-
de. A transformagio social
em Belo Horizonte ocorreu
lentamente através da mu-
danca da sociedade, que ad-
quiriu novos habitos para se

adaptar ao novo cendrio ur-

bano.

A cidade, por volta de
1930, encontrava-se em fase
de consolidagdo, apresentando uma arquitetu-
ra padronizada em modelos europeus, grande
parte dela derivada de dlbuns franceses e exe-
cutada por mestres de obras e operdrios italia-
nos. A arquitetura doméstica eclética, nesse
momento, mostrou grande variedade e expres-
sividade, permanecendo como “estilo” até mes-
mo durante as primeiras décadas do modernis-
mo em Belo Horizonte.

A arquitetura doméstica eclética perdurou
por muito tempo em Belo Horizonte, apresen-
tando diversas tendéncias concomitantes com
ainovagdo da arquitetura moderna.

Tal permanéncia foi criticada por grande
parte dos arquitetos, aumentando o preconcei-
to contra 0 ecletismo, que, na época,ainda con-
tinuava sendo preferido para as residéncias,
principalmente pela classe média.

0 sucesso dessa arquitetura se deve ao fato
de o ecletismo, ao propiciar vérias interpreta-

Maisons de campagne en briques - habitation de cinq pieces, cuisine,
salle de bains, etc., avec vast terrasse et porch d’entree

¢des, popularizar a sua utilizagao, além de evo-
car estilos arquitetdnicos usados por uma “aris-
tocracia” na qual a classe média se espelhava.

0 Romantismo constituiu o fundo ideolégi-
coparaaarquitetura doméstica eclética que iro-
nicamente se fingia de “antiga” em seu exterior
enquanto 0 seu interior jd apresentava caracte-
risticas do conforto moderno.

A adigdo de estilos variados permitia o pro-
jeto de volumes diferenciados, 0 que propiciava
individualizacdo, privacidade e conforto, valo-
res apoiados pela classe média. A importancia
conferida a subjetividade, segundo a influéncia
romdntica, foi traduzida pela arquitetura do-
méstica eclética através da diversidade formal
de sua linguagem.

Alinguagem eclética na arquitetura domés-
tica propiciou a liberdade de composicao volu-
métrica através da adi¢ao de formas evocativas
de estilos arquitetonicos, resultando em um con-
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junto pitoresco, préprio do gosto romantico.

Em Belo Horizonte constatamos, através de
pesquisa realizada nos bairros de Lourdes, Flo-
resta e Prado, exemplos expressivos de casas
ecléticas construidas no perfodo de 1897 a 1950.
A andlise dessa arquitetura se concentrou na
percep¢ao da linguagem eclética mais como ex-
pressao criativa do que como expressao estilis-
tica.

Na grande maioria das casas documentadas
a unidade do conjunto formal nao é determi-
nante, mas, sim, a bricolagem das formas e ele-
mentos ornamentais com a intengdo de criar um
didlogo pitoresco e muitas vezes intrigante evo-
cando o passado arquitetdnico.

A tendéncia romantica do ecletismo na ar-
quitetura doméstica atendeu ao desejo da clas-
se média em Belo Horizonte em demonstrar
ilustragao e modernizagao como signos da nova
capital.

Dessa maneira o ecletismo foi aqui interpre-
tado pelos construtores e arquitetos nos proje-
tos residenciais, onde alcangou grande aceita-
¢d0, apresentando intimeras variagdes, muitas
delas audaciosas, resultando em simulacros gro-
tescos.

A possibilidade criativa permitida pelo ecle-
tismo significou uma experimentagao impor-
tante no desenvolvimento da arquitetura domés-
tica, possibilitando a transi¢do para a lingua-
gem moderna da casa.

E nesse sentido que buscamos compreender
a configuragdo do ecletismo na arquitetura do-
méstica de Belo Horizonte, evidenciando as
transformagdes ocorridas e seus significados.

Através da andlise documental as casas fo-
ram agrupadas segundo caracteristicas seme-
Lhantes e organizadas pelas seguintes categorias:

* Castelinhos: a for¢a do simbolo;

» Chalés: simplicidade e comodidade;

+ Platibandas: o valor do ornamento.

Essa andlise evidenciou alguns aspectos sig-
nificativos: o aparecimento de novas fungoes na
habitagdo, como, por exemplo, 0s espagos para
as atividades profissionais, que foram inseridos
no partido arquitetdnico de maneira indepen-
dente da residéncia. O quarto de costura e o es-
paco de toalete contiguo ao quarto do casal fo-
ram também exigéncias da vida moderna, pro-
piciadas pelos eletrodomésticos, que simplifi-
caram as tarefas domésticas e conduziram a
uma outra nogdo de conforto.

A circulagio interna,em alguns casos, passa
a convergir em espagos hierarquizados funcio-
nalmente, que se tornam locais de convivéncia,
principalmente a sala de refei¢des. Essa hierar-
quizagio traduz novos valores no convivio fa-
miliar: a sala de refei¢des apresenta-se como
esse lugar por exceléncia. Em contraponto,a sala
de visitas passa a se configurar como espago de
aparéncia e prestigio dos proprietdrios. Ocupa
lugar reservado e exclusivo ao circulo social, res-
guardando a intimidade da vida doméstica. O
banheiro social, muitas vezes no segundo pavi-
mento e reservado a parte intima, passa a ter
maiores dimensdes, com o uso do chuveiro in-
dependente da banheira, um novo conforto mo-
derno.

Essas alteragdes manifestam-se no conceito
volumétrico das casas. A fragmentacdo carac-
terfstica do partido arquitetdnico soube respon-
der as mudangas exigidas pela vida moderna, o
que justifica sua grande aceitagdo. A adaptagao,
inclusao e subtragao de espagos individualiza-
dos constituem-se na principal fundamentagio
formal do ecletismo. A nogdo de privacidade nas
casas ecléticas concretiza definitivamente a dis-
tingao entre publico e privado.
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A complexidade volumétrica dessa lingua-
gem exigiu um procedimento tinico de desenho
da planta e fachada, o que nos leva a identificar
a integragao forma/fungdo como uma expres-
sdo tipicamente eclética.

Os arquitetos ecléticos do século XIX apre-
sentaram duas solugdes para responder a rela-
¢do forma/ fungdo. A primeira estabeleceu uma
tipologia para atender ao programa. A segunda
constituiu-se de uma liberdade de concepgdo
cujo objetivo foi promover a plena integragao
forma/fung@o. Sendo assim, a arquitetura eclé-
tica doméstica evidencia em seus volumes ex-
teriores a diversidade dos ambientes internos e
suas hierarquias. Resulta dai uma variedade de
solugdes formais, um partido irregular clara-
mente conectado a percepgao exterior.

A relagdo entre ecletismo e modernismo na
arquitetura doméstica,ainda que pontual, suge-
re uma interface mais profunda entre o ecletis-
mo e as inovagdes do modernismo na arquite-
tura residencial. Embora essas questdes nao te-
nham constituido o foco do nosso trabalho, es-
tdo presentes no contexto do periodo estudado,
revelando nossas inquietagoes a esse respeito.

A relag@o forma/fungao no ecletismo, gera-
da intuitivamente por um mecanismo de adap-

R ——

tagio da fungao/forma, no modernismo ser4
formalizada através de uma concepcio estru-
turada racionalmente.

Enquanto na casa eclética a individualiza-
¢do das fungdes gerava uma correspondéncia
imediata nas formas, a casa modernista integra
espagos setorizados, abrindo-os a transparén-
cia da leitura.

Essa nova concepgdo de espago constitui
uma das grandes revolugdes da casa moderna
que teve como antecedente principal a ruptura
com a ideologia do estilo representada pelo ecle-
tismo.

A postura eclética, principalmente enquan-
to aplicada a arquitetura doméstica, teve em
nosso entendimento o inegdvel papel de promo-
ver a revitalizagdo artistica da casa, além de re-
tratar todo o espirito que envolveu o Brasil no
perfodo de transigao entre o colonial e 0 mo-
derno.

Portanto, modernizacao e modernidade, a
partir da segunda metade do século XIX, encon-
travam-se relacionadas em uma expressao for-
mal especifica: 0 ecletismo, que representou uma
“consciéncia de modernidade” em sua época,
considerando o tempo da histéria e o pensa-
mento do tempo.
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Castelinhos - a for¢a do simbolo

4 ‘;.' 7 i~ r ¥ A~
| - | . -] = .
' ?l | B s orn ""

Rua Aimorés, 2.724 - Bairro de Lourdes

Av. Olegdrio Maciel, 1.170 - Bairro de Lourdes

Rua Aimorés, 2.431 - Bairro de Lourdes
Data da aprovagao: 15 de maio de 1943
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Chalés - simplicidade e comodidade

Rua Rio de Janeiro, 1.982, Bairro de Lourdes
Proprietdrio: Dr. Gusman Jdnior

Rua Curitiba, 1.704 - Bairro de Lourdes
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Platibandas - o valor do ornamento

Bairro Floresta
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Rua Rio de Janeiro, 2.258 - Bairro de Lourdes LA
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Av. Alvares Cabral, 1.195 - Bairro de Lourdes
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