SERRA: UM OLHAR URBANO

Manoel Teixeira Azevedo Jonior'

Quando a fisionomia de um bairro amadurece, as arestas se arredon-
dam, as retas se abrandam e o bairro acompanha o ritmo da respiragdo
e da vida de seus moradores. Suas histdrias se misturam e nds comega-
mos a enxergar na rua aquilo que nunca tinhamos visto mas nos conta-
ram. Quando a fisionomia do bairro se humaniza, ele pode continuar se
transformando e vivendo ou pode ser golpeado de morte. (Ecléa Bossi)

ste € um trabalho sobre imagem urbana.
usca realizar uma leitura de um bairro
de Belo Horizonte, a Serra,a partir da for-
a,entendida esta nao apenas como atri-
buto pldstico, mas como algo em que, para além
de uma morfologia fisica, ou justamente nessa
morfologia, estd inscrita, de modo indissocid-
vel,uma morfologia social, uma histdria, os frag-
mentos de memdrias particulares, uma remi-
¢d0 a outros tempos e modos de produzir e vi-
ver 0 espaco. A forma é assim como uma espé-
cie de motor a partir do qual uma série de sig-
nificados e préticas sociais se oferecem a capta-
¢a0 do observador.

Trata-se, em alguma medida, de recriar ou
registrar a experiéncia cotidiana de percorrer e
vivenciar os espagos publicos, registro que, por
seu carater atento e analitico, acaba resgatando
uma riqueza formal e de inter-relagdes espaci-
ais que muitas vezes passa despercebida na de-

satengdo e velocidade do dia-a-dia do habitan-
te da cidade.

Assim, o foco de atencdo do trabalho sdo as
ruas, as esquinas e, principalmente, a arquite-
tura, nao enquanto inventdrio de objetos isola-
dos, mas sim inseridos no espago urbano, ob-
servados a partir da rua.

Na Serra convivem hoje permanéncia e des-
truigao, riqueza de referenciais do passado, con-
vivéncia de diversos tempos em um mesmo es-
pago e substitui¢ao acelerada de edificagoes de
épocas precedentes. Um novo padrao de ocu-
pacao e de relagdo com o espago puiblico vem-
se instalando e se disseminando no bairro, ten-
dendo a homogeneizd-lo e a enfraquecer a di-
versidade social e arquitetonica que ainda € a
sua marca.

Como é comum acontecer nas cidades bra-
sileiras, no tempo de uma vida a arquitetura e o
espago urbano, os cendrios e suportes dessa
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vida, sdo capazes de mudar tao intensamente
que, adultos, ndo somos mais capazes de reco-
nhecer os espagos que foram nossos na infan-
cia.

Assim, este trabalho, para além da captacéo
da diversidade de situagdes urbanas e da beleza
nem sempre percebida das configuragdes dos
espagos do bairro, ¢ um olhar particular posto
sobre 0 mesmo, sem qualquer pretensao de es-
gota-lo ou de abarc4-lo em sua totalidade. E pas-
sageiro e incompleto, feito das pequenas aten-
¢oes, envolvimentos e rechagos que o0 espago
ensejaa quem o percorre, e que pontuam de sen-
sacoes estéticas, de captacdo dos valores e da
poesia do habitar, o percurso do transeunte pe-
las ruas. E, além disso, 0 registro de um momen-
to fugidio no intenso processo de modificagdo
do espago. E possivel que os olhos do futuro j&
ndo sejam capazes de ver nem mais a cena fixa,
as formas pulsantes e carregadas de tempo da
arquitetura, que os olhos de hoje puderam cap-
tar, em meio a tantas coisas que jd nao foram
capazes de ver.

0 trabalho foi financiado pelo Fundo de In-
centivo a Pesquisa da Pontificia Universidade
Catélica - FIP-PUC Minas, contando com a co-
laboragao das estagidrias Alexandra Passos Nas-
cimento e Daniela Batista L. Barbosa através de
bolsas de iniciagao cientifica do CNPq.

*oNa

Aligagdo que pouco a pouco fui tecendo com
o bairro da Serra,a partir de andangas por suas
ruas, momentos em que o espago me acolhia e
sensibilizava,em que a arquitetura desigual do
bairro, registro de diversos tempos, chamava-
me a atenqdo e fazia com que aquele espago
compusesse um pedago significativo do meu

estar no mundo, induziram-me a registrar de
modo mais pormenorizado a riqueza espacial
que me passava pelos olhos. Além disso, outras
ligagdes jd vinham se fazendo: a casa de alguns
amigos, o clube, o comércio esporadicamente
usado, uma rotina de trajetos e passagens que
me familiarizavam, apesar de ndo morador,com
o bairro. Por outro lado, havia a percep¢do de
que aquele era um momento que fugia e, mais
do que passar, como todo momento, ele consti-
tuia um instante de uma muta¢io intensa por
que passava e passa 0 bairro. Assim, havia a
busca de registrar um afeto e também um certo
momento na dinimica de transformagao do es-
pago.

A partir dai, algumas preocupagdes deram
substancia a este trabalho: primeiro, as relagdes
entre os processos de modificagao e de perma-
néncia, a percep¢ao de que o espago se modifi-
ca, mas que uma imensa gama de formas pro-
duzidas em outros momentos permanece, algu-
mas bastante ameagadas pelo roldao das trans-
formagdes da ocupagdo, outras com significati-
vo grau de consolidagao e resisténcia as mudan-
¢as. Em ambas, a presen¢a de uma forma que
resiste. A que valores ou a que significados ela
remete no tempo presente? Isso leva a discus-
sdo das relagdes entre percep¢ao e captagao de
um espago e o papel da histéria e seus referen-
ciais nesse processo.

Em segundo, coloca-se também a preocupa-
¢do de pensar como as diferentes situagdes es-
paciais ensejam apropriagdes, usos e visualiza-
¢oes do ambiente urbano, 0 que remete a ques-
tdes como a relagdo entre espago puiblico e es-
paco privado e a estimulagao estética e simbd-
lica do espago construido e do espago vazio, ou
seja, 0 pensar as diversas possibilidades percep-
tivas e de utilizagdo oferecidas pela rua, a pai-
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sagem circundante e a arquitetura, em suas in-
ter-relagdes.

Nessa captagdo e registro do espago do bair-
ro coloca-se a consciéncia de que a cidade é ob-
jeto eminentemente dindmico, produgo conti-
nua no tempo, que vai acumulando sucessivas
intervengdes humanas que sao, no fim das con-
tas, a prépria efetivagdo desse objeto mutdvel.
Assim, a cidade acumula e faz conviver referén-
cias e marcas de tempos diversos, de outros se-
res humanos que ali passaram, e é este actimulo
que a vai carregando de “densidade histérica” e
fazendo com que seja sempre possivel, na vivén-
cia de seu espago, perceber, mesmo que intuiti-
vamente e de forma pouco elaborada, essa car-
ga histérica, a resisténcia de suas pedras. Nesse
processo, diversos referenciais vao-se perden-
do, e ¢ possivel que as geragdes atuais tenham
cada vez mais dificuldade de, a partir da forma
presente, refazer o percurso acumulado de trans-
formacdo do espaco. No dizer de Aldo Rossi
(1982),“a forma da cidade sempre éa forma de
um tempo da cidade; e hd muitos tempos na
forma da cidade. No mesmo curso da vida de
um homem, a cidade muda de rosto a seu redor,
as referéncias nao sao mais as mesmas’. (p. 105)

Edgard de Decca (1991) observa que com a
aceleragao das transformagoes histéricas em
nosso tempo a memdria, enquanto coisa fluida,
fragmentada, espontanea, ou seja, enquanto ex-
periéncia do vivido, vem cada vez mais se per-
dendo e sendo substituida pela necessidade de
erigir deliberadamente “lugares de meméria”,
nos quais hd uma espécie de enrijecimento dos
mecanismos da memdria e uma tendéncia a
oficializagdo da memédria coletiva. Essa oficia-
lizagdo tem refletido, em geral, a histéria dos
vencedores e busca instituir essa histéria como
identidade do grupo social ou da nagao. Assim,

o elo de ligagdo entre o passado e o futuro, que
no perfodo pré-industrial flufa espontaneamen-
te através da permanéncia e continuidade dos
habitos e tradigdes, tende cada vez mais a exigir
o investimento na preservagao e catalogagao, as
vezes obsessiva, dos referenciais do passado. Isso
se d4,inclusive, como rea¢ao ao estranhamento
e perda com relagdo ao passado e a desilusao
frente ao futuro. Com isso, passou a constituir-
se aquilo que de Decca chama de “meméria his-
térica’, coisa hibrida que ndo é nem memodria,
porque alheia  experiéncia do vivido, nem his-
téria, porque destituida de seu valor critico com
relacdo ao passado.

E nesse ambito que se coloca a tendéncia atu-
al de isolar certos lugares como signos da me-
moria coletiva, destituindo-os do contexto so-
cial de valores, hdbitos, enfim, de cultura, no qual
estavam inseridos e instituindo-os em simbo-
los de uma identidade coletiva falseada e mas-
caradora dos conflitos e diferengas imperantes
no passado e formadoras do presente. H4 uma
tendéncia em olhar o passado com os olhos e 0s
valores do presente, realizando uma certa idea-
lizagao desse passado que busca “projeté-lo co-
mo um espelho de narciso para o presente”. (de
Decca, Ibid., p.9)

Cada época conforma e vive o espago de for-
ma especifica, e a postura diante do passado
deveria ser a de inventarid-lo e observd-lo como
“diferenca irredutivel”, carregado de conflitos e
contradigdes que estdo na base da conformagio
do tempo presente. Isolar, por exemplo, os sig-
nos das classes dominantes, sem contrapd-los
ao das classes dominadas, é cair na esparrela da
meméria histérica falseadora e idealizadora da
identidade coletiva. E preciso ter clara essa di-
ferenga entre memdria e histdria e, a partir dai,
pensar os referenciais urbanos das diversas épo-
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cas e seu papel sobre o usudrio do espago.

A significagdo de um lugar se dd por uma
conjugagdo de experiéncias pessoais, sejam elas
percebidas como positivas ou negativas, e de
referenciais coletivos mais ou menos contingen-
tes, ligados a usos ou a impregnagdes simbgli-
cas que certas edificagdes ou espagos vao ad-
quirindo com o tempo, as vezes de forma arbi-
trdria e imposta, as vezes de forma esponténea,
como experiéncia do cotidiano. Assim, € possi-
vel e até comum que edificagdes remanescentes
de determinada época possam transformar-se,
com o passar do tempo e em fungao da rarida-
de de outras edificagoes semelhantes, em sim-
bolos dessa mesma época, passando a ganhar
umaressonancia e expressao novas paraa cole-
tividade e para a percep¢dao, mesmo que impre-
cisa, de que outras formas de viver a cidade jd
ocuparam aquele lugar.

Nesse sentido, um elemento, sobrevivente fi-
sico de um outro tempo, pode sempre se trans-
formar em propulsor da consciéncia do trans-
correr da histdria, em motor da nogao de que
outros homens por ali passaram e fizeram a ci-
dade e o viver na cidade de uma outra forma.
Esses elementos nao podem, no entanto, ser iso-
lados em signos vazios, destituidos das referén-
cias e cotejamento com seus contrarios.

Assim vai-se tecendo a forma da cidade,
muito mais do que como mera agregagao fisica
de objetos no espago, mas como agregagao e
transformacao constante que envolve sempre a
continua criagao, destrui¢do ou sobrevivéncia
dos referenciais da meméria de cada um e da
memoria que tem ressonancia para muitos, que
fala daquilo que afetou ou enquadrou a agéo de
muitos. A forma da cidade reflete sempre, em
maior ou menor medida, a presen¢a ou persis-
téncia, na atualidade, do que foi produzido no

passado.

Nesse sentido, a arquitetura ganha enorme
importdncia enquanto “cena fixa das vicissitu-
des do homem, com toda a carga dos sentimen-
tos das geragdes, dos acontecimentos ptiblicos,
das tragédias privadas, dos fatos novos e anti-
gos” (Rossi, Ibid., p.62). O contetido dessa cena
nao é, evidentemente, mais o mesmo do passa-
do, mas a persisténcia das formas requalifica as
utilizagdes contingentes do presente e dota o
espago de uma riqueza de significados que é
histéria acumulada, densidade de tempos, agao
do homem presente nos espagos dos que o pre-
cederam.

Ao olhar para o espago urbano a arquitetura
fala, estd carregada de referéncias e significa-
coes. Inserida no espago coletivo e no conjunto
das edificacoes, estabelece contrastes, formas de
relacdo com a rua, instigagdes ao imagindrio,
ativagdes estéticas, etc., capazes de remeter a
padrdes de socializagao, de gostos e valores, a
madscaras sociais, a formas de individualizagao
e de separagao entre grupos. “Cheios e vazios,
edificagdes e logradouros, ptiblico e privado,
formam um cédigo. As muitas articulagdes pos-
siveis dos diversos lugares em cada sitio consti-
tuem uma linguagem peculiar” (Santos, 1986,
p.59-60). Essa linguagem, no entanto, apresen-
ta grande ambigiiidade, nao se presta a leituras
simplistas ou deterministas, abrindo-se para
uma grande gama de significagdes que ndo se
oferecem de imediato, mas que pedem a refle-
xao0. Conforme destaca Santos (Ibid.),0s produ-
tos arquitetdnicos e urbanisticos talvez sejam
excessivamente poéticos, mas € justamente ai
que reside sua maior for¢a, na capacidade de
resistir a fragmentagdo e de enfeixar e sinteti-
zar multiplos significados e informagdes. “A sin-
tese espacial urbana tira das relagées metaféri-
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cas sua maior eficiéncia. Os lugares, por serem
como sdo, dizem de uma s6 vez uma porgao de
coisas para um monte de gente. Apresentam
conformagdes cumulativas. Estdo no presente
mas podem demonstrar como jd foi e como, tal-
vez, serd. Assim nao so con-formam. Também
in-formam”. (p. 60)

Se essa é a forca e o fascinio do espago urba-
no, ela implica também uma permanente in-
completude e relativa precariedade das aborda-
gens e tentativas de explicagdo ou captagio do
mesmo, incapazes de refazer sua riqueza, sua
dinamicidade, seus muiltiplos significados.

A ABORDAGEM DO URBANO

A cidade, enquanto realidade complexa e
multifacetada, oferece possibilidades diversas de
abordagem. Se pensarmos do ponto de vista da
histéria do pensamento urbanistico, os saberes
sobre as cidades privilegiaram pontos de vista
muito diversos, de acordo com as épocas e suas
preocupagdes bdsicas a respeito das concentra-
¢oes humanas nas cidades. Maria Estella Bres-
ciani (1991), procurando compreender a cons-
titui¢do da rede de questdes que passaram a ser
denominadas, genericamente, como questao
urbana, em fun¢ao da problematizagao das ci-
dades a partir das primeiras décadas do século
XIX, estabelece o que ela chama de“entradas das
cidades”, pontos de vista diversos da problema-
tizagdo da questdo urbana. Detecta entdo “sete
portas”,que vao desde a questdo sanitdria, pas-
sam pela questdo dos conflitos sociais, pela for-
magdo das identidades sociais, pela reeducagao
dos sentidos do habitante da cidade, pela defi-
ni¢do da cidade como lugar do “progresso” da
histéria, pelo estudo da cultura popular, e che-

gam até a sétima porta, construida teoricamen-
te em tempos mais recentes e que busca dar con-
ta da“relagdo subjetiva das pessoas com a cida-
de e com tudo o que ela contém - coisas, pesso-
as, memdrias...”. Corresponde a abordagem da
diversidade dos territérios de que se compdem
a cidade. Referindo-se a um trabalho de Anne
Coquelin, Bresciani aponta que, desse ponto de
vista, “a matéria urbana forma-se pelo fio con-
dutor da opinido, como transmissor de memé-
rias, uma doxa urbana vagabunda, mutdvel,
transportadora de pedagos de recordagdes, tanto
histdricas como pessoais, intimamente mistu-
radas 2 escrita, 2 escuta, a0 momento e aos cos-
tumes”. (p. 13)

Essa fluidez e complexidade da “matéria ur-
bana”aponta para uma impossibilidade de apre-
ensdo absoluta da mesma, para uma incomple-
tude de qualquer modelo ou sistema que pre-
tenda estabelecer uma visao totalizante da ques-
tao urbana. Aponta para a consciéncia de que a
abordagem da cidade se dard sempre por par-
tes e por uma necessidade de freqiientagao cons-
tante entre diversos saberes, constituindo uma
teia de conhecimentos e perspectivas que, por
mais que tente, jamais conseguird abarcar a di-
versidade e complexidade do fendmeno. As cha-
madas “ciéncias urbanas”, ou o urbanismo, es-
tardo sempre fadados a trabalhar com descri-
¢Oes e quantificagdes insuficientes, aproxima-
¢Oes ou inferéncias que, em geral, na busca do
discurso sistémico, totalizante, da transparén-
ciado conceito, resvalam para descrigdes ou re-
cortes da realidade que se reduzem a caracteri-
zagdes de tamanho, atividades, fluxos, proces-
sos de formagdo, papéis econdmicos, etc. Se es-
ses aspectos sdo importantes para a abordagem
das cidades a um nivel mais geral (regional, pla-
netdrio ou do mero funcionamento da cidade
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em um sentido quase que mecénico), sdo total-
mente insuficientes para se aproximar da teia
de memodrias, significagoes, valores, costumes,
relagdes interpessoais, que compdem a matéria
urbana.

A abordagem mais profunda da riqueza de
relagdes que compdem o urbano se dd quando
consegue um tipo de aproximagao da realidade
que € propria das linguagens artisticas. De um
lado, assumindo a abertura de significados e lei-
turas que € prépria das sinteses expressivas ope-
radas pelas linguagens artisticas e,de outro lado,
como na abordagem da obra de arte, ndo pre-
tendendo esgotar sua compreensao ou as refle-
xdes que ela enseja, mesmo porque impossivel,
mas explorando alguns dos muiltiplos caminhos,
das muiltiplas entradas, que se abrem ao conta-
to com a obra.

Nesse sentido, € preciso ter claro que a pro-
dugdo da cidade envolve requisitos nao apenas
de natureza utilitdria ou funcional, apesar de na
atualidade eles tenderem a predominar, mas um

-grande investimento afetivo, uma conformagéo
do espago e das formas, cuja apreensdo nao se
esgota nas explicagoes de necessidades econd-
micas, afirmacdes sociais, etc. As formas e es-
pagos da cidade sao capazes de permanecer, de
emocionar, de falar, para além das circunstan-
cias materiais que determinaram sua produgao.
E falam nao apenas como actimulo de tempos e
sinteses da memdria individual e coletiva, mas
como arranjo pldstico mesmo, como capacida-
de de dizer plasticamente, geometricamente,
alguma coisa que s6 pode ser dita dessa forma,
algo que as palavras, por mais que tentem, ndo
sao capazes de refazer. As formas da cidade sim-
bolizam, repercutem no observador e informam
do mesmo modo que a arte o faz. Hd um envol-
vimento humano na produgio da cidade que é

—

semelhante ao envolvimento na produgio da
arte, s que a cidade é uma obra coletiva e uma
obra que ndo se faz em um momento, mas é obra
de uma histéria, ou de virias histérias entrela-
¢adas.

Tendo em vista a complexidade de coisas que
estdo inscritas na cidade, em suas formas, sig-
nificados, determinagdes, Rossi (1982) utiliza o
conceito de “fato urbano”, que reconhece de di-
ficil definigdo e que envolve uma conjugagio de
morfologia fisica e morfologia social, de histé-
ria e de invengdo, da continua acio do homem
sobre um locus que se vai carregando de refe-
réncias e significados a partir dessa mesma
a¢do.A dificuldade de abordar o fato urbano e a
impossibilidade de traduzi-lo completamente
pela linguagem escrita, ou por outra forma de
representacdo, faz com que permaneca sempre
um tipo de experiéncia s6 possivel a quem per-
corre aquele espago. “O conceito que se possa
fazer de um fato urbano sempre serd diferente
do tipo de conhecimento de quem vive aquele
mesmo fato”. (p. 73)

Procurando compreender a cidade como
uma grande representagao da condi¢ao huma-
na e realizar a leitura dessa representacio atra-
vés de sua cena fixa e profunda, ou seja, a arqui-
tetura, Rossi adverte para o equivoca de achar
que a cidade como obra de arte seja redutivel a
algum episddio artistico e sua legibilidade, e ndo
a sua experiéncia concreta. O fato urbano cons-
titui uma totalidade que inclui também o siste-
ma vidrio, a topografia urbana e todas as coisas
que se podem apreender passeando de um lado
para o outro de uma rua. S6 que essa totalidade
¢ sempre mutdvel e enriquecivel a cada obser-
vagdo, exatamente como a obra de arte, inclusi-
ve porque nela se introduzem fatores cambian-
tes como a hora do dia, as estagdes do ano e a
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constante interferéncia e presenga do ser huma-
no.A imagem de certos lugares pode ganhar res-
sonancia e significados particulares a partir
dessas incidéncias sutis, percebidas as vezes em
instantes fugidios, mas que conformam um dos
instigadores da poesia e da beleza da fregiien-
tagio dos espagos das cidades. Isso exige, no
entanto, uma certa disponibilidade e atengio,
nem sempre possiveis nos tempos atuais.

A partir dai, duas questdes precisam ser in-
troduzidas. Primeiro, a critica as limitagoes da
abordagem que, por razdes de facilidade des-
critiva ou por equivoco conceitual, tem predo-
minado nos estudos urbanos, qual seja, a com-
preensdo do espago a partir de suas fungoes. 0
outro aspecto ¢ a possibilidade de percep¢ao do
todo urbano a partir de suas partes.

A consideragao da fungdo é importante para
perceber os impactos da ocupagdo sobre as in-
fra-estruturas urbanas e como indicador de
possiveis intensidades e ritmos de utilizago do
espago puiblico,embora a mera consideragdo da
fungdo nao esgote a questao das potencialida-
des e formas de apropriagdo do espago. Além
disso, ela é importante para as consideragdes
quanto a conveniéncia da proximidade entre
diferentes usos.

Como explica¢ao dos fatos urbanos, no en-
tanto,a fun¢do em verdade nao € explicagao, mas
mera descrigdo, e impede, conforme ressalta
Rossi (Ibid.), o estudo das formas e o conheci-
mento do mundo da arquitetura segundo suas
préprias leis. No privilegiamento da fungao, a
forma ¢ despojada de motivagdes, como a in-
tencionalidade estética e a necessidade, enten-
dida esta do modo como a coloca Gregotti
(1994), ou seja, como algo que resulta do didlo-

g0 com uma situagdo histdrica, uma cultura,

uma economia, um cliente, uma técnica cons-

trutiva e regras coletivas pré-fixadas, e diante
dos quais o projeto responde nio s6 funcional-
mente, mas traduzindo esse didlogo, as vezes
conflituoso.

Assim,ndo hd uma relagao linear de causa e
efeito entre as fungdes e as formas, e estas tém,
em geral, uma sobrevivéncia maior do que as
fungdes. O valor da permanéncia dos edificios
e das formas como transmissao de determina-
da cultura no teria nenhum significado na ex-
plicagdo dos fatos urbanos pela fungdo. “Se a
origem da constituicdo tipoldgica dos fatos ur-
banos é simplesmente a fungao, nao se explica
nenhum fendmeno de sobrevivéncia; uma fun-
¢do estd sempre caracterizada no tempo e na
sociedade”. (Rossi, Ibid., p. 104)

Qualquer fato urbano estd em continuo pro-
cesso de transformacao e, muitas vezes, sua per-
manéncia se dd precisamente pela permanén-
cia da forma e das potencialidades simbélicas
de apropriagao espacial ensejadas por ela.“A ci-
dade € algo que permanece através de suas
transformagoes e as fungdes 30 momentos na
realidade de sua estrutura”. (Rossi, Ibid., p. 95)
. Quanto a questdo da possibilidade de apre-
ensao do todo urbano a partir da parte, hd que
considerar, inicialmente, o cardter fragmentd-
rio da vivéncia cotidiana da cidade. Toda pes-
soa vivencia apenas uma parcela do territério
da cidade e hd casos, embora cada vez mais ra-
ros na situagao de dispersdo e instabilidade do
mercado de trabalho nas grandes metrépoles
contemporaneas, em que as pessoas nascem,
vivem e morrem no mesmo bairro sem terem
tido a dimensao da cidade ou, 0 que é bem mais
comum nas cidades do chamado terceiro mun-
do, sem terem vivenciado ou tido acesso as mi-
nimas benesses ensejadas pela concentragao
urbana.
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E lugar-comum, no entanto, considerar que
o todo estd na parte, o que implica, para o estu-
do da cidade, possibilidade permanente de pelo
menos vislumbrar o todo a partir da leitura da
parte. Referindo-se 2 abordagem da geografia
feita por Tricart, Rossi (Ibid.) afirma que, em-
bora sejam admissiveis escalas de estudo, € in-
concebivel pensar que a natureza dos fatos ur-
banos mudam de alguma maneira por causa de
sua dimensdo. O que se constata no nivel da ci-
dade estd presente no nivel da rua. Essa percep-
¢do, no entanto, nem sempre ¢ simples e rara-
mente é imediata.

Na conceituagao que faz da cidade, Lefebvre
(1969) a coloca como a meio caminho entre uma
ordem préxima, que seria a ordem das relagdes
e vivéncias cotidianas, e uma ordem distante,
que seria a ordem mais geral da sociedade, re-
gida pelas grandes institui¢des e poderes e pelo
arcabougo juridico mais global. Essas ordens, no
entanto, nao podem ser concebidas separada-
mente. A ordem distante projeta-se sempre na
realidade prdtico-sensivel, ou seja, nas relagoes
do cotidiano, e essas relagoes dao especificida-
de as determinagdes da ordem mais geral da
sociedade. A apreensao da cidade se dd sempre
a partir das coisas e relagdes que nos rodeiam.
Porém, a projecio da ordem distante sobre essa
realidade pritico-sensivel, englobadas nesta as
relagdes sociais e a propria linguagem formal
da cidade, ndo se oferece para uma leitura ime-
diata. Como diz Lefebvre,“a ordem préxima nao
reflete a ordem distante na transparéncia” (p.
49).Ela exige a reflexao humana.

Assim, em qualquer fato urbano estio im-
plicadas relagdes de natureza estrutural ou re-
ferentes a0 ambito mais geral de organizagao da
sociedade. Cabe saber percebé-las e compreen-
dé-las. As vezes essa percepgio é facilitada pe-

las préprias diferenciagdes da morfologia fisica
e social que convivem em um espago mais ou
menos amplo. Outras vezes, como € o caso de
dreas com morfologias mais homogéneas, exi-
ge um poder maior de abstragdo e informagao.
Em ambos os casos, quer seja através de evi-
déncias mais claras, quer seja através de peque-
nos detalhes, abre-se a possibilidade de intuir o
todo e mesmo de compreendé-lo a partir da lei-
tura da parte.

O CAMINHAR PELO ESPAGO

A abordagem que se faz do bairro da Serra
parte, fundamentalmente, da experiéncia de
caminhar por suas ruas, de percorrer seus es-
pagos e ser tocado por aquilo que os conforma,
principalmente pela arquitetura. Trata-se assim,
basicamente, da experimentagao do espago por
quem o percorre a pé e essa ¢, na cidade con-
temporinea, uma experiéncia cada vez mais
sufocada ou residual, a medida que os desloca-
mentos tendem a se valer do carro ou do trans-
porte coletivo, embora este implique, em geral,
uma conjugagao de percurso a pé e percurso no
veiculo. Jd o uso generalizado do automével
acentua e ¢ mesmo um dos fundamentos do es-
vaziamento da rua como lugar de convivio e de
sua transformagao em mero lugar de passagem,
implicando uma forma especifica de captagao
do espago. Embora o deslocamento em veloci-
dade implique uma quantidade maior de infor-
macdo por unidade de tempo, trata-se de uma
informagao muito mais superficial do que a
possivel de ser experimentada pelo pedestre.
Este € capaz de ter uma consciéncia muito mai-
or dos lugares, de suas diferencas e de seus sig-
nificados. Devido a sua baixa velocidade, o pe-
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destre pode perceber melhor as diferengas nas
formas e nas atividades que constituem a com-
plexidade de um lugar. Embora esteja limitado
nas possibilidades de inter-relacionar lugares
diversos em um curto espago de tempo, 0 apro-
fundamento de que é capaz em cada um deles ¢
muito maior.

E através do percurso a pé que 0 espago ur-
bano pode efetivamente se oferecer em toda a
sua riqueza,em tudo aquilo que propicia de frui-
¢do estética, simbélica, de contatos interpesso-
ais e interculturais, de informagoes e de inter-
cambios de naturezas diversas.

0 caminhar no espago é um fluir, que vai
agregando ou fazendo suceder visoes a propor-
¢do de seu transcorrer. Essas visoes, no entanto,
ndo sdo soltas mas inter-relacionadas em um
todo ou uma estrutura que condiciona a per-
cep¢ao de cada uma delas. Emalguns casos essa
estruturagdo do todo pode ser de tal modo que
a visualizagdo global do espago jd implique a
visualizagdo genérica de cada uma de suas par-
tes. E o caso dos chamados espagos unitdrios,
conformados com grande clareza geométrica e
onde o foco basico de interesse estd colocado jus-
tamente nessa clareza de organizagao e ndo nas
diversas partes constitutivas do espago. Em ou-
tros casos, a visualizagao dos diversos elemen-
tos do espago se oferece de modo mais gradual,
provocando as vezes o surgimento do inespera-
do ou do inusitado, sendo a inter-relagao das
partes desse suceder aquilo que vai conforman-
do a percepgao do todo. Pode ocorrer também
de, a partir de um elo estruturante claro, geral-
mente uma via, ir-se completando ou enrique-
cendo a compreensao do todo pela visualizagao
sucessiva e inter-relacionada das diversas par-
tes que se colocam no seu transcurso.

De todo modo, o percorrer um espago faz

parte de um processo de interagdo entre ambi-
ente e usudrio, no qual este tende sempre a fixar
formas de conhecimento do espago, através da
delimitagdo de territérios, itinerdrios, barreiras,
pontos de referéncia, etc.,construindo uma certa
imagem do ambiente. Na construgdo dessa ima-
gem concorrem de modo decisivo as caracte-
risticas formais de organizagao do espago e a
série de significados individuais e coletivos nele
embutidos.

Assim, certos itinerdrios e elementos mar-
cantes, conformadores bdsicos das imagens ur-
banas, podem sé-lo ndo apenas por caracteris-
ticas formais de legibilidade, pregnéncia ou con-
traste com outros elementos, mas também por
aquilo que representam enquanto signos fisicos
do passado. As permanéncias urbanas sdo per-
cebidas ndo apenas através da arquitetura, mas
também através da persisténcia dos tragados ou
mesmo da persisténcia dos nomes (de ruas, de
lugares, etc.). Conforme destaca Rossi (1982),
referindo-se ao enfoque das cidades feito por
Marcel Poéte, “as cidades permanecem sobre
eixos de desenvolvimento, mantém a posi¢ao de
seus tragados, crescem segundo a diregdo e com
o significado de fatos mais antigos que os atu-
ais. Muitas vezes estes fatos permanecem, estao
dotados de vitalidade continua, e as vezes se
destroem; fica entdo a permanéncia das formas,
os signos fisicos do locus”. (p.99)

Nesse sentido, se alguns elementos sao fun-
damentais para a conformagao de imagens mais
gerais de um lugar ou para a orientagdo dentro
do mesmo - e Lynch (1980) classifica em cinco
tipos esses elementos bdsicos da imagem urba-
na (vias, limites, bairros, cruzamentos e elemen-
tos marcantes) - o caminhar pelo espago, espe-
cialmente se feito de forma descompromissada,
é uma experiéncia muito mais sutil, na qual hd
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uma impregnagdo de referéncias temporais, de
modos de habitar,de simbolos, enfim, de expres-
sdes diferenciadas do fazer e do viver humanos.
0 caminhar pelo espago urbano implica, em
menor ou maior grau, dependendo da disponi-
bilidade do usudrio e das préprias qualidades
do espago, uma impregnagao do homem cami-
nhante e observador pela poesia que transpira
da prépria obra humana. E essa é, sem diivida,
uma das experiéncias fundamentais para a
construgdo e a vivéncia daquela matéria urba-
na de que faldvamos anteriormente.

No caminhar pelas ruas 0 ambiente pode ser
mais facilmente percebido enquanto uma orga-
niza¢do de significados, que incluem as perma-
néncias histdricas, os valores de uma cultura,
as memorias e associagdes pessoais e uma cer-
ta organizacdo da comunicagao e das relagdes
sociais, ou seja, quem comunica com quem, sob
que condicdes, como, quando, onde e em que
contexto. Como conseqiiéncia, as formas,0s ma-
teriais, os detalhes, as referéncias simbdlicas uti-
lizadas, as relagdes entre espago construido e es-
pago vazio, as passagens entre espago privado e
espago puiblico, tornam-se elementos importan-
tes para a percep¢ao e compreensao daquela or-
ganizagdo. Conforme observa Rapoport (1978),
os significados ajudam os elementos a “serem
notados” e podem compartir-se dentro de um
grupo social ou serem significados pessoais,
quando se aproximam mais das associagdes.

A vivéncia do espago urbano apresenta, no
entanto, dois aspectos importantes: ela é desa-
tenta e € extremamente particular. Benjamin
(1980), referindo-se a relagéo entre usudrio e
arquitetura, diz que a acolhida de um edificio é
feita, basicamente, pela utilizagdo, ou seja, ela
faz-se muito menos pela atengio do que pelo
hdbito, chamando a isso uma acolhida tétil. A

acolhida visual seria uma “tomada de consci-
¢nciaacessoria” dessa acolhida tdtil.“No tocan-
te a arquitetura, € esse hdbito que, em larga es-
cala,determina igualmente a acolhida visual” ( p.
26). Esse seria,em relagdo a arquitetura, o olhar
do usudrio comum, que a freqgiienta em seu co-
tidiano, devendo ser diferenciado, evidentemen-
te,do olhar do estudioso ou do turista, nos quais
tende a predominar a acolhida visual da arqui-
tetura. Essa mesma andlise pode ser estendida
a0 espago urbano, de forma talvez até mais acen-
tuada. O deslocamento naquele, mesmo o des-
locamento a pé, é basicamente desatento, con-
dicionado por alguma finalidade e marcado pelo
hébito, o que tende a nos tornar “cegos” para
aquilo que nos cerca. Mesmo assim, por mais
que ndo se pense ou que raramente se pense nos
significados das formas urbanas, elas agem. De
modo imperceptivel,como meros referenciais da
familiaridade com o lugar, como signos de aco-
lhida ou de distanciamento, como indutores do
sonho e do devaneio ou da estranheza e do mal-
estar, como chamamento 4 parada ou ao movi-
mento, as formas urbanas estao sempre agindo,
estao sempre acolhendo e sendo acolhidas. E
acolhidas de maneira, fundamentalmente, tdtil,
em meio a uma série de atividades, preocupa-
¢des, habitos, estimulos de natureza diversa,
burburinho, etc. Ndo €é a toa que, muitas vezes,
um espaco percorrido no siléncio da noite, ou
em um momento de tranqiiilidade ou em que
sealtera o tipo habitual de sua utilizagdo, se nos
afigura quase que como um outro espago, ou um
espago nunca percebido, no qual as formas ga-
nham uma presenga e uma expressividade inu-
sitadas.

Por outro lado, a percep¢ao de qualquer am-
biente é sempre diferenciada e particularizada,
quer por modificagdes circunstanciais das for-
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mas, determinadas por variagoes na incidéncia
de luz, pela hora do dia, 0 clima, a época do ano,
sons circundantes, alteragoes de decoragdo ou
de pequenos detalhes, quer por variagdes nas
condigodes psicoldgicas e na prépria disponibi-
lidade do usudrié, sem falar nas diferengas en-
tre os proprios usudrios. A percepgao e capta-
¢do de um espago dependem do tipo de experi-
éncia ocorrida ou das finalidades que, funda-
mentalmente, estao determinando o percurso do
espago.

Conforme destaca Rapoport (Ibid.), a per-
cepgao do ambiente, ou seja, a passagem do
mundo “real” para o mundo percebido, estd sub-
metida a uma série de filtros de natureza diver-
sa, tais como: valores culturais, aspiragdes soci-
ais, motivagoes individuais, nivel de informa-
¢do ou de conhecimento, etc.,além de variagdes
circunstanciais de estado emocional e objetivos
momentaneos. Isso vai fazer com que seja mui-
to diferente, de acordo com o usudrio, nao sé o
ambiente percebido, mas as préprias valoragoes
que se fazem em relagdo a esse ambiente.

Dessa forma, é importante ter claro que toda
descri¢do que se faz de um ambiente, inclusive
a deste trabalho, é sempre parcial e particular.
Estd comprometida com as preocupagdes e idi-
ossincrasias do observador, com seu tempo e sua
cultura. De modo algum elas substituem a ri-
queza da experiéncia perceptiva direta, do ha-
bitar o mundo e fregiientd-lo. 0 que podem fa-
zer € estimular essa fregiientacao e, talvez, tor-
nd-la mais rica.

O BAIRRO

Pensar um bairro ¢ abordar, inicialmente, a
sua identidade, 0 modo especifico de ele ser,

aquilo que o diferencia das dreas em volta e de-
termina caracteristicas préprias, perceptiveis
para quem o freqiienta ou percorre seus espa-
¢os. Situado na drea sul de Belo Horizonte (Mapa
1),0 bairro Serra destaca-se, primeiramente, por
essa caracteristica e, nesse sentido, faz parte da
porgio da cidade cuja marca fundamental é ser
assentamento das parcelas mais privilegiadas da
populagdo,em localizagao préxima ao centro da
cidade e as concentragdes mais sofisticadas de
comércio e servicos. Essa visao geral diz pouco
e serve quase que exclusivamente para circuns-
crever o bairro no referencial amplo da cidade,
sendo pertinente, principalmente, para quem
ndo o vivencia diretamente e percebe-o como
lugar afastado, confundido no conjunto dos bair-
ros que configuram, em um nivel mais geral, a
diferenciagao socioespacial da cidade.

Mapa 1 - O bairro na cidade

Na configuragdo de uma identidade mais
especifica da Serra concorre, de forma decisiva,
a relacdo com o sitio natural, determinante de
sua prépria denominagdo, em fungdo da ocu-
pacao das dreas contiguas a serra do Curral. Esse
alinhamento montanhoso, marco paisagfstico
da cidade, colocado como emolduramento do
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Mapa 2 - O bairro

eixo monumental da Av. Afonso Pena, principal
estruturante vidrio e simbélico da cidade no
plano de Aardo Reis, marca a imagem do bair-
ro.

Fazendo parte, no plano original da cidade,
da chamada Area Suburbana, que envolvia a

Area Urbana delimitada pela Av. do Contorno, e
abrangendo parte de duas se¢des suburbanas (a
primeira e segunda), a ocupagdo inicial desse
trecho da cidade representava a aproximagao ao
grande complexo montanhoso aos pés do qual
a mesma se desenvolvia. Inicialmente, a serra

0
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do Curral era um elemento visualmente impor-
tante mas relativamente distante, cuja aproxi-
macdo dependia de incursdes mais ou menos
aventurosas. Era através dos caminhos do bair-
ro Serra que essas incursoes se davam. Ruas
como a do Chumbo (atual Estévio Pinto), do
Ouro, Pirapetinga, Caraga, Palmira eram os aces-
sos principais que, para além da Av. do Contor-
no, dirigiam-se em diregdo a Serra do Curral. A
continuidade da Av. Afonso Pena s6 viria a se
dar muito depois, na segunda metade da déca-
da de 60, em fungdo, principalmente,da implan-
tag@o do bairro Mangabeiras.

A ocupagdo inicial da Serra foi marcada, por
um lado, por grandes terrenos, as chamadas
chécaras, dispostas ao longo de seus caminhos
principais e progressivamente subdivididas ou
parceladas no processo de desenvolvimento do
bairro. Por outro lado, pela formagao de diver-
sos assentamentos favelados, que comegam a
constituir-se jd desde a década de 20 e nos anos
60 estdao consolidados em trés concentragoes
(Mapa 3): o complexo da favela da Serra, nas
dreas mais altas e de topografia mais acidenta-
da a leste/nordeste do bairro; a favela do Pen-

dura Saia, ao sul da Praga Milton Campos, entre
esta, a Rua Pirapetinga e a Rua Albita, situada
em sua maior parte no atual bairro Cruzeiro; e
a favela ao final da Rua Trifana, entre esta e a
atual Av. Bandeirantes. Essa tiltima favela desa-
pareceu completamente, sendo seus terrenos
doados para o Minas Ténis Clube. Da favela do
Pendura Saia restam apenas trés pequenos tre-
chos, tendo sido o restante erradicado para a
abertura da continuidade da Avenida Afonso Pe-
na e para uma urbanizagdo elitizadora que des-
tinou boa parte da drea para institui¢des piibli-
cas e privadas (Mercado Distrital do Cruzeiro,
Esporte Clube Gindstico, Funda¢ao Mineira de
Educacdo e Cultura - FUMEC, Instituto Brasi-
leiro de Geografia e Estatistica — IBGE, Compa-
nhia de Distritos Industriais - CDI-MG, Minis-
tério de Agricultura e Reforma Agrdria - INCRA,
Ordem dos Advogados do Brasil - OAB, Institu-
to de Arquitetos do Brasil - [AB-MG, entre ou-
tros). Permanece o grande complexo da favela
da Serra.

Assim, desde o inicio da constituicdao do
bairro se estabelece uma proximidade entre for-
mas de ocupagao e estratos sociais bastante di-

Mapa 3 - Favelas

Situagdo na década de 50

Situagdo atual
e e P P N o
U T B e g R
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ferenciados. As chdcaras, desenvolvendo-se
principalmente ao longo das ruas do Chumboe
do Ouro, sobrevivem durante mais tempo nessa
faixa entre a Rua do Ouro e a atual Av. Afonso
Pena. Os primeiros parcelamentos do solo, ain-
da na década de 20, 0correm nas dreas mais pro-
ximas da Av. do Contorno e a leste da Rua do
Ouro, a0 longo de vias jd existentes, como a Pal-
mira e a Caraga, ou conformando novos eixos
de penetragdo transversais ao bindmio Ouro/
Chumbo, notadamente a Rua Capivari. Esses
novos parcelamentos facilitam o desenvolvi-
mento dos assentamentos favelados em suas
bordas e sao condicionados por eles.

Histéria e lugar

Pedro Nava,em suas memdrias, fala do bair-
ro em que morou na década de 20 e refere-se a
sua ocupagdo esparsa, a presenga dos grandes
quintais, aos caminhos ermos, as casas referen-
ciadas as familias que as habitavam,em um tipo
de vida permeado pelas relagdes pessoais e pelo
conhecimento miituo dos habitantes do bairro.
Em uma descrigdo, que é memdria particular
mas ganha ressonancia de memdria coletiva,
refaz a série de referéncias morfolégicas e soci-
ais que marcaram sua vivéncia naquele pedago
da cidade: detalhes de construgées, pontos do
bonde, as familias e suas casas, os postes de ilu-
minagao, os diversos cérregos, a forma dos ca-
minhos, 0 comércio, etc. Fala também dos mo-
radores e ai percebe-se a diversidade que, desde
0 inicio, marca a ocupagdo do bairro.

Jd em 1900, aparecem como moradores efetivos
alguns membros da Comissdao Construtora da ci-
dade: Adalberto Dias Ferraz, advogado e primei-
ro prefeito de Belo Horizonte; Bernardo Joaquim

de Figueiredo, engenheiro, que, entre outras ati-
vidades, orientou a arborizagdo da capital; Ed-
gar Nascentes Coelho, arquiteto; Cicero Ferreira,
médico e Primeiro Diretor de Higiene da Prefei-
tura; Manoel Gomes Pereira; José d'Avila Gou-
lart, empreiteiro de calgamento de paralelepipe-
dos, poliedros e macadam e proprietdrio de uma
fdbrica de manilhas localizada na Serra; e Esté-
vdo Pinto, advogado, Diretor Presidente do Ban-
co Hipotecdrio e Secretdrio do Estado do Interi-
or, nos governos de Bueno Brandio e Wenceslau
Braz, entre 1908 e 1910.(Werneck, 1992, p. 15)

Ganhava-se a Serra - nesse tempo serra virgem
- pela rua Cldudio Manoel e depois, Chumbo. Af
o bairro comegava a tomar seu cardter. A esquer-
da as casas do Dr. Cicero (azul, dentro da mata)
e a do Desembargador Siriri (verde, dentro da
mata). Ainda a esquerda, a touceira de bambus e
os atalhos que seriam a Rua Bernardo Figueire-
do. Logo depois, a direita, a fachada fechada dos
Goulart. Outro pulo para defronte e comegavam
os muros e as colunetas da chdcara do Estevinho.
No Ponto do Bonde, olhando o nascente, viam-
se, no meio da copa das mangueiras, os telhados
e as vidragas dos Gomes Pereira e olhando o po-
ente, mais mangueiras, toda uma densa aléia de
mangueiras e, no fundo, a casa de D. Carolina.
Ainda havia continuagdo de rua até em frente
ao sobrado branco e misterioso do Dr. Aleixo, mas
dai para diante eram atalhos abertos entre ma-
tagais e barrancos, cheios de poeira nas secas,
cheios de lama nas dguas, passando defronte do
Zé Rizzo, do Seu Abras, da bodega do Albertino e
chegando finalmente as veredas que configura-
riam, com o tempo, a Rua Caraga. (Nava, 1976,
p.138)

Nava também fala dos moradores mais po-
bres e daquela proximidade entre estratos soci-
ais diferentes de que faldvamos:

(...) 0 conhecimento com a gente da Serra ins-
truiu-me muito sobre o modo de conviver com os
mais simples estabelecendo com eles um género
de comunicagdo igualitdria e respeitosa, Grande
parte da populagdo do pedago de bairro onde o

! Referéncia ao avd de Pedro Nava e a casa onde moravam, na Rua Caraga, 72,

71?
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Major construira sua casa' era composta de dois
géneros de habitantes. As aves de arribagdo, pro-
letdrios em constante substitui¢do, demorando
pouco, indo para a Floresta, o Calafate, 0 Carlos
Prates, a Lagoinha - tangidos pela inseguranga
que faz o nomadismo de sua classe e leva-a de
bairro em bairro, cidade a cidade, Estado a Esta-
do na procura de saldrio melhor... Mas havia
também a gente fixada a seu bairro pela posse
terreal - a de que acabo de dar exemplos com os
nomes. Eram geralmente antigos operdrios da
fundagao ou seus filhos, que o governo quisera
tungar pagando seu trabalho com terras sem va-
lor e que de repente subiam de estado com a va-
lorizagdo geométrica do que tinham recebido
como tuta-e-meia. Tinham assim comegado sua
escalada nas encostas da classe média. Ainda lon-
ge da crista, mas a caminho. A vizinhanga de
bairro desses pequenos donos de seus terrenos cri-
ara convivéncias, amizades, compadrios, namo-
ros, casamentos — passando por cima das cores -

ar uma certa histéria do espago, as referéncias
geogrificas genéricas de sua formagao, o saber
que até a década de 20 o bairro ia 56 até o quar-
teirdo formado por Ouro, Palmira, Chumbo e Ca-
raga e que a partir dai vinham os caminhos para
aserra do Curral, as trilhas que levavam ao bos-
que da Caixa de Areia, ao pico, as veredas que
subiam até a serra. 0 saber que a partir dos anos
20 ¢ 30 comecam a ser parcelados os terrenos a
leste da Rua do Ouro, em diregdo ao que, nas
partes mais altas, viria a ser a favela da Serra e
que s6 bem mais tarde, a partir dos anos 50 e
60, sdo parceladas as dreas mais ao sul do bair-
ro, para além da Rua Trifana (Mapa 4). Tudo isso
conforma um referencial, que nos situa melhor
frente aos diversos tipos de edificagdes e de ocu-

porque o brasileiro pobre
ndo € racista. Sd o rico dis-
crimina, para se dar ao luxo
de ficar mais branco.(Nava,
Ibid., p. 286)

Dessas descrigdes € pos-
sivel recompor toda uma ge-
ografia fisica e humana que
sobrevive apenas nas memé-
rias fragmentadas dos mais
velhos,a imagem de um bair-
ro que jd ndo existe mas que,
em alguma medida, persiste.
De que maneira persiste? E
para que servem essas des-
crigdes do passado, esse re-
gistro de uma memdria par-
ticular, se o que se coloca em
nossa experiéncia atual do
bairro € tao distante do des-
crito?

1920 a 1930
1931 2 1940

1941 a 1960

apés 1960

Hdaimporténcia de situ-

Mapa 4 - Evolugdo dos parcelamentos do solo
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pagdo hoje existentes, e nos ajuda a compreen-
der mais claramente as diversas porgoes em que
se subdivide o bairro.

Por outro lado, esses fragmentos de memoé-
rias particulares vao dando conteido a certas
persisténcias do passado as vezes despercebi-
das ou s¢ difusamente percebidas: os nomes das
ruas, tao referenciados, no caso da Serra, a prd-
tica primeira de utilizar a nomenclatura dos mi-
nerais ou a antigos moradores do bairro; o tra-
¢ado das ruas e seu sentido estruturador das li-
gagoes do bairro e deste com a cidade: a miste-
riosa densidade que faz com que ao se falar, por
exemplo, Rua do Ouro se refaca o sentido do
velho caminho que serpenteava da Av. do Con-
torno em diregdo a serra do Curral, e que cada
rua nao seja s6 um caminho, mas uma densi-
dade de histéria, um locus, um desenho e um
espago que € mais antigo que as edificagdes que
hoje o ocupam; por fim, a persisténcia das edi-
ficagdes e suas formas, sobreviventes de diver-
s0s momentos e circunstancias sociais da ocu-
pagdo do bairro, convivendo com a dinamica
atual da produgao e utilizagao do espago e con-
formando com elas a sintese provisoria do pre-
sente.

0 pensar o que o bairro jd foi, sua formagdo
e referenciais fisicos e sociais alimenta ou enri-
quece uma afetividade, uma ligagao, que é teci-
da no presente, na experiéncia cotidiana de vi-
ver seus espacos ou de ter neles o ambiente de
nossas vidas. Assim se fazem as memérias de
cada um eas descrigdes de outros tempos,como
as de Pedro Nava, incorporam em nds, apenas
de modo difuso, um passado vivido por outros.
Sao memérias e, como tal, feitas de fragmentos,
de pedagos dispersos, de retalhos de vida. Como
diz Nava,“Belo Horizonte me vem em vagas. Elas
me atiram para 14 e para cd,a este,aquele,a cada

recanto da cidade e da nossa Serra” (Nava, Ibid.,
p. 287). O contato com essas memdrias de ou-
tros enriquece de referéncias os lugares conhe-
cidos. Faz com que a vivéncia presente seja re-
cheada de um imagindrio que, de certa forma,
dd maior substéincia a presenga de um passado
apenas entrevisto na permanéncia das formas,
dos nomes, dos caminhos. Porém, mais do que
tudo, induz ao desabrochar de nossas préprias
lembrangas, a valorizagao do substrato que nos
liga aos lugares.

De que servem esses registros da meméria?
Nao é dotar-nos de um passado particular, jd
que esse € feito de nossas préprias vivéncias,
mas ¢é, de um lado, situar a provisoriedade do
presente e, de outro, propiciar, para quem viveu
aquele tempo, 0 aflorar de lembrangas submer-
sas e,quando isso ndo € possivel, quando nosso
tempo ¢é outro tempo, € fazer desabrochar nos-
sas memorias e saber que outras vivéncias po-
voaram os lugares onde elas se desenrolam. E
fazer lembrar que a vida ndo se faz sé no agora.

Vivemos no presente. A memdria é matéria
do passado viva no presente. Ela nao se prestaa
ser engessada em fatos fixos, tornados histéria
para uma coletividade. Hoje, como jd dissemos,
hd uma tendéncia de transformar a meméria
em “memdria histérica’, enrijecendo-a como
fixagdo da identidade de um grupo. A histéria
tem que ser escrita e reescrita, nas multiplas vi-
sbes que enseja, sob um ponto de vista critico
acerca da formagdo de uma coletividade. Mas
tem que se diferenciar da memdria,embora dela
se alimente, enquanto coisa ligada ao vivido, ri-
queza particular, as vezes compartida, mas sem-
pre matizada por aspectos diferentes para cada
um. Como diz Nava,a memdria é um curso sub-
terrineo que “aflora as vezes em sonhos ora
brandos, ora duros - geralmente duros. Flui re-
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Foto 2 - Bairro e favela vistos da Rua Dr. Alipio Goulart

fletindo no seu bojo liquido nuvens e estrelas
que ficaram: impressdes do aparentemente es-
quecido mas incorporado para sempre”. (Nava,
Ibid., p. 56)

E desse fazer constante, que para a maioria
das pessoas se dd sem informagao sobre um
tempo que extravasa o de suas proprias vidas,
ou seja, sobre um passado mais distante, que se
tece a afetividade pelos lugares e suas formas e
que a identidade desses, mais do que identida-
de historica, faz-se substrato de vida, detona-
dora das lembrangas, receptdculo da meméria.

Identidade geral

Para além dessa ligagio
afetiva com o lugar, que con-
forma a identidade mais pro-
funda do bairro, porque em-
basada na memdria e no es-
pago como lugar da vida co-
tidiana,a delimitacao da Ser-
ra como singularidade na ci-
dade é facilitada pela clareza
de seus limites. Envolvida
pelas avenidas do Contorno,
Afonso Pena e Bandeirantes,
esses eixos, estruturando o
acesso a por¢oes maiores da
cidade, separam claramente
a Serra dos outros bairros
que lhe sao contiguos: o Fun-
ciondrios, do outro lado da
Av.do Contorno,com uma re-
gularidade de tragado e um
padréo de vias e de ocupagio
caracteristicos da zona urba-
na original do plano de Aa-
rao Reis; o Cruzeiro e 0 An-
chieta, do outro lado da Av.
Afonso Pena,com arruamen-
to semelhante ao da Serra, as vezes inclusive com
continuidade na nomenclatura das vias, mas
com declividades mais acentuadas e com maior
presenca de uma ocupagao verticalizada de mé-
dia altura; o Mangabeiras, com diferenciagio
claraem fungao da homogeneidade de uma ocu-
pa¢do unifamiliar mais recente e ostentatéria.

A prépria ocupagio ao longo daqueles eixos,
especialmente da Afonso Pena e Contorno, onde
comegam a predominar os grandes prédios de
escritérios e um comércio e Servigos com mai-
or raio de atendimento, aliada ao porte dessas

(odemo arquit e urban,, Belo Horizonfe, v. 7, n. 7, p. 59-116, dez. 1999
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vias, reforcam a separagio da
Serra e a percepgdo de sua
delimitagdo enquanto um
bairro claramente configura-
do.

Apenas em relagdo ao Sdo
Lucas a delimitagdo da Serra
ndo ¢ tao clara, conforman-
do a idéia de uma transi¢io
entre os dois bairros, que

apresentam, nesse trecho, pa- -

drdes de ocupagaoetragado - -
vidrio bastante semelhantes.
Mesmo assim, hd uma clara
separagao topogrdfica entre eles. A Rua Pouso
Alto, dividindo as duas vertentes da encosta na
qual se desenvolve, configura um elemento de
delimitagdo entre os bairros.

0 aglomerado da favela da Serra, com suas
diversas subdivisdes internas (Vila Mar¢ola, Vila
N.Sra. Aparecida, Vila Cafezal, Vila N. Sra. de F4-
tima e Vila N. Sra. da Conceigao), envolve a Les-
te e Nordeste tanto a Serra como 0 Sao Lucas. E,
embora se situe em continuidade com esses bair-
ros,a marcada diferenga no tipo de ocupagao es-
tabelece delimitagoes fisicas e sociais bastante
claras e, em boa medida, conflituosas (Foto 2).

A partir dos eixos vidrios principais que a
contornam, as entradas no bairro se dao por
estreitamentos espaciais, através de uma série
de vias que desembocam naqueles eixos. Nes-
sas transi¢des se configuram passagens, mui-
tas vezes abruptas, entre um ambiente agitado,
dominado por velocidades maiores e com ocu-
pacio de grande porte, e outro, 0 do bairro,onde
h4 uma desaceleragio dos ritmos e um recolhi-
mento e intimismo maiores do espago (Foto 3).
Ocorre, em geral, a passagem do extrovertido
para o introvertido, do burburinho para a cal-
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Foto 3 - Entradas no bairro a partir da Av. do Contorno para as ruas
Desembargador Drummond e Cicero Ferreira

ma, do aberto para o fechado, configurando, de
certa forma, a vivéncia de uma gradagdo da ex-
periéncia de passagem do piiblico ao privado,
como se do mais francamente piiblico (o gran-
de eixo vidrio e comercial) se passasse para um
publico mais restrito (a rua do bairro) e deste
para o propriamente privado (a casa), podendo
a mesma experiéncia ser pensada em sentido
inverso, do mais privado para o mais ptblico.

Os acessos principais do bairro sao as duas
vias que o cortam longitudinalmente, desenvol-
vendo-se aproximadamente no sentido Norte/
Sul, e que desde o inicio estruturaram sua ocu-
pagdo: a Rua do Ouro e a Rua Estévao Pinto (an-
tiga Rua do Chumbo). A partir delas se desen-
volvem acessos transversais ao interior do bair-
ro, sendo os mais importantes os que estrutu-
ram a ocupagdo a leste da Rua do Ouro e a arti-
culagdo Leste/Oeste do bairro, notadamente as
ruas Palmira, Capivari, Caraga e Trifana. Confi-
gura-se assim uma estruturagao de limites e
caminhos e uma conformagao de duas grandes
porgdes do bairro (a de desenvolvimento Nor-
te/Sul e a de desenvolvimento Leste) conforme
mostra a Fig. 1.
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Foto 4 - Esquina da Rua do Ouro, Rua Pouso Alto e Av. do Contorno:

a entrada principal da Serra

Figura 1

A entrada principal do bairro é a da Rua do
Ouro, a partir do né vidrio formado por ela, pe-
las avenidas Getilio Vargas e Contorno e pela
Rua Aimorés, conformando uma confluéncia de
caminhos a partir da qual se entra na Serra. Esse
espago ¢ marcado visualmente, ndo s6 por seu
carater de convergéncia, mas também pela pre-
sen¢a de algumas edificagdes, notadamente a
Vila Rizza, hoje infelizmente uma ruina que, co-
locada estrategicamente na confluéncia das ruas

do Ouro e Pouso Alto e volta-
da para a Av. do Contorno,
pontua e identifica a entrada
do bairro (Foto 4).

A configuragao dos cami-
nhos da Serra, a forga de seus
nomes, aliados a clareza de
delimitagdo do bairro, sdo
elementos preponderantes
para a identidade mais geral
do mesmo. Além disso, essa
imagem global se conforma
também por uma somatéria
de imagens parceladas de
seus espacos que configuram uma certa sintese
mental genérica capaz de identificar e diferen-
ciar aquela por¢éo de espago enquanto um lu-
gar na cidade. Os marcos arquitetonicos e a ri-
queza das situagdes espaciais se oferecem mais
intensamente a medida que se estreita o conta-
to com o bairro. Alguns elementos, importantes
como marcos de referéncia interna da Serra,
como o Colégio Sagrado Coragdo de Maria, as
igrejas de Santana e Sao Jodo Evangelista, 0 an-
tigo Convento dos Dominicanos, o Hospital
Evangélico, o Clube Olimpico e, mais recente-
mente, 0 Minas Ténis Clube, ndo se configuram,
no entanto,como simbolos do bairro, como ele-
mentos que por si s6 representam a Serra. E na
somatdria das sutilezas da ocupacao, na diver-
sidade das situages espaciais, naquilo que se
oferece apenas a quem mais de perto vivencia
seus espagos, que se aprofunda uma identidade
apenas entrevista genericamente pelo usudrio
eventual ou de passagem.

A partir da estruturagao mais geral de seus
caminhos, dos condicionantes topogrficos e
das marcas e diferenciagdes decorrentes de seu
processo de formagdo, é possivel perceber na
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Serra alguns territdrios diferen-
ciados, sem delimitagdes muito
claras, mas conformando por-
¢oes de bairro com particulari-
dades de ocupagao, de articula-
¢o de acessos, de tipologias ar-
quitetonicas, etc. 0 Mapa 5 sin-
tetiza essas diferenciagoes inter-
nas.

AS RUAS

Conforme visto anterior-
mente, hd uma grande impor-
tincia da permanéncia dos ca-
minhos e dos nomes como ele-
mentos de sustenta¢ao de uma
certa densidade histérica dos
lugares. E também a partir de-
les, do percurso mais ou menos
atento através dos mesmos, que
se vao oferecendo a nossa visao
as diversas situagdes e formas
que no transcurso do tempo fo-
ram-se agregando de modo mais
ou menos harménico e confor-
mando essa espécie de colagem
de que é feita a cidade.As ruase,
de um modo geral, os espagos
piblicos abertos sdo os lugares

por exceléncia a partir dos quais’

a diversidade urbana se oferece
em tudo que ela possui de acii-
mulo de tempos, de representa-
¢des sociais, de possibilidades de
convivio e de contato com as di-
ferengas.

A percepgao do espago con-
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1 Areaestruturada pelas ruas Pouso Alto, Monte Alegre, Senador Pompeu e Ouro,
em continuidade com o bairro S3o Lucas, apresentando declividades acentua-
das, 0 que provoca descontinuidade em alguns pontos do sistema vidrio em re-
lagdo a drea I11.

11 Area correspondente ao trecho inicial das ruas do Ouro e Estévio Pinto, com
significativa presenca de edificagdes remanescentes das primeiras ocupagdes
do bairro, sendo no entanto, pressionada por processos de verticalizagao e de
ocupagdo por atividades comerciais, especialmente ao longo da Rua do Quro.

111 Area estruturada pelas ruas Monte Sido, Joanésia e Palmira, mesclando edifica-
¢des de diversos periodos do bairro e com declividades mais acentuadas nos
trechos a leste, onde se limita com a favela.

IV Area estruturada principalmente pelas ruas Palmira, Capivari, Henrique Passi-
ni e Caraga, com grande diversidade de tipologias arquitetnicas e situagdes ur-
banas e grande pressdo de verticalizagdo da ocupagio.

VvV Continuidade da drea IV, mais diretamente afetada nos padrdes de ocupagio,
nos tipos de uso e na conformagdo visual do espago pela proximidade i favela,
com a qual faz limite.

VI Area com relativa homogeneidade de ocupagio unifamiliar, caracteristica dos
anos 50 e 60, desenvolvendo-se entre as ruas Estévdo Pinto, Palmira e Av. do
Contorno/Praga Milton Campos.

VIl Area intermedidria no desenvolvimento Norte/Sul do bairro, estruturada pelas
ruas Estevio Pinto e Pirapetinga, com tipologias arquitetonicas diversificadas e
tendéncia a verticalizagdo da ocupagdo.

VilIArea correspondente ao trecho final, predominantemente residencial, das ruas
do Ouro e Estevio Pinto, apresentando até recentemente sensivel homogeneida-
de de ocupagdo unifamiliar caracteristica dos anos 50 e 60, porém com forte
tendéncia atual para a verticalizagdo multifamiliar.
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formado pelas ruas se dd, em geral, de forma
seqiiencial, jd que,com excegdo dos espagos que
explicitamente se organizam de maneira unitd-
ria e nos quais se oferece imediatamente a visu-
alizagao da unidade do todo, a percepgao vai de-
senvolvendo-se por por¢des do espago que se
articulam em um todo mais ou menos homo-
géneo. Nessa percep¢ao alguns elementos ga-
nham destaque por atributos de sua localizagao
ou de sua forma, por seus usos ou meramente
por aspectos de referéncia particular de cada ob-
servador. Desse modo, a cognigao de um espa-
¢o ouaimagem mental do mesmo sio feitas ndo
através de uma apreensao de todos os seus ele-
mentos, mas por um processo seletivo no qual
determinadas edificagdes,arranjos espaciais ou
mesmo a arborizagdo e o mobilidrio urbano
passam a ter cardter de referéncia e de fatores
bdsicos de reconhecimento e de identificagdo do
lugar.

Rapoport (1978) observa que o conhecimen-
to das pessoas acerca de seu meio depende de
sua atuagao, comportamento e implicagao nele.
Assim, a percep¢ao e o conhecimento de um
lugar é bastante varidvel em fungdo do envolvi-
mento e dos interesses que o observador tem
nele e dreas que nio representam para o usud-
rio nenhuma implicagao sensorial ou ativa po-
dem nao ser compreendidas ou mesmo conhe-
cidas. A partir dai, na imagem que se forma de
um lugar, sio mais presentes os elementos que
estao relacionados a alguma “atividade vital”,
pelo que, por exemplo, as lojas tendem a ser re-
cordadas com maior facilidade que os edificios.

As ruas da Serra, a partir das peculiarida-
des da formacdo do bairro, de sua diversidade
social e dos diversos interesses envolvidos em
sua ocupagao, conformam situagdes urbanas
bastante diversificadas, em um processo conti-

nuo de transformagao que, se nos tltimos anos
tem acelerado, as vezes de maneira precoce, a
substitui¢ao das formas de ocupagio residen-
cial unifamiliar advindas de periodos anterio-
res por uma ocupagao multifamiliar acentua-
damente verticalizada, tem-se caracterizado
também por uma presenga ainda significativa
de exemplares de diversas épocas, mantendo os
usos originais ou sendo reapropriados para ou-
tros usos, notadamente o comércio e 0s servi-
¢os. Desse modo, o bairro vem apresentando
uma vitalidade e uma ainda significativa per-
manéncia das formas arquitetdnicas, em que
pese a grande destruigao da arquitetura residen-
cial original em face dos interesses imobilidrios
decorrentes da valorizagdo do bairro no contexto
da cidade e da permissividade da legislagdo no
sentido de uma ocupagio mais intensa do mes-
mo.

Nesse processo,além da irrepardvel perda de
referenciais da memoria particular e coletiva,
tém-se gerado diversos conflitos decorrentes da
proximidade de formas arquitetdnicas total-
mente dispares, em prejuizo, em geral, da ocu-
pagao mais antiga. Além dessa dinamica do pro-
cesso de ocupagdo do bairro, gerando a convi-
véncia de tipologias arquitetonicas bastante di-
ferenciadas, concorrem também para a confor-
magdo da imagem das ruas o préprio padrio
geral de organizagao do tragado vidrio, a rela-
¢do com a topografia e a paisagem circundante
e também o papel da arborizagao e de outros
elementos colocados no espago, como sinaliza-
¢oes, postes de iluminagao, fiagdes e mobilidrio
urbano em geral. Isso sem falar da presen¢a
humana, quer diretamente, enquanto pedestre
e usudrio das atividades voltadas para a rua,
quer através do trafego de veiculos e dos diver-
$0s signos circunstanciais ou permanentes da
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atividade humana.

Se pensamos na disposigao ge-
ral do tragado das ruas da Serra,
este decorreu da agregagdo de di-
versos parcelamentos do solo que
privilegiaram a disposigdo em ruas
ortogonais, aproximando-se, em
geral,do chamado “tabuleiro de xa-
drez”, e gerando um desenvolvi-
mento retilineo das ruas, as vezes
quebradas em um ou mais segmen-
tos correspondentes a jungao de
parcelamentos diferenciados. As ex-
cegdes sdo as ruas mais antigas do
bairro, como Ouro, Estevao Pinto e
Caraga que se desenvolvem de for-
ma sinuosa.

O cardter retilineo das ruas ou
dos segmentos de ruas nao gera no
entanto uma imagem unitdria do
espago. Isso devido, basicamente, 2
desigualdade das edificagoes em
termos de forma e disposi¢do no
terreno, que impede a percepgdo de
uniformidade e coesao dos conjun-
tos urbanos, bem como a relagao
com a topografia e ao papel desem-
penhado pela arborizagao.

Topografia e arborizagao

Na visualizagdo da perspectiva
geral do espago das ruas a arbori-
za¢do é,em geral, 0 elemento domi-
nante, contribuindo, inclusive, para
gerar uma certa unidade dos con-
juntos na medida em que amortece
visualmente o efeito de disparida-
de formal entre as diversas edifica-
¢oes. Em trechos onde a arboriza-
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Foto 5 - Rua Visconde de Caravelas: o efeito direcional e
ritmico da seqiiéncia da arborizagdo da via

Foto 6 — Rua do Ouro 1.701/1.709: a poética da drvore oferecida a rua,
em contraposi¢do delicada com o casario branco
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Foto 7 - Rua Juanésia 225 e 241: os volumes destacados pela ocupagio
escalonada e harmonicamente relacionados
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Foto 8 - Rua Iguapei: a sucessdo de pareddes gerada
pela implantagao mais elevada das casas

¢do das vias puiblicas inexiste ou é precdria, ou
em épocas de poda das drvores, revela-se de
modo evidente a “colcha de retalhos” de que sao
constituidos os conjuntos edificados urbanos.
A arborizagao tem assim um papel- fundamen-
tal nao sé do ponto de vista do microclima, do
sombreamento e do aconchego, mas também de
uma melhor configuragao visual do espago (Fo-
tos5e6).

Além disso, a presenca das drvores no espa-
o urbano alimenta os devaneios do desabro-
char, do crescer, do continuo refazer da vida, e
suas altera¢oes ao longo das estagdes do ano,
além de marcarem o espago na beleza passagei-
ra das floragdes,lembram sempre esse transcor-
rer ciclico da vida.

Com relagdo ao efeito da topografia na con-
formagdo das imagens do espago, ao longo das
ruas ingremes ocorre uma ocupagao escalona-
da, na qual os diversos volumes arquitetdnicos

tendem a destacar-se visualmente na perspec-
tiva geral do conjunto da rua, especialmente se
existir alguma uniformidade na altura das edi-
ficagoes e, quando observados frontalmente, 0s
volumes tendem a ter acentuada sua individua-
lidade, em fungdao mesmo da disposigao esca-
lonada, rompendo-se na seqiiéncia das edifica-
¢oes a continuidade das linhas horizontais, con-
trapostas agora as linhas inclinadas do passeio
(Foto 7).Isso gera um grande dinamismo e mo-
vimento na relagao entre os objetos da cena ur-
bana e na visualizagao do conjunto, podendo no
entanto acentuar a incompatibilidade e conflito
formal entre os diversos edificios, na medida
mesmo em que tende a destacd-los.

Nas ruas que se desenvolvem na meia en-
costa, seguindo aproximadamente a mesma cur-
va de nivel,a ocupagao em um dos lados da rua
tende a se dar em um nivel mais elevado, con-
formando segiiéncias de pareddes correspon-
dentes aos arrimos dos terrenos (Foto 8), en-
quanto do outro lado a ocupagdo se desenvolve
ao nivel da rua ou a um nivel mais baixo. Costu-
ma ocorrer nesse lado da rua o descortinio, em
alguns pontos, de uma paisagem mais ampla,
especialmente se a rua apresenta alguma incli-
nagio. E o caso, por exemplo, da Rua Afonso
Alves Branco (Foto 9) e da Rua Senador Pom-
peu (Foto 10), entre outras.

Nas ruas ingremes que se desenvolvem ao
longo das encostas, além do efeito de escalona-
mento, tende a ocorrer nas descidas o descorti-
nio de amplas paisagens do entorno. E o que
ocorre, por exemplo, na Rua Pouso Alto, a partir
da qual se abre uma ampla visualizagdo da ci-
dade (Foto 11). Significativo também ¢ o caso
da Rua Dr. Alipio Goulart, a partir da qual se
oferece de forma clara a visdo geral da contra-
posigdo bairro/favela (Foto 2), além de outras,
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como as ruas Monte Sido, Oriente,
Laguna e Corinto (Foto 12).

De forma mais ampla ou mais
restrita, a diversidade desses visu-
ais representa uma fonte de grande
prazer no caminhar pelas ruas do
bairro,a medida,inclusive, que ope-
ram uma contraposicao entre fecha-
mento e expansao do espago e pon-
tuam o percurso da rua com trechos
de abertura espacial que rompem a
monotonia seqiiencial das edifica-
coes.

A presenca de declividades de
terreno acentuadas em alguns tre-
chos do bairro, notadamente na drea
entre as ruas Itaparica, Senador
Pompeu e Monte Siao, faz com que
aligacdo entre algumas ruas seja fei-
ta através de escadarias, gerando
ruas sem saida com agraddvel efei-
to de fechamento espacial, como nas
ruas Apodi,Amapd, Visconde de Ca-
ravelas e Itapemirim.

Edificacao e rua

Na maioria das situagdes, no en-
tanto, 0 que € mais significativo no
caminhar ao longo das ruas ¢ a vi-
sualizagdo variada das edificagoes
que conformam e,de modo mais ou
menos claro, delimitam o espago
das ruas. Nessa percepgdo dos con-
juntos edificados e de cada edifica-
¢do inserida nos mesmos e, portan-
to, em relagdo permanente com 0
entorno, ressalta a enorme varieda-
de e discrepancia entre elas, fruto da
agrega¢ao de modos diferenciados

Foto 9 - Rua Afonso Alves Branco: a visualizagio da cidade
propiciada pela topografia

vy

Foto 10 — Rua Senador Pompeu, esquina de Apodi: a variedade
desordenada da ocupagio evidenciada nas dreas de encosta

Foto 11 - O descortinio de paisagem da cidade a partir
da Rua Pouso Alto
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Foto 13 - Rua Estevao Pinto 600: a casa, sitiada pela ocupagio

recente e sua relagdo estreita com a rua

de ocupar o terreno, relacionar-se com a rua e
resolver plasticamente a formaarquitetdnica se-
gundo diferentes épocas e estratos sociais. Isso
revelaa auséncia de uma ordem ou de um prin-
cipio bsico tnicos de ocupagio do espago, pre-
valecendo uma variedade sem ordem clara, a
qual s6 consegue ser percebida em alguns tre-
chos de ruas que mantém uma relativa unifor-
midade de ocupagio caracteristica de determi-
nada época. No geral, prevalece a mistura,a con-
vivéncia de padroes diversos e, em muitas situ-
agoes, o conflito visual e o constrangimento ou
a exposicao da privacidade da casa pela proxi-

midade a formas discrepantes de
ocupagio (Foto 13).

Nessa agregagdo irregular de
edificagoes de épocas diversas, im-
plantadas junto a testada do lote ou
recuadas em relag@o a este,com pre-
senca ou ndo de muros de diferen-
tes formas, gera-se na seqiiéncia de
percepgdo do espago uma enorme
variedade de situagdes que vio des-
de a maior ou menor possibilidade
de visualizagdo das edifica¢Ges, até
efeitos de alargamento e estreita-
mento do espaco, de saliéncias e re-
entrincias, de conformacao de ca-
minhos mais fechados pela proxi-
midade entre arborizagao e muros
ou pareddes (Foto 14), e de demar-
cagao do volume conformado pelo
vazio da rua.

Esse tltimo efeito ¢ extrema-
mente significativo nas situagoes
em que as edificagdes se dispdem
junto a testada do lote, conforman-
do uma delimitagao clara do espa-
¢o publico e uma idéia de envolvi-

sy 44
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mento e de direcionamento do mesmo (Fig. 2).

Isso é especialmente claro nos trechos de
ruas em que prédios residenciais multifamilia-
res, caracteristicos da arquitetura das décadas
de 50 e 60, sdo implantados total ou parcialmen-
te junto a testada do lote ou com pequenos re-
cuos, mas sempre francamente voltados para a
rua. Nessas edificagdes,a domindncia da dimen-
sdo horizontal reforca o direcionamento do es-
paco da rua, ocorrendo ainda uma adequada
relagdo de escala entre rua e edificagio, na qual
aaltura desta tende a corresponder aproxima-
damente a largura de via e passeio. Com isso,a
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visualizacio da edificagdao como um todo se
coloca no campo visual do pedestre, sendo fa-
cilitada a referida delimitacao do volume do es-
pago vazio da rua (Fotos 15 a 18). Isso ¢ com-
pletamente diferente da relagio estabelecida
com a rua pelas edificagoes verticalizadas mais
recentes, onde se rompe a harmonia da relagio
de escala pelo acentuado dominio da dimensio
vertical e pela discrepincia entre altura da edi-
ficagho ¢ largura da via.

Lynch (1962) observa que um objeto cuja
maior dimensao ¢ igual  distincia até o olho
do observador apresenta dificuldades em ser
percebido como um todo. Quando a relagdo é 1/
2 pode distinguir-se como um todo e,quando a
relagho ¢ 1/3, vislumbra-se como um todo em
relagho ao contexto. Por ai se percebe a comple-
ta inadequagio que existe, do ponto de vista da
conformagho e percepgio do espago da rua, de
edificagdes que, em diversas situages espaci-
ais das ruas da Serra, 1ém dimensdo vertical até
trés vezes maior do que a largura de vias e pas-
seios. A percepgio dessas edificagbes como um
todo sd se dd a distincias maiores, inclusive no

Foto 14 - Rua Trifana: a proximidade entre muro e ar-
borizagdo gerando efeito de espago protegido e fechado

préprio percurso da rua. Na relagio mais pro-
xima, apenas com o esforo de direcionar o olhar
para cima ¢ possivel percebé-las em sua totali-
dade.

Com isso 0s edificios se voltam para o alto ¢
tendem a negar a rua, o que ¢ reforado pelas
tendéncias atuais de implantagio recuada das
divisas do lote, como volumes isolados, ¢ das
unidades residenciais ndo ocuparem os primei-
ros pavimentos. Fica dificultada a possibilidade
de delimitagdo clara do espago da rua e se esta-
belece um conflito entre a domindncia do dire-
cionamento horizontal da rua ¢ a verticalidade
da edificagio, além de outras implicagoes na
relagio de distanciamento entre o espago pu-
blico ¢ 0 espago privado.
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volvido pelas aberturas espaciais de
cada residéncia (Fig. 3).

Nesse sentido, 0s jardins desem-
penham papel fundamental, aco-
lhendo o olhar para o interior da
casa e, as vezes, estabelecendo uma
continuidade desse acolhimento no
espago das varandas. As casas se
oferecem para a rua, mas o acesso a
sua intimidade ¢é filtrado por essa
sucessdo de espagos de transi¢ao -
o jardim, em maior ou menor con-
tinuidade com a rua, bloqueando

mais ou menos a visualiza¢do da

Foto 15 - Rua Oriente 340, esquina de Capivari: a edificagdo
inserida na escala e no contexto da rua

casa, e a varanda.

Em algumas situagoes o jardim
se oferece francamente para a rua,
separado desta por barreiras fisicas
| bastante ténues, permedveis nao s
i visual mas também fisicamente. Em
outras, vai progressivamente se fe-
§ chando para a rua, em processo de

RS 23 %% enclausuramento do espago da casa.
Foto 16 - Rua Barao de Lucena, esquina de Rua Marquesa de Alorna:
a edificagao que se volta para a rua e respeita sua escala

Piiblico e privado

0 efeito de delimita¢ao e de envolvimento do
espaco ocorre apenas em alguns trechos das
ruas da Serra. A tendéncia, especialmente das
edificagdes unifamiliares, de implantarem-se
afastadas das divisas dos lotes, dentro de prin-
cipios ligados a vontade de isolamento e priva-
cidade da familia burguesa e de conciliagao en-

I \
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tre residéncia urbana e velhas chdcaras a partir
do inicio do século XX, faz com que da rua se
percebam apenas pequenas concavidades, espa-
¢os de acolhida do olhar de quem passa e é en- Figura 3

*
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A partir dai, é possivel desenvol-
ver toda uma gradagdo das barrei-
ras e passagens entre espago priva-
do e espago publico e uma simbolo-
gia dos elementos de separagio. Hd
0s que sdo mera demarcagio entre
espaco particular e publico, mas que
impdem poucas restrigdes a passa-
gem de um para o outro, gerando es-
pagos francamente gen2rosos para
com a rua, sem temor dos perigos
desta (Fotos 19 e 20). Eles hoje nos
remetem a uma situagao de vida ur-
bana jd em desaparecimento ou s6
presente em maior escala nas cida-
des pequenas. Dai ser comum a re-
feréncia a esses espagos como pare-
cendo de “cidade do interior”. Ou-
tros separadores jd estabelecem,em
gradagdes variadas e com diferentes
modos de afirmar a inviolabilidade
do espago privado, apenas a possi-
bilidade de transposigao visual, do
visualizar a casa, 0 espago do priva-
do, a partir do espago piiblico (Fo-
tos 21 e 22).

Em ambos os casos ¢é possivel
perceber sempre, para quem percor-
re a rua, a simbologia do habitar, os
referenciais da vida em familia e do
aconchego da casa. E esta é, sem
divida, uma das experiéncias mais
gratificantes do caminhar pelas
ruas: a possibilidade de perceber e,
em alguma medida, se sentir parte
de uma determinada organizagdo da

AL e

Foto 17 - Rua Herval 281: a delimitagdo da rua e o efeito de prote¢io

espacial conjugados a suavidade e harmonia da edificagio

Foto 18 - Rua Monte Sido 17: a delicada transicdo entre publico e pri-
vado na casa implantada junto a testada do lote

Foto 19 - Rua Bernardo Figueiredo 47:a casaeo
jardim francamente abertos paraa rua

vida coletiva em seus diferentes ambitos. O pii-  visto apenas a partir do que se mostra para a
blico ou da rua, espago de convivéncia e intera-  rua, espago de convivéncia em dmbitos mais
¢ao mais amplo, por onde se trafega,e 0 dacasa,  restritos, nicho de uma maior intimidade,
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Foto 20 - Rua Luz 56: permeabilidade visual e fisica.
A generosidade na relagio com a rua

Mol 7 o e S 4 R e
Foto 22 - Rua Aluminio 129: a estética moderna aberta
generosamente para o espago da rua

que, em graus variados, estd carre-
gado de pessoalidade,que cada mo-
rador tende a trabalhar um pouco
como expressao de si. Os diversos
estilos arquitetonicos, ou as solu-
¢oes adotadas em diferentes mo-
mentos ou por diferentes classes so-
ciais, vdo propiciar mais ou menos
essas expressoes do pessoal.

H4 por fim os muros, que iso-
lam a casa da rua, ndo sé fisica mas
também visualmente, rompendo a
possibilidade do contato com a po-
esia do habitar e tornando a rua um
mero canal de passagem no qual a
visualiza¢do da casa é totalmente
bloqueada ou apenas possivel, de
forma parcial e precdria, por cima
dos muros (Fotos 23 a 25). Esse en-
clausuramento da casa pode-se dar
de formas mais ou menos agressi-
vas, gerando toda uma estética dos
muros e uma presenca de artefatos
variados de segurang¢a que reforgam
o estranhamento entre espago pri-
vado e espago piiblico.

Neste processo, cada vez mais
presente, de isolamento da casa e de
separagao em relagao ao espago pu-
blico, perde-se também aquilo que
Jane Jacobs chama de “os olhos da
rua’, ou seja, a possibilidade de
olhar e “vigiar” a vida das ruas a
partir do espago privado, o que, in-
clusive, é fator fundamental para a
prépria seguranga do espago publi-

Nesse sentido, o olhar a casa remete ao es- €0, s6 que feito de modo informal e no trans-
pago do ser, 0 espaco do pessoal, e a experién-  curso das atividades cotidianas. O contrdrio
cia de perceber as casas é o perceber umespago  também € verdadeiro, ou seja, para a seguranga
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do espago privado concorrem tam-
bém os olhos que 0 miram a partir
das ruas e sdo capazes de, informal-
mente, perceber situagdes de perigo
que possam estar ocorrendo. A su-
posta seguran¢a dos muros que blo-
queiam a visualizagdo das casas ¢
uma falsa seguranga.

A perda dos “olhos da rua” nao é,
no entanto, decorrente apenas dos
muros que isolam as casas e buscam
tornd-las mais seguras. O esvazia-
mento das ruas como espago de per-
curso a pé e, para além disso, como
espago de convivio e interagao soci-
al decorre de um estranhamento e
distanciamento entre as diversas ca-
madas da sociedade, especialmente
entre 0s mais ricos e 0s mais pabres,
que estd na base da acentuagio da
inseguran¢a que vem marcando
cada vez mais o espago das ruas. Es- i
tas vém caracterizando-se como lu-
gar de conflito social, o que leva as
equivocadas solugées arquitetdnicas de criaao
de barreiras cada vez mais fortes entre espago
publico e privado, refor¢ando o conflito entre
ambos. Além da situagao jd citada dos muros
que isolam as casas, vem ocorrendo também um
crescente distanciamento e isolamento das edi-
ficagoes coletivas em relagao a rua. O contato
com o espaco puiblico nessas edificagoes vem-
se dando cada vez mais apenas através das gua-
ritas de seguranga, os estranhos olhos da rua
que vigiam, ndo mais informalmente, mas como
explicito mecanismo de controle, enquanto os
moradores se enclausuram em seu espago pro-
tegido e tendem a conviver sé entre iguais, o que
aprofunda os estranhamentos sociais e a inse-
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Foto 23 - Rua do Ouro 1.093: a casa moderna
entrevista por cima do muro
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Foto 24 - Rua Iguapei 79 e 87: 0 bloqueio da visualizagdo da casa.
0 fechamento tratado com um painel paraa rua

guranga das ruas (Fotos 26 e 27).

Como observam Santos e Vogel (1985), a
portaria ou a guarita funcionam, nesses casos,
como a “instancia mediadora entre o exterior e
o interior, ou seja, entre espago publico e domés-
tico. Nela, o porteiro exerce o controle da entra-
da e da saida das pessoas, contribuindo, dessa
forma, para disciplinar o ingresso a privacida-
de dos apartamentos. E um local critico, no qual
se sente, de maneira muito clara, a codificagdo
do uso do espago” (p. 122-123). Além disso, a
concentragdo do acesso em um tnico ponto, a
portaria, tende,em muitos casos, a gerar exten-
sos pareddes cegos que eliminam a interagdo
interior/exterior e enfatizam apenas os signos
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publico e o privado

da separacao e exclusdo miitua entre esses es-
pagos.

Essa tendéncia de nega¢do da rua decorre
também da modificagao que vem operando-se
na forma da relagao homem/mundo. Conforme
observa Paul Virilio (1989), no passado o con-
tato com 0 mundo se dava, principalménte, nas
ruas, no espago piiblico, ou através das janelas
que olhavam a rua, enquanto hoje esse contato
¢ cada vez mais mediado por meios técnicos e,
fundamentalmente, pelas telas da televisdo ou
do computador, as novas janelas do mundo, o
que vem gerando uma tendéncia de introversao
do espago arquitetonico, de seu fechamento, de
seu dar as costas para a rua.

Dessa forma, o espago publico vem tenden-
do a esvaziar-se enquanto lugar de aprendizado

da vida em sociedade, de contato com o que é
diferente,de prética do que Santos e Vogel (Ibid.)
chamam de “relagdes discursivas dialégicas”, ou
seja, relagoes em que o enunciado do outro deve
ser considerado quando se visa estabelecer e le-
gitimar uma opinido. A rua, como lugar que en-
seja a coexisténcia de multiplas atividades, pes-
soas e formas de apropria¢do do espago, leva a
prdtica permanente da negocia¢ao como modo
de resolugdo dos eventuais conflitos e, nesse sen-
tido, é meio fundamental de elaboragdo da ci-
dadinia e da civilidade, enquanto consciéncia
de pertencimento a um universo social, respei-
to pelo outro e exercicio de aplicagao de regras
de convivio social (p. 130). No entanto,em uma
sociedade dividida como a nossa, em que uma
parte da populagdo é excluida de minimos di-
reitos a uma existéncia digna, ndo se poderia
esperar outra coisa sendo a progressiva carac-
terizagao do espago piblico como lugar de in-
seguranga e estranhamento social.

Como tendéncia geral, apenas os mais po-
bres ainda fazem regularmente da rua um lugar
de permanéncia, para além dos deslocamentos
cotidianos, e de prdticas informais de convivio
social. E o que se percebe na Serra, nas ruas que
margeiam a favela, com presen¢a humana cons-
tante e onde existem sempre os “olhos da rua”
de que fala Jane Jacobs (Foto 28). E significativa
também a intensa presenq¢a de pedestres, em
certas horas do dia, nas ruas que dao acesso a
favela,notadamente as ruas Palmira, Capivarie
Desembargador Mdrio Matos. Nas demais ruas
do bairro, com excegao daquelas com atividade
comercial,como as ruas do Ouro e Estevao Pin-
to, a presenca humana nas calgadas € acentua-
damente mais rara.

Se pensarmos apenas pelo angulo da orga-
nizagdo fisica do espago, a rela¢ao entre o pu-
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blico e o privado pode ser generica-
mente caracterizada como uma re-
lagdo entre a frente e o atrds, entre o
revelado e 0 escondido. Isso tanto do
ponto de vista da imagem que o
ambiente privado permite mostrar
e comunicar ao ambiente piblico ou,
ao contrdrio, esconder deste e cir-
cunscrever ao seu proprio ambito,
como do ponto de vista da atuagao
sobre o espago puiblico e das exten-
sdes e inter-relagoes entre os dois es-
pagos. Assim, por exemplo, e isso ¢
bastante evidente nas ruas da Serra
que margeiam a favela, a populagao
mais pobre tende a atuar muito na
rua e na frente, expondo usos e ati-
vidades, enquanto para a classe mé-
dia os mesmos usos tendem a ser
marcadamente privados e realizados
no atrs, retirados do olhar de quem
passa na rua. Isso € sintomdtico, in-
clusive, da crescente valorizagao da
intimidade e privacidade na socie-
dade contemporénea. O na frente é
0 que comunica os valores que bus-
cam ser enfatizados naimagem que
o morador deseja que tenham desi,
ou seja, conforma uma certa mds-
cara social, enquanto no atrds, no
escondido ao ambito privado, essas
mdscaras podem desaparecer e, in-
clusive, novos papéis sociais podem
surgir.

Desse modo, conforme observa
Rapoport (Ibid.),“o privado e o pi-

Foto 27 - Rua Gabriel dos Santos 180: o privado
resguardado e a rua vigiada

Foto 28 - Rua Caraga: na favela, a relagdo estreita entre
espago puiblico e espago edificado

% -

blico, 0 dominio da frente e do atrds - do mes-  ¢do e retraimento... O edificio nao é s6 um filtro
mo modo que a privacidade em si - s6 pode 2 luz, ar, etc., mas ¢ um instrumento sociocul-
entender-se a partir da oposicdo entre intera-  tural de comunicagio, através do qual se filtra
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informagao social, deixando ou néo a passagem
da interagdo entre pessoas e grupos. Estes fil-
tros vdo desde a total transparéncia até a opaci-
dade completa” (p. 264). Na Serra, com excegdo
dos espacos limitrofes a favela, essa interagao
tem tendido a restringir-se ao campo do visual,
quando ndo ¢ bloqueada pela presenga da bar-
reira rigida dos muros. Estes fazem com que o
jardim e a varanda, elementos de transi¢ao na
separagdo publico e privado, voltem-se efetiva-
mente para o atrds, o protegido, tornando-os
dominio absoluto do privado.

Mesmo assim, a possibilidade da interagao
visual entre os espagos piiblico e privado jd é
extremamente rica, pois através dela falam as
poéticas do habitar, comunicam-se valores es-
téticos e socioculturais, falam os tempos do es-
pago, enriquece-se enfim a possibilidade de
apreensao dos muiltiplos significados da forma
urbana. A permanéncia da interagdo visual en-
tre os espagos piiblico e privado mantém, por
minima que seja, a comunica¢ao social, a per-
cepgao de atores sociais e de sua cena. A visua-
lizagao da casa mantém uma presenca desta no
espago comum que representa uma certa von-
tade de didlogo com esse espaco e de respeito e
inclusdo por quem passa no mesmo. De modo
sutil, favorece os valores da civilidade.

Nesse sentido, a forma da edificagao tem
também um papel preponderante,a medida que
expresse mais ou menos uma certa generosida-
de com o espago piiblico, que favorega a acolhi-
da do ser ou que, ao contrdrio, busque apenas
expressar a superioridade social e a grandilo-
qiiéncia do poder. Nesse caso, sua estridéncia e
rechago de quem est4 fora podem ser tao nega-
dores da rua, dos valores do espao piblico,
quanto um muro.

A interrupgao da intera¢do visual, a presen-

¢a bloqueadora dos muros ou de outras formas
de separagio rigida em relagdo ao espago pu-
blico, como o distanciamento e introversdo das
edificagoes coletivas verticais, acabam expres-
sando a impossibilidade do didlogo, 0 esconder-
se dos atores sociais da cena piiblica,a acentua-
¢ao do distanciamento e das separagdes entre
as classes sociais. Impede também aquela visu-
alizagao dos cédigos préprios ao habitar e dos
atributos formais e interferéncias pessoais no
espago particular oferecidos com maior ou me-
nor generosidade ao espago piiblico. Fica ape-
nas uma vontade de separacéo, de exclusdo e de
temor por quem passa na rua. Enfatiza-se, en-
fim, 0 outro como uma ameaga potencial.

Se a tendéncia da verticalizagdo atual do
bairro vem-se dando no sentido de negar ou
empobrecer as relagdes com o espago da rua, as
edificagdes residenciais coletivas das décadas de
50 e 60 caracterizam-se por uma acentuada in-
teragdo com esse espaco. A partir das dimen-
soes adequadas a escala da rua, da implantagio
junto ou préximo a testada dos lotes e das aber-
turas voltadas francamente para a rua, estabe-
lece-se um intercimbio entre interior e exterior
que, se em alguns casos se nos afigura como ex-
cessivamente invasor da privacidade da casa, é
sempre sem temor em relagdo a rua, procuran-
do, a0 contrério, ter nesta o lugar fundamental
para o qual a casa mira, propiciando, inclusive,
a possibilidade de presenga dos “olhos da rua”.

Significativa também ¢ a situagao de algu-
mas edificagdes multifamiliares dessa mesma
época cuja implantagao em “U” (Fig. 4) concilia
a proximidade e abertura para a rua com a pre-
senga de um espaco de transigao, espécie de jar-
dim interno, que acolhe o olhar de quem passa
e cria, a0 mesmo tempo, uma certa introversao
e preserva¢do da intimidade do espago das re-
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Figura 4
sidéncias (Foto 29).

As edificaces verticais recentes,
com a tendéncia de gerarem em seu
préprio ambito os espagos de uso
coletivo, especialmente os de lazer,
e de implantarem-se afastadas das
divisas do lote, elevadas em relagao
a rua e distantes desta pela prépria
dimensdo da edificagdo, acentuam

as dificuldades de intercimbio en- OV === ke, M
tre o piiblico e o privado. Foto 29 - Rua Angustura 210: a delicadeza da insergo do edificio em
Embora como tendéncia geral se relagio a rua. A transico suave entre piiblico e privado

possa observar o esvaziamento da

rua como espaco de interagdo social e de multi-
plicidade das formas de apropriagao, ndo hd
como generalizar de modo absoluto questdes
como a perda de importancia do espago ptibli-
co e a forma das relagdes piblico/privado, jd que
elas apresentam sempre manifestagoes especi-
ficas, diferenciando-se de acordo com os gru-
pos sociais, as faixas etdrias, 0 sexo e as propri-
as situagdes ensejadas pela forma urbana, con-
forme mostrado. Se a maioria das ruas da Serra
vem perdendo importancia como lugar de soci-
alizagao e de contato interclasses, elas perma-
necem significativas, nesse aspecto, nas dreas
préximas a favela e em outros locais de sociali-

zagdo, notadamente os bares e, em menor me-
dida, as dreas comerciais. Isso sem falar nas am-
plas possibilidades da interagao visual, jd cita-
das.

Diferencia¢des

Tanto no aspecto da relagao piiblico e priva-
do como no da identidade decorrente das for-
mas arquitetonicas e do padrao de ocupagdo e
utilizagdo do espago, as ruas da Serra apresen-
tam-se de modo bastante diferenciado. Hd ruas
com identidades muito claras em fun¢do de uma
certa homogeneidade da ocupagdo residencial
de padrao horizontal, como € o caso de trechos
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rando padrdes residenciais horizon-
tais e verticais, ora dominando um,
ora dominando o outro.E o caso, por
exemplo, das ruas mais ao sul do
bairro, como Muzambinho, Gabriel
dos Santos, Ramalhete, Bambui e
Dominicanos,onde a trangiiilidade

iy d e
s |

f"’]

e e

da ocupagao por residéncias unifa-
miliares, ainda dominante em cer-
tos trechos, vem convivendo cada

Yol a8

vez mais com a substitui¢ao por
uma ocupagao residencial vertica-
lizada.

Outras ruas apresentam cardter
marcadamente diferenciado por tre-
chos, ndo apresentando uma iden-
tidade tnica, a ndo ser no aspecto
estruturador que possuem nas liga-
¢oes internas do bairro. E o caso da
Rua do Ouro que apresenta, no tre-
cho entre Av.do Contorno e Rua Pal-
mira, carater fortemente heterogé-
neo, com mistura de usos residen-
ciais e comerciais, embora com
acentuada tendéncia de dominan-
cia destes, e de padroes verticais e
horizontais de ocupagao, caracteris-
tica que tende a diminuir até o cru-
zamento com a Rua Trifana, com
progressiva predominancia do uso
residencial, embora ainda com di-
ferentes padroes, passando, a partir
daquela rua, a caracterizar-se pela
acentuada dominéncia da ocupagio
residencial semelhante as demais
dealgumas ruas préximas a Praga Milton Cam-  ruas do sul do bairro (Fotos 30 a 32).
pos, como a Rua Aluminio e Rua Luz. Qutras, Também a Rua Estevao Pinto apresenta esse
certamente a maioria, tém sua identidade mar- tipo de diferenciagao,embora nela a marca mai-
cada pela heterogeneidade da ocupagio, mistu-  or seja dada pela tendéncia a progressiva domi-

Foto 32 - Rua do Ouro, trecho final: o predominio do residencial
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nancia da ocupagdo residencial ver-
ticalizada, ainda misturada em di-
versos trechos, com maior presen-
¢a de usos comerciais e de servigos
nas proximidades da Av.do Contor-
no (Fotos 33 e 34).

Outras ruas que estruturam as
ligagdes internas do bairro apresen-
tam esse mesmo cardter de diferen-
ciagdo por trechos, como as ruas
Monte Alegre, Palmirae Caraca. Nas
duas primeiras, hd uma acentuada
diferenga entre a maior tranqiiilidade e o car-
ter residencial do trecho entre Av.do Contorno e
Rua Estevao Pinto, a conturbago do trecho en-
tre Estevao Pinto e Ouro e adominancia da ocu-
pagao residencial horizontalizada, no caso da
Rua Monte Alegre, no trecho entre Ouro e Pou-
soAlto e, no caso da Palmira,a permanéncia da
heterogeneidade, no trecho entre Ouro e Capi-
vari. A Rua Caraga se modifica bastante em seu
percurso, com acentuada heterogeneidade da
ocupagao residencial e presenca de edificagdes
da primeira ocupagdo da Serra no trecho entre
Pirapetinga e Ouro, chegando ao seu trecho fi-
nal, entre Capelinha e Dr. Alipio Goulart,a mar-
gear a favela e ter sua identidade fortemente
marcada por ela.

A proximidade da favela representa também
elemento de identidade para trechos de diver-
sas ruas,embora nem sempre isso implique al-
teragdes significativas no padrao das edificagdes
e formas de ocupago, excetuada a presenga
maior de um comércio tradicional de pequeno
porte que atende em grande medida aos mora-
dores da favela e a maior simplicidade das edi-
ficagdes multifamiliares verticais, especialmente
as das décadas de 50 e 60. E o caso das ruas
Monte Sido, Herval, Oriente, Capelinha, Corinto,

Foto 33 - Rua Estevio Pinto, préximo a Rua Caraga: o pequeno

comércio e o padrao antigo de ocupagio

Foto 34 - Rua Estevio Pinto, entre Rua Palmira e
Monte Alegre: o espago verticalizado

Guaxupé, Dr. Alipio Goulart e Capivari.

De um modo geral, todas as ruas, em maior
ou menor medida, sdo pontuadas por edifica-
¢oes e espagos de destaque em fungdo de usos,
caracteristicas formais ou referéncias a outros
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tempos do bairro. Quando esses atributos se re-
inem em um mesmo espago potencializa-se sua
capacidade enquanto marco e elemento de iden-
tidade. Entre essas situagdes, os encontros das
ruas, ou seja, as esquinas, aparecem como 0s
lugares que mais fortemente ensejam a realiza-
¢do desse potencial. Além disso, o caminhar
pelas ruas é sempre marcado pelo aparecimen-
to de formas ou situagdes inesperadas, devidas
a usos inusitados, descortinio de paisagens, con-
traste entre edificagoes e toda a sorte de deta-
lhes e visualizagdes passageiras e contingentes
capazes de permanentemente sensibilizar o
olhar de quem passa.

AS ESQUINAS

A esquina é conformada pela situagao urba-
na do encontro dos caminhos, 0 que, no percur-
so do espago, implica uma escolha,a tomada de
outros rumos e, nesse sentido, ela se inscreve em
toda uma simbologia dos entroncamentos, das
encruzilhadas, das decisdes que se tomam frente
as possibilidades de diregdes a seguir e suas im-
plicagdes nem sempre conhecidas. Claro que,
nos percursos rotinizados do cotidiano, essas es-
colhas j4 estdo previamente estabelecidas, mas
mesmo assim a simbologia da esquina perma-
nece viva e é fortemente ativada nos percursos
sem pré-determinagdo ou por lugares desconhe-
cidos.

A esquina é sempre um momento em que a
situagdo da rua se altera ou se interrompe uma
certa seqiiéncia ou um certo ambiente em que
se estava imerso. O espaco se abre, novas situa-
¢oes se descortinam e o olhar se torna mais aten-
to.A esquina exige a parada ou a diminuigio do
ritmo do percurso. A rua pode até prosseguir

com o0 mesmo padrdo que vinha tendo, mas a
esquina é sempre um momento que interrom-
pe uma certa seqiiéncia espacial, altera o ritmo
do percurso e assinala como que uma pulsagdo
do espago, que se abre em vdrias diredes e no-
vamente se fecha na direcionalidade dominan-
te da rua.

Assim,as esquinas ou, mais genericamente,
os encontros de caminhos, apresentam dois as-
pectos que sao fundamentais para determinar
sua importéncia no contexto urbano: seu card-
ter de convergéncia e a abertura espacial que
operam.

Convergéncia e comércio

A convergéncia, enquanto concentra¢ao dos
fluxos de pessoas e veiculos, aliada a possibili-
dade de maior visualizagao do espago e a aten-
¢d0 do olhar e diminuigdo do ritmo de percur-
so que a esquina pede, torna esta extremamen-
te atrativa para a instalagdo de atividades que
demandam a presenga e aten¢do do consumi-
dor, notadamente o comércio. Se a esses atribu-
tos se juntam outros, como condi¢des favord-
veis de topografia e passagem de transporte co-
letivo, aumenta o potencial para o assentamen-
to comercial.

Na Serra diversas esquinas sao marcadas
pela atividade comercial. Esta, desenvolvendo-
se a0 longo dos principais eixos vidrios do bair-
ro,notadamente as ruas do Quro, Palmira, Esté-
vdo Pinto e,em menor medida, Caraga, Capiva-
ri, Desembargador Mdrio Matos e Trifana, con-
centra-se em diversos cruzamentos, a maioria
sob a forma apenas de um pequeno comércio
estritamente local. As principais dessas concen-
tragdes sdo: ao longo da Rua do Ouro, os cruza-
mentos com Palmira e Monte Alegre, justamen-
te os dois pontos em que se encontram os prin-
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cipais eixos dearticulagdo Norte/Sul
e Leste/Oeste do bairro, favorgcidos
ainda pela chegada de outras vias, 0
que acentua o cardter de convergén-
cia (Fotos 31 e 35); ainda ao longo
da Rua do Ouro, 0s cruzamentos
com Caraga e Trifana (Foto 36); ao
longo da Rua Estevio Pinto, 0s cru-
zamentos com Caraga e Monte Ale-
gre (Foto 37); o encontro das ruas
Palmira, Capivari e Capelinha; e o
cruzamento das ruas Dr. Alipio Gou-
lart e Capivari, significativa concen-
tragdo comercial que se abre em pe-

queno largo e serve fundamental- s

mente aos moradores da favela da
Serra, sendo favorecida também pe-
la presenga do ponto final de um dos
onibus do bairro e pela proximida-
de do Hospital Evangélico (Foto 38).

Notdvel também é a presenga co-
mercial a0 longo das ruas que mar-
geiam a favela, notadamente as ruas
Caraga e Sacramento, sempre do la-
do da favela, cujos moradores bus-
cam se valer das vantagens de loca-
lizagao junto as vias do bairro para
abrir pequenas atividades comerci-
ais e de prestagao de servigos (Foto
39).

Nas esquinas em que a ativida-
de comercial se desenvolve ou estd
préxima de edificagoes que repre-
sentam referenciais de momentos
passados da ocuﬁaqia do bairro, 0s
significados subjacentes a forma ur-

Foto 35 - Cruzamento das ruas do Ouro, Palmira e Amap4:
convergéncia e comércio

Foto 36 - Rua do Ouro, esquina de Caraga: forma
antiga e vitalidade do pequeno comércio

Foto 37 - Esquinas das ruas Monte Alegre e Estevio Pinto:
valorizagio da esquina, sobrado e pequeno comércio.
Permanéncia da forma e vitalidade urbana

bana se enriquecem e o lugar ganha uma per-  casos mais notdveis sao as esquinas da Rua Ca-
manéncia e identidade que extravasa a exerci-  raca com Estévao Pinto, Oriente e Ouro, nota-
da puramente pela atividade circunstancial. 0s  damente essa tltima (Fotos 36), e a esquina de

96

(oderno orguit ¢ urban, Belo Honizonle, v. 7, n. 7. p. 59-116, dez. 1999



SERaa: UM OLHAR URBANO

Foto 38 — Cruzamento das ruas Capivari e Dr. Alipio Goulart:
um centro para a favela no fundo do bairro

Foto 39 - Rua Sacramento: o comércio na favela apropriando-se
das vantagens de estar voltado paraa rua

Foto 40 - Cruzamento das ruas Capivari, Palmira e Capelinha: implan-
tagdes antigas e recentes e manutengio da horizontalidade do espago

Monte Alegre e Estevao Pinto (Foto 37).
Hd também um enriquecimento do cruza-
mento de vias enquanto fato urbano quando,

além da presenga comercial, agrega-
se uma adequada organizagao espa-
cial, determinada pela disposi¢io
das edificagoes, por sua relagédo com
aruaou por outros atributos de sua
forma. E 0 que ocorre, por exemplo,
no cruzamento das ruas Palmira,
Capivari e Capelinha, onde a mar-
cagao de duas esquinas pela conti-
nuidade de edificagoes na testada
dos lotes, contrapondo inclusive um
comércio mais tradicional e um
mais recente, e a dominancia da di-
mensao horizontal na conformagao
de todo o conjunto se adequam, ao
mesmo tempo, a abertura operada
pelo cruzamento e aos sentidos de
convergéncia e fuga das diversas
ruas (Foto 40).

Além disso, a organizagao espa-
cial pode ensejar, nos entroncamen-
tos vidrios, mais do que meramente
aatividade comercial em si, mas po-
tencializar a esquina como local de
encontro, de permanéncia e de de-
senvolvimento de outras atividades
nio-programadas. E 0 que ocorre na
esquina das ruas Palmira e Niquel,
onde a implantagdo mais recuada de
uma padaria e a presenga de algu-
mas drvores na frente da mesma ge-
ram ndo sé um espaco de significa-
tiva beleza cénica e forte identidade
visual, mas também uma espécie de
“odsis” urbano, lugar propicio a pa-
rada, & conversa, ao resgate da rua

como espago de convivio (Foto 41).
Significativo também ¢ o largo no encontro
das ruas Dr. Alipio Goulart e Capivari, onde a
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proximidade da favela,a presenga de
comércio diversificado e aamplidao
do espago fazem com que o mesmo,
independente de uma certa aridez
falta de tratamento urbanistico, seja
intensamente usado para atividades
diversas e se transforme, nas noites
de sdbado, no principal ponto de en-
contro da juventude da favela e, sem
divida, no espago puiblico mais ani-
mado e agitado do bairro (Foto 38).
Nesses momentos se efetiva, mesmo
que nas margens do bairro, o direito
de uma populagio, marginalizada
das principais benesses da vida ur-
bana, apropriar-se de um espago e
marcar sua presen¢a na cena urbana.

Esse ¢ o tnico espago da Serra
onde, mesmo precariamente, realiza-
se a idéia de praga. Na conformagao
dos parcelamentos do bairro ndo foi
previsto nenhum espago desse tipo
eaoutra praga existente, denomina-
da Praca Luiz Gomes Pereira, no en-
contro das ruas Palmira e Ouro,é na
realidade um pequeno largo que fun-
ciona exclusivamente como entron-
camento vidrio com significativa
presenga comercial (Foto 35). Hd
também duas pequenas dreas de la-
zer,com baixissima utiliza¢do, na es-
quina das ruas Estevao Pinto e Ara-
¢uai (Foto 42) e entre a Rua Trifana
e a Alameda Guilherme Henrique
Daniel (Foto 43). Essa tiltima, de di-
ficil visualizagdo no bairro, confor-

Foto 41 - Rua Palmira, esquina de Niquel: alargamento, arborizagao
e atividade. A forma que acolhe e pede a permanéncia

Foto 42 - Rua Estevio Pinto, esquina de Araquai:
a drea de lazer inesperada mas subutilizada

Foto 43 - Praca entre Alameda Guilherme Henrique Daniel ¢ Rua Trifa-
na: o espao interiorizado, despercebido nos fluxos principais do bairro

ma uma espécie de praga interiorizada, afasta-  Abertura espacial e arquitetura
da dos canais de trifego, recanto de quietude a As esquinas mais belas do bairro sao, no

uma escala humana.

entanto, aquelas em que a inser¢do da arquite-
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Foto 45 - Rua .ldanésia‘{c-ﬁe-gad.a-n._ ‘ il
tura se aproveita adequadamente do potencial
de maior visualizagao propiciado pela abertura
espacial do cruzamento das vias. Isso depende,
por um lado, do posicionamento da edificagio
saber tirar partido das possibilidades visuais da
inser¢ao na esquina e, por outro lado, das qua-
lidades formais da prépria edificagao.

Nesse sentido, cabe distinguir trés tipos ba-
sicos de encontros de vias (Fig.5). 0 primeiro, 0
chamado encontro em “T”, no qual uma via de-
semboca em outra sem cruzi-la. O segundo, 0
mais comum, no qual duas vias se cruzam ge-
rando as quatro esquinas habituais. O terceiro,
no qual mais de duas vias se cruzam ou conver-
gem para um mesmo ponto, situagao que tende

- s -\‘:. a3t
Foto 44 - Rua Ramalhete (chegada na Rua do Ouro): o perfeito
enquadramento entre edificagdo, arborizagio e rua

a Rua Chefe Pereira): o desenho
da casa marcando o fechamento do espago da rua

a intensificar o efeito de abertura e
alargamento do espago.

No primeiro tipo ocorre uma én-
fase visual, para quem chega no pon-
to de encontro pela via secunddria,
no elemento que, de certa forma, fe-
cha o espago dessa via, colocando-
se de frente para ela. E o que ocorre,
de modo notdvel, no encontro da Rua
Ramalhete com a Rua do Ouro,onde
o singelo prédio residencial de mé-
diaaltura fecha a visao da rua de for-
ma delicada e em perfeita relagao de
escala com as duas vias e a arbori-
zacio do entorno (Foto 44). Signifi-
cativo é também o encontro das ruas
Joanésia e Chefe Pereira, que desta-
ca uma casa simples mas claramen-
te configurada nas linhas de inclina-
¢ao do telhado e nos trés arcos das
janelas (Foto 45).

J4 na esquina cldssica, formada
pelo encontro de duas vias, as inser-
¢oes espaciais que melhor exploram
essa situacao sao aquelas que enfatizam o posi-
cionamento voltado para o dngulo da esquina
ou aquelas configuradas pelos volumes das edi-
ficagdes implantados junto ao alinhamento dos
passeios ou com pequeno recuo em relagao a
esses, mas respeitando a diregdo bdsica das vias.

Essas situagdes, bastante comuns na Serra e
presentes, principalmente, nas edificagdes tra-
dicionais de comércio e nas edificagoes multi-
familiares proto-modernas e modernas, apro-
ximadamente das décadas de 50 e 60, marcam
claramente o encontro das vias e enfatizam vi-
sualmente a esquina, na medida em que ndo a
negam mas, pelo contrdrio, tém a implantagao
ditada pela configuragao geométrica da mesma.
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Os volumes ciibicos, onde domina
um jogo simples de horizontais e
verticais que,em geral, ndo rompea
pureza do volume como um todo,
ganham grande destaque visual de-
vido a abertura espacial do encon-
tro das vias, em fung@o da qual duas
faces do volume podem ser clara-
mente percebidas.

Além disso,a altura relativamen-
te baixa dessas edificagdes que atin-
gem, no mdximo, quatro andares,
estabelece uma adequada relagio de
escala com a rua, o que possibilita
sem esfor¢o sua visualizagdo como
um todo no préprio espago do cru-
zamento das vias. A altura baixa
tende a criar também uma énfase
maior na dimensao horizontal, quer
na prépria edificaao, quer na se-
qiiéncia de um conjunto de edifica-
¢des, 0 que refora os direcionamen-
tos bdsicos das ruas que chegam a
esquina e enfatiza visualmente o
significado desta como ponto de

Figura 5
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Foto 46 ~ Rua Oriente 340, esquina de Capivari: o reforgo espacial

da esquina pela relagao clara entre edificagdo e rua
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Foto 47 - Rua Oriente 386, esquina de Capivari: a delicadeza do
jogo volumétrico da edificagio marcando a esquina

convergéncia e dispersao. Conforma-seumacla- edificagdo se aproveita da esquina e ganha des-
rezade leitura do espago exatamente porqueto-  taque e esta se aproveita da edificacdo e € refor-
dos os elementos da cena urbana se colocamem  ¢ada. Hd uma fixagao da imagem do espago
sintonia e, de certa forma, dialogam entre si. A através de um elemento de forga que, no entan-
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Foto 48 - Rua Oriente 497, esquina de Henrique Passini: harmonia
de proporgdes e escala adequada com a rua e o entorno
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e

delicadeza na marcagdo da esquina

to, ndo encerra ou fecha o espago, mas mantém
aslinhas de sua continuidade nos caminhos que
chegam e partem da esquina. Os exemplos des-
sas situacdes na Serra sdo inimeros, cabendo
destacar as esquinas ao longo das ruas Capivari
e Henrique Passini, além de outras, como as for-
madas pelas ruas Ouro e Muzambinho, Ouro e
Ramalhete e Estevdo Pinto e Ramalhete (Fotos
462 49).

Hd também a preocupagao constante de
marcar o dngulo da esquina, quer através da lo-
calizado ai da entrada da edificagao, quer atra-
vés da subtragdo da quina do volume, criando
um chanfro ou uma concavidade na esquina que

Foto 49 — Rua Ramalhete 526, esquina de Estevao Pinto: material,
tratamento pldstico e clareza da forma - racionalizagdo e

amplia o espago da mesma, quer
pela solugao, muito comum em toda
a cidade, de fazer essa subtragdo
através de chanfro apenas no pri-
meiro pavimento preservando a
aresta do volume do restante da edi-
ficagao (Fotos 46 a 48). Em todas
essas solugdes e na implantagao ge-
ral da edificagdo o que se observa é
a continua interagao com o espago
da rua e a adequagdo com a escala
do pedestre, mesmo que a implan-
tagdo junto a testada do lote, em
grande medida ditada por motiva-
¢Oes econdmicas de maximizagao
do aproveitamento do terreno, gere,
em alguns casos, uma proximidade
rua/casa, que conflita com a arbori-
zagao das vias e permite uma visu-
alizacao do interior da casa, que
para os atuais valores culturais se
nos afigura incomoda.

A situagao em que a edificagao
se volta explicitamente para o 4n-

gulo da esquina, ou seja, em que é
implantada segundo a diagonal do lote, é mais
rara. O caso mais significativo era o da antiga
Igreja de Santana que, implantada em diagonal,
colocava-se como fecho da perspectiva confor-
mada pela Rua Caetano Dias e organizava visu-
almente o espago aberto formado pelo encon-
tro daquela via com as ruas Pirapetinga e Ber-
nardo Figueiredo. A implantagdo atual da igre-
ja, voltada para a rua Bernardo Figueiredo, fez
com que a mesma tivesse diluida a dominancia
visual que possuia no conjunto, diminuindo seu
papel de marco visual bdsico de organizagio do
espago (Foto 50).

Também a igreja de Sao Jodo Evangelista
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coloca-se de forma timida no en-
troncamento das ruas do Ouro, Ca-
pivari e Deputado Viriato Mascare-
nhas. Apesar da torre posicionada
na esquina, a igreja se volta efetiva-
mente para a Rua do Ouro e ndo se
impde visualmente em relagdo as
edificagdes das outras esquinas.
Nio explora assim o potencial que
teria, enquanto edificio excepcional,
de oferecer uma nova organizagao
espacial aquele entroncamento vid-
rio, enfatizando em sua forma e no
modo de implantagao a capacidade
de convergéncia e de referéncia que
sua fun¢ao possui (Foto 51).

Se a qualidade ou excepcionali-
dade daarquitetura € capaz de mar-
car de modo significativo algumas
esquinas, como € o caso do Colégio
Sagrado Coragdo de Maria, na es-
quina de Estévao Pinto e Palmira, e
de diversas edificades residenciais
de grande beleza, como as existen-
tes, por exemplo, nas esquinas de
Ouro e Capivari, Ouro e Bambui,
Ouro e Dominicanos, Estevio Pinto
e Bernardo Figueiredo, Contorno e
Monte Alegre (Foto 52), outros ar-
ranjos espaciais marcam de modo
inusitado algumas esquinas, confe-
rindo-lhes uma marcante identida-
de. E o caso, por exemplo, da drvore
de uma casa e do falso chafariz na
esquina das ruas Senador Pompeu
e Chefe Pereira (Foto 53), bem como

Foto 50 - Igreja de Santana, Rua Bernardo Figueiredo esquina
de Pirapetinga: a nova implantagao e a antiga (no detalhe)

Foto 51 - Igreja de Sio Jodo Evangelista, Rua do Ouro esquina
de Deputado Viriato Mascarenhas

Foto 52 - Av.do Contorno, esquina de Monte Alegre

do painel na varanda da casa na esquina das  vo na identidade do espago, remetendo a toda
ruas Palmira e Angustura (Foto 54). Tambéma  uma evocagdo do espago natural, da protecao
arborizagdo pode exercer um papel significati-  da drvore frondosa e as imagens do transcorrer
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Foto 53 - Rua Senador Pompeu, esquina de Chefe Pereira:
falso chafariz marcando de forma inusitada a esquina

Foto 54 - Rua Palmira, esquina de Angustura: casa e painel
da varanda marcando de modo inesperado o espago
visualmente privilegiado da esquina

do tempo através do enraizamento e crescimen-
to da drvore. Se essas imagens pontuam os jar-
dins e a arborizagdo em diversos locais do bair-
ro, elas ganham intensidade em algumas situa-
¢oes onde € a vegetagao e especialmente as dr-
vores frondosas que ddo o tom na imagem do
espago. E o caso, por exemplo, das velhas drvo-
res e da vegetag¢do que envolvem as casas nas
duas esquinas de Caraga e Angustura e na es-
quina de Niquel e Capivari. Também a intensa
arborizagdo que envolve a casa da Rua do Ouro
fronteira a Rua Dominicanos marca intensa-
mente o0 espago de encontro dessas duas ruas.

Passagens

Outro aspecto importante de al-
guns entroncamentos € seu papel de
marcar diferenciagoes entre trechos
do bairro, estabelecendo de forma
clara a passagem entre situagoes
ambientais diferenciadas. E o que
acontece no encontro das ruas Ca-
pelinha e Caraga, onde, de modo vi-
sualmente inesperado, a ocupagio
se modifica claramente no trecho da
Rua Caraga que margeia a favela.
Embora essa ruptura possa ser vi-
venciada nas diversas ruas que de-

drvore e

sembocam na favela,a partir da Rua
Capelinha essa sensagao € mais in-
tensa exatamente por seu cardter
inesperado. Também o encontro da
Rua Palmira com Estevao Pinto
marca a passagem de um trecho
mais conturbado daquela rua, o tre-
cho entre Ouro e Estévao Pinto, para
um trecho mais trangiiilo onde do-
mina a ocupagao residencial e onde,
inclusive visualmente, o espago se
torna de maior intimismo (Fotos 55 e 56).

Hd ainda os entroncamentos que perdem sua
vitalidade pela auséncia da arquitetura, ou seja,
pela auséncia ou o distanciamento da confron-
tacio com a presenqa da atividade humana atra-
vés da arquitetura, tornando-se espagos meio
mortos, cujos referenciais se restringem a fun-
¢do vidria do deslocamento, meros canais de trd-
fego. E o que, em alguma medida, acontece no
pequeno trecho da Rua Trifana, entre Pirapetin-
ga e Afonso Pena onde, de um lado, 0 muro da
Telemig e, de outro, um vazio usado como esta-
cionamento retiram da rua as possibilidades re-
ferenciais e de significados ensejadas pela ar-
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quitetura.A grande drea murada de
estacionamento da Telemig no tre-
cho de quarteirao margeado pelas
ruas Pirapetinga e Muzambinho ¢
também bastante empobrecedora
da vitalidade que a arquitetura, em
maior ou menor grau, enseja paraas
vias ao longo das quais se insere.
Além disso,opera uma abertura vi-
sual do espago que, rompendo a se-
qiiéncia de ocupagdo mais intimis-
ta prépria das ruas do bairro, nao
estabelece qualquer didlogo com
elas nem abre possibilidades novas
de utilizacdo e interagao com o bair-
ro. E mera barreira que ignora e dd
as costas para a rua.

A ARQUITETURA

Ao longo deste trabalho estive-
mos todo o tempo falando e mos-
trando arquitetura. E ela a protago-
nista principal da experiéncia de
percorrer o espago urbano, oferecen-
do ao passante a observagao entre-
cortada e inter-relacionada das miil-
tiplas formas que ao longo do tem-
po se foram acumulando e convi-
vendo no bairro da Serra. Essa ri-
queza de referenciais arquitetonicos,
com sua dindmica de permanéncia
e destruicdo, de utilizagdo e substi-
tuigdo de usos, de aproximagdo ou

Foto 55 e 56 - Rua Palmira, esquina de Estevdo Pinto: a passagem de
trecho mais conturbado para trecho de maior intimismo

Foto 57 - Rua Estevio Pinto 351: a casa principal de antiga
chdcara, residéncia do Prof. Estevio Pinto

distanciamento da rua,conformaas diversas si-  presente. A arquitetura, no entanto, enseja tam-
tuagdes urbanas com tudo que possamapresen-  bém uma leitura mais atenta, que circunscreva
tar de beleza, tensdo, conflito, densidade histé- e agrupe, na identidade do bairro constituida
ricae permanéncia da forma passadanotempo  pela multiplicidade, as particularidades dos di-
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Foto 58 — Rua Palmira 188: a casa secundiria
remanescente de antiga chdcara
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Foto 59 - Rua Estevao Pinto 87: a implantagio remanescente
da ocupagao inicial do bairro

™

Foto 60 - Rua Caraga 296, 290 e 284: conjunto remanescente
da ocupagio inicial do bairro

do acolhido por um suceder de ar-
quiteturas diversas que, as vezes, na
apreensio de processos irreversiveis
de destruigdo, levantam em nés ape-
nas o sentimento da perda, mas que
sdo capazes também, no antigo que
persiste e no novo que se instala, de
falar de diversos tempos, de dizer
como cada um expressou sua idéia
do habitar, sua representagao dos
valores sociais, sua relagdo com o
espago coletivo.

De forma geral, a arquitetura da
Serra nao comporta uma divisao cro-
nolégica rigida entre suas diversas
expressdes. Em um mesmo momen-
to sdo produzidas e convivem arqui-
teturas com caracteristicas bastante
diferenciadas. Do primeiro momen-
to de ocupagdo do bairro, anterior a
década de 30, restam poucos exem-
plares. Os mais notdveis sao a antiga
residéncia de Estevao Pinto (Foto
57),a casa remanescente da proprie-
dade da familia de Bernardo Figuei-
redo na Rua Palmira (Foto 58), as
ruinas da Villa Rizza, na esquina de
Ouro e Pouso Alto, a casa da Rua Es-
tevao Pinto 87 (Foto 59) e um con-
junto de pequenas casas na Rua Ca-
raca (Foto 60). Nessas edificagoes,
sobreviventes do tempo das chdca-
ras da Serra, ressalta a influéncia da
arquitetura dos chalés do inicio do
século,em que a edificagao é coloca-
da afastada das divisas do lote, com

versos tempos de sua produgio expressos na  telhado em duas dguas e empena voltada paraa
forma arquitetonica. fachada principal, com a presenga de lambre-
Conforme jd dito,caminhar na Serraéirsen-  quins decorados e de cachorros de sustentagio
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dos beirais do telhado.

Nas casas maiores e das famili-
as mais abastadas a varanda apare-
ce como um elemento destacado na
frente da casa,enquanto nas residén-
cias mais simples, restritas a singe-
leza de um tinico volume, ocorre ape-
nas a marcagao da entrada por uma
pequena cobertura sobre a porta.

Essa arquitetura diferencia-se
daquela caracteristica das primeiras
residéncias de Belo Horizonte, onde
a edificagao era implantada junto a
testada do lote, afastada apenas em
uma das laterais, onde ficava a va-
randa, um pequeno jardim e por
onde se dava a entrada da casa.

Notdvel também, como rema-
nescente da primeira ocupagao da
Serra, ¢ a antiga residéncia de Anté-
nio Aleixo (Foto 61), cujas caracte-
risticas formais marcadamente ur-
banas, através da utilizagdo da lin-
guagem neocldssica, destoam da ar-
quitetura entao dominante no bair-
ro, que procurava mesclar valores
rurais e urbanos.

Também de caracteristicas neo-
cldssicas, mas de um periodo ligei-
ramente posterior, € 0 prédio do Co-
légio Sagrado Coragao de Maria (Fo-
to 62) que, por suas dimensdes, fun-
¢do e pela austeridade de suas for-
mas, é um dos principais marcos ar-
quitetonicos na paisagem do bairro.

A partir da década de 30,com 0s

Foto 61 - Rua Estevio Pinto 601 (1914): o casardo neocldssico, residéncia
do Prof. Antdnio Aleixo, inusitado na arquitetura dominante nas chdcaras
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Foto 63 - Rua Herval, esquina de Joanésia: a ocupagao dos
primeiros parcelamentos do bairro

primeiros parcelamentos em lotes menores,dis-  simples, de casas coladas em uma das divisas
semina-se na Serra, especialmente nas dreasao  laterais do lote, ligeiramente recuadas da outra
leste da Rua do Ouro, um tipo de arquitetura  lateral e da divisa frontal e com preocupagio de
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dos chalés, ao neocolonial ou mera-
mente referidos a uma vontade de
expressao bucélica, campestre ou
decorativa. Essa arquitetura se des-
taca por uma extrema singeleza, e
sua tipologia de implantag@o conti-
nuard sendo usada nas casas mais
simples das décadas seguintes, in-
corporando, no entanto, outros ele-
mentos de decoragdo na fachada,
notadamente os de natureza geomé-
trica decorrentes da linguagem art
déco (Foto 64).

Dentro de uma tipologia que,em
linhas bdsicas, mantém na fachada
principal uma pequena varanda re-
cuada e uma ou mais janelas, com-
pondo um arranjo que trabalha o
desenho da varanda, a platibanda e
a janela, hd uma enorme gama de
solucdes, em uma arquitetura que
incorpora sempre pequenos deta-
Ihes de expressao particular e pes-
soal. O gesto humano se faz extre-
mamente presente nesse tipo de ar-
quitetura.

Uma variante dessa tipologia
mais simples, bastante comum nas
casas da década de 40, estabelece
uma maior diferenciagao entre a va-
randa, o corpo da casa e o volume
com a janela centralizada. Essa dife-
renciagdo se dd, principalmente,
através do tratamento do telhado.O

Foto 66 - Rua Luz 56 (1946) volume com a janela passa a ter o te-

Ihado na forma semelhante a do cha-

tratamento pldstico apenas da fachada princi-  1é, com as duas dguas caindo para as laterais, 0
pal (Foto 63). Nesse tratamento, sdo utilizados  que o destaca do conjunto. Também ¢ usada a
elementos diversos, referenciados a arquitetura  solugdo em trés dguas, mantendo o destaque
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dessa parte da edificagdo. O telhado da varanda
¢ ligeiramente rebaixado e a edificagio como um
todo recebe um tratamento decorativo mais
simplificado, embora permitindo sempre os
pequenos detalhes particulares e diferenciados
de casa para casa (Foto 65).

Essa tipologia jd introduz uma preocupagao
com o tratamento volumétrico da edificagdo, o
que ird ganhar plena vigéncia na arquitetura re-
sidencial unifamiliar produzida a partir do fi-
nal dos anos 40 e ao longo dos anos 50 e 60. A
edificagdo tende a ter dois pavimentos e a sol-
tar-se mais em relagio as divisas do lote, € 0
volume tende a ser tratado como um todo, di-
minuindo a énfase apenas no tratamento da fa-
chada. Dentro da forma bésica que se mantém,
da varanda alinhada com a fachada principal e
colocada em uma das laterais desta, o volume
como um todo tende a ganhar maior movimen-
tagao pelo avango ou recuo de uma parte do
mesmo na fachada principal ou pela presenga
de balcoes ou pequenas varandas no pavimen-
to superior (Foto 66).

Embora tendendo a uma crescente pureza
volumétrica, isso nao impede a presenca de di-
versos tipos de elementos decorativos, especi-
almente os de natureza geométrica, bem como
0 uso muito comum de arcos nas varandas ou
mesmo a inser¢io de volumes cilindricos ou
balcdes curvos ao corpo predominantemente
ciibico da edificagao, dando margem a expres-
soes de cardter roméantico mais ou menos con-
tidas (Foto 67).

Os telhados sao, em geral, mantidos a vista,
com quatro ou mais dguas, sendo comum a én-
fase em sua horizontalidade, através do uso de
amplos beirais. Isso remete a influéncia, de res-
to presente em toda concepgao dessas edifica-
¢oes, das casas de subiirbio das cidades ameri-

ot

Foto 67 - Av.do Contorno 4.835 (1941)

canas (Foto 68). A presen¢a de platibandas é
rara, ocorrendo apenas nas expressoes mais
marcadamente art déco,como a casa da Rua Pi-
rapetinga, 119 (Foto 69). Além disso, aparecem
algumas expressoes particulares, referenciadas
a estilos especificos, notadamente chalés nér-
dicos, ou como exercicio fantasioso e roménti-
co de formas bucélicas do habitar, como a casa
da Rua Caraga 248 (Foto 70).

A produgio desses tipos diferenciados de
arquitetura, caracteristicos de uma transigio
entre os padrdes tradicionais do inicio do sécu-
lo e a linguagem moderna, convive nos anos 50
e 60 com uma série de expressdes mais direta-
mente vinculadas ao idedrio da arquitetura do
movimento moderno. As edificagdes residenci-
ais unifamiliares ligadas a essa corrente carac-
terizam-se por uma grande simplificado e pu-
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Foto 68 — Rua Luz 95

Foto 70 - Rua Caraga 248

reza volumétricas, pela énfase nos volumes de
natureza cibica, onde domina a dimensao ho-
rizontal, e por um jogo pldstico que despreza os

e no qual a continuidade das jane-
las, tratadas como superficies con-
tinuas envidragadas, refor¢a a domi-
nancia horizontal. As linhas verti-
cais sao, em geral, secunddrias na
composi¢ao e surgem, principal-
mente, através de apoios tratados de
modo extremamente delicado. E o
caso dos delgados apoios de susten-
tagao das varandas. Para ndo rom-
per esse jogo geométrico claro, a
presenga do telhado €, se ndo escon-
dida, pelo menos dissimulada atra-
vés da visualizagdo apenas de suas
linhas de caimento. Isso dd ensejoa
que, 2 domindncia horizontal, con-
traponha-se, nas solu¢des em que o
telhado cai em uma dgua para as
laterais ou em duas dguas para o
centro da edificagdo, a presen¢a de
linhas inclinadas que dao grande
graciosidade e movimentagdo ao
conjunto. Em jogos variados, que
contrapoem duas e as vezes trés li-
nhas inclinadas, abrindo-se delica-
damente em pequenos pétios des-
cobertos por onde a luz incide dife-
rentemente, essas solugdes de cober-
tura representam, de certa forma, a
permanéncia de uma sensualidade
e afetividade em uma arquitetura
que, de resto, tende a frieza e a um
tipo de emogao determinada, fun-
damentalmente, pela pureza e pre-
cisdo da composigdo, 0 que ndo ¢

pouco (Fotos 22,23,71 a 73).
Essa mesma convivéncia de arquiteturas,
que combinam tradigio e linguagem moderna
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com outras explicitamente dentro do
idedrio moderno, aparece também
nas edificagoes residenciais multifa-
miliares, os prédios de apartamen-
tos que, a partir da década de 50, es-
palham-se por diversos locais do
bairro, especialmente a drea a leste
da Rua do Ouro. Os primeiros prédi-
os de apartamentos surgidos na Ser-
ra,com dois ou trés pavimentos, sio
expressao de uma arquitetura hibri-
da que combina a influéncia da tra-
digdo eclética e académica e das di-
versas correntes do movimento mo-
derno, caracterizando-se por uma
tendéncia de pureza volumétrica e
simplificagdo decorativa aliada a
uma vontade de animagdo pldstica
do volume compacto por meio de sa-
liéncias de varandas, diferencas de
profundidade entre planos da facha-
da, marcacdo de algumas linhas do-
minantes ou inser¢ao de pequenos
elementos geometrizados de decora-
¢d0. Além disso, observa-se na com-
posicdo uma predomindncia da si-
metria axial e uma preocupagdo de
marcar base, corpo e coroamento das
edificagdes, conforme faz a arquite-
tura académica tradicional.

Essa arquitetura, que poderia ser
classificada como proto-moderna,
representa na verdade, conforme as-
sinala Andrade (1994), uma espécie
de“maneirismo moderno”ou de“ne-

omodernismo” jd que, ao contr4rio do que su-
cede na Europa onde antecede e prepara o raci-
onalismo, “no Brasil s apds a implantagao do
Movimento Moderno surge esta arquitetura dita

Foto 73 - Rua Aluminio 33 (1960)

Protomodernista que, a partir dai, se desenvol-
ve paralelamente a arquitetura Moderna” (p.73).
E interessante perceber, inclusive, que elemen-
tos da linguagem moderna, como a tentativa de
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marcar a continuidade de linhas de janela ou os
apoios delgados de varandas, sao interpretadas
em sentido decorativo. Assim,“por vezes ocorre
uma transposicao consciente dos resultados até
entdo alcangados pela linguagem moderna, em
termos do velho ecletismo”. (p.77)

Desse modo, Andrade (Ibid.) considera essa
mais uma arquitetura de conciliagao que uma
arquitetura de transicdo, ou seja, uma arquite-
tura que reage a ruptura radical proposta pelas
primeiras vanguardas modernistas e busca uma
adequagdo aos imperativos da realidade em que
opera. Assim, mantém a tradigao da rua-corre-
dor como elemento definidor do espago urba-
no, inserindo-se de forma nao conflituosa no
contexto da ocupagdo existente e da escala da
rua,o que configura uma postura contextualis-
ta na relagao edificio/cidade, contrastando com
a proposta do edificio isolado, com fachadas in-
dependentes, caracteristica do movimento mo-
derno. Procura adequar-se também aos mate-
riais e a tecnologia construtiva disponiveis, bem
como as condigdes climdticas locais. H4, no en-
tanto, uma “independéncia criativa em relago
aos dogmas das academias”, o que sugere uma
“intui¢do de convencionalidade - e portanto re-
latividade - das linguagens arquitetonicas en-
quanto sistemas de representagao da realidade,
que antecipa a situa¢ao contemporanea” (p.75).
A tendéncia atual de valorizagdo desse tipo de
arquitetura é sintomdtica de uma certa coinci-
déncia de suas caracteristicas de consideracio
ao contexto urbano e de incorporagao renovada
de solugdes do passado, com as preocupagdes e
posturas da arquitetura contemporanea, espe-
cialmente a idéia da modernidade mais como
uma “continuidade renovada do que uma rup-
tura radical”. (p. 75)

Quer na tipologia mais comum do edificio

compacto desenvolvendo-se como faixa conti-
nua ao longo da rua e com a fachada movimen-
tada por pequenos volumes salientes e simétri-
cos em relagdo a entrada central (Fotos 46 e 74),
quer na tipologia em U, em que a entrada é re-
cuada, gerando dois volumes mais avangados e
um pequeno pdtio de transi¢do interior/exteri-
or (Fotos 29 e 75), essa arquitetura mantém
sempre uma relagao de delicadeza e proximi-
dade com o espago puiblico e de permanéncia
da possibilidade de captagdo dos valores do ha-
bitar na edificagao coletiva.

E interessante notar que também os primei-
ros prédios que incorporam explicitamente ele-
mentos do idedrio moderno mantém essa mes-
ma rela¢ao de proximidade com a rua (Foto 76).
Nao rompem o principio da rua-corredor, vol-
tando-se para ela e implantando-se, em geral,
no alinhamento do lote ou com um pequeno
recuo em relagao a este. Nesse sentido, sao tam-
bém uma espécie de “arquitetura de concilia-
¢30” que, apesar de incorporar de forma plena
os principios da pureza e simplicidade volumé-
trica, das janelas tratadas como faixas continu-
as, envidracadas ou ndo, da auséncia de qual-
quer resquicio decorativo, mantém a mesma ti-
pologia tradicional na relagao edificagao/lote/
rua, procurando ocupar a maior drea possivel
do lote, desconsiderando a idéia moderna do
edificio isolado. H4, inclusive, uma valorizagao
da fachada voltada para a rua, que recebe trata-
mento diferenciado e, em alguns casos, é a tini-
ca tratada segundo a linguagem moderna. Mes-
mo os pilotis sdo raros nesses primeiros prédi-
os “modernos”, sendo usados, principalmente,
apenas nas garagens, em geral colocadas no sub-
solo ou em drea mais baixa, ndo visivel da rua
devido a inclinagdo do terreno. H4 a tendéncia,
no entanto, de deslocar-se a entrada da edifica-

(aderno arquit e urban, Belo Horizonte, v. 7, n. 7, p. 59-116, dez. 1999

1l



Manoel Teixeira Azevedo Junior

¢ao para a lateral do prédio, elimi-
nando a entrada voltada diretamen-
te para a rua e colocada no eixo de
simetria da fachada, caracteristica
das solugoes “protomodernas”. Com
isso rompe-se a idéia cldssica da si-
metria,em favor da énfase na pure-
zae no tratamento uniforme do vo-
lume.

Esses primeiros edificios “mo-
dernos” de apartamentos mantém,
assim,a mesma relagao de proximi-
dade e adequagdo de escala em re-
lagdo a rua e a mesma postura con-
textualista e ndo conflituosa com o
padrdo da ocupagao unifamiliar en-
tdo dominante no bairro, caracteris-
ticas das edificagdes “protomoder-
nas” que, na realidade, lhes sao apro-
ximadamente contemporaneas.

E especialmente no transcurso
da década de 70 que as edificagdes
residenciais coletivas,ganhando em
altura, vao progressivamente esta-
belecendo uma relagao de maior
distanciamento em relagao arua e
de conflito com as edificagdes de pa-
drdo mais baixo do bairro. Apesar
de jé com um porte avantajado e
rompendo assim a inser¢ao harmé-
nica das edifica¢des coletivas do pe-
riodo anterior, algumas edificagoes
dos anos 70, implantando-se no ali-
nhamento do lote ou apenas com
pequeno recuo e voltando-se expli-
citamente para a rua, sustentam ainda um vin-
culo e uma consideragao pelo espago piiblico ex-
pressos na proximidade e na manutengdo das
possibilidades de interagdo do espago privado

L“?.w‘._' ryrdd 4
Foto 76 - Rua Herval 281

com o espago puiblico (Foto 77).

Esse vinculo serd rompido nas edificages
coletivas a partir, principalmente, da década de
80, induzidos em parte pelos modelos da Lei de
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Foto 77 - Rua Caetano Dias 60: o passeio mais largo criando abertura
espacial que torna mais adequada a relago de escala entre edificio e rua

Foto 78 - Rua Gabriel dos Santos 148 (1952): a reapropriacio
da casa de outro tempo do bairro
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Foto 79 - Rua do Ouro 1.517 (1949): permanéncia e
vitalidade da forma na nova funcdo

gindo a taxa de ocupagio do terre-
no, mas aumentando o coeficiente
de aproveitamento (relagio entre a
drea total edificada e a drea do ter-
reno), induziram uma uniformiza-
¢ao da ocupagio vertical, caracteri-
zada por prédios de grande profun-
didade e pouca frente, voltados, a
partir dai, principalmente para as
laterais do lote e com grande altura.
Além disso, a obrigatoriedade dos
pilotis e a tendéncia de elevagao e
isolamento dos prédios em relagao
a rua, quer pela disposi¢do das ga-
ragens no primeiro pavimento, quer
pelo efeito dos muros e guaritas, tém
conformado um tipo de ocupagdo
que desconsidera o contexto do bair-
ro e procura isolar a edificagao e mi-
nimizar o contato dela com o espa-
¢o da rua.

A arquitetura produzida hoje na
Serra € basicamente essa, a dos
grandes prédios residenciais multi-
familiares. As novas edifica¢des uni-
familiares sdo raras e o que tem
ocorrido de mais significativo sdo as
reapropriagdes de casas antigas,em
geral para atividades comerciais ou
de servigos. Essas reapropriagaes,
inserindo elementos da linguagem
contempordnea em uma arquitetu-
ra produzida em outro tempo, esta-
belecem um vinculo entre passado
e presente que enseja, na contingén-
cia da utilizagdo atual,a permanén-

Uso e Ocupagao do Solo em vigor a partir de  cia e vitalidade das formas arquitetonicas. Per-
1975 e reformulada em 1979. Esses modelos, ~ mitem assim uma atualizagao que nao rompe a
obrigando os recuos laterais e frontais, restrin-  ligagdo com a produgao e a memdria do passa-
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do, mas lhe dd um novo sentido. Agrega-lhe sig-
nificados sem destruir as referéncias ao que jd
foi. Sio continuidade e permanéncia, respeito
ao patrimonio do bairro e manutengdo de sua
riqueza enquanto espago que acumula diversos
tempos. Permitem, enfim, que na freqiientagio
do espaco este nos fale nao sé pelo que é mas
também pelo que foi e,quem sabe, pelo que serd
(Fotos 78 e 79).

ConcLusio

Ao comegar este trabalho nosso fascinio si-
tuava-se sobre a diversidade da arquitetura e de
sua inser¢ao no espago urbano, sempre capazes
de chamar a atengdo no percurso pelas ruas e
sensibilizar-nos pelos valores pldsticos e poéti-
cos que carregavam. Embora fosse visivel o in-
tenso processo de transformacao e substitui¢io
da ocupagio por que passava e passa o bairro,
sendo esse mesmo um dos motivos da realiza-
¢ao do trabalho, o fascinio das situagdes espa-
ciais, mesclando e fazendo conviver formas de
tempos diversos, era dominante.

Ao longo do trabalho, no entanto, o senti-
mento de que um patriménio arquitetdnico,
propiciador de qualidades urbanas significati-
vas e referencial das memdrias e da prépria
identidade do bairro, ia-se perdendo de modo
extremamente veloz, foi-se tornando mais for-
te, fazendo ressaltar o cardter predatdrio e ime-
diatista da mudanga que se operava. Também
ficava claro o sentimento de morte da rua, de
perda progressiva de seu cardter de lugar de con-
vivio e de sociabilidade, de interagédo entre gru-
pos sociais diferenciados e mesmo de lugar a
partir do qual, de modo descompromissado, o
passante podia observar e ser tocado por mo-

dos diversos de conformar o espago do habitar.
Muros altos se erguiam entre casa e rua e as
novas edificages verticais, voltando-se para o
interior, ignoravam o espago piblico, transfor-
mado apenas em inevitdvel lugar de passagem.
Ruas desertas, casas voltadas para dentro, 0 es-
paco puiblico fervilhava apenas no burburinho
do trifego, nas ruas de predominio comercial e
nos espagos préximos a favela, onde permane-
cia a intensidade de trocas e interagao entre es-
paco piiblico e privado.

Assim, o trabalho foi revelando uma Serra
que, mantendo ainda umasignificativa diversi-
dade social e arquitetdnica, em grande medida
devido a presenca da favela nos limites do bair-
ro e 2 relativa consolida¢do da ocupagao resi-
dencial coletiva de baixa densidade, através de
prédios de 3 a 4 andares, vem tendendo cada
vez mais a uma homogeneizagao da ocupagao
verticalizada, destinada a estratos de maior po-
der aquisitivo, 0 que j4 se faz sentir de modo
acentuado na por¢ao mais ao sul do bairro,em-
bora pontue de forma mais ou menos intensa
todo o espago do mesmo. Tal homogeneizagao
se inscreve no quadro mais geral de fragmenta-
¢do do territério da cidade e conformagao de
zonas diferenciadas mas internamente homo-
géneas. Se a fragmentacdo espacial e a configu-
ragdo de pequenas “cidades” dentro da cidade é
uma conseqiiéncia do préprio porte da metré-
pole contemporénea, a segmentagdo social que
acompanha essa fragmentagao do espago decor-
re do cardter desigual da organizagdo social e
tende a configurar, ndo pequenas cidades, mas,
na realidade, anticidades, lugares desprovidos da
diversidade social e arquitetonica e da convivén-
cia entre as diferengas e os diferentes que cara-
cterizam e fazem a riqueza da situagdo urbana.

As préprias politicas publicas, notadamen-
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te a politica de uso e ocupagdo do solo, tém in-
centivado esse processo acelerado de homoge-
neiza¢do de territdrios dentro da cidade e de
destruicio de situagdes e ambientes urbanos,
nos quais, no bojo de um patriménio arquite-
tonico diferenciado, estdo histdrias de vida e de
pessoas que ao longo do tempo produziram e
ocuparam por¢des da cidade e sao agora expul-
sas. Com elas se vdo prdticas urbanas e confi-
guragoes ambientais que, tanto fisica como so-
cialmente, sdo extremamente ricas e carregadas
de densidade histdrica.

As mudangas induzidas ou refor¢adas pelas
politicas recentes de uso e ocupagao do solo tém
configurado um processo de elitizagao e seg-
mentagdo espaciais destruidores da constitui-
¢ao de territdrios diferenciados mas fundados
ainda na diversidade social e arquitetonica.

Se a cidade muda permanentemente € a
mudanga e impermanéncia sao a prépria con-
digdo da existéncia humana, hd que mudar, pri-
meiro,a partir de necessidades coletivas,ou seja,
a partir do momento em que o suporte material
da cidade, sua arquitetura e seu espago, mos-
trem-se inadequados as demandas sociais do
presente, e nao a partir da busca do lucro ime-
diato na produgao do espago. A sociedade deve,
cada vez mais, saber decidir, através de suas ins-
tincias democriticas, o tipo de cidade em que
deseja viver.

Depois, hd que mudar respeitando ou tendo
como referéncia aquilo que existiu ou, mais
amplamente, o patrimdnio das formas arquite-
tonicas e urbanas. Hd que mudar deixando ves-
tigios, fazendo permanecer ou deixando que
falem outras formas histdricas de ocupagio e

utilizagdo do espago e, principalmente, aquelas
que ocuparam precedentemente aquele lugar.
Fazendo, enfim, com que a arquitetura seja ca-
paz de incorporar a histéria: ser nova, nao en-
quanto ruptura com o antigo, mas enquanto
continuidade renovada.

As tendéncias atuais de condicionar as pos-
sibilidades de ocupagao do solo a disponibili-
dade e capacidade da infra-estrutura instalada,
representam um avango em termos de conter a
agdo da especulagdo imobilidria, restringindo-
aaquilo que a cidade é fisicamente capaz de su-
portar. Sdo limitadas, no entanto, na medida em
que ndo tém incorporado, como politica de ocu-
pa¢do, a necessidade de induzir a manutengio
de certos ambientes que, para além de qualida-
des fisicas adequadas para a vida urbana, guar-
dam uma diversidade social e arquitetdnica e
uma permanéncia de estratos sociais, ativida-
des, préticas e formas espaciais que sao a pré-
pria vitalidade da cidade na sua tensio entre
passado e presente, entre mudanga e memdria.

As politicas de uso e ocupagao do solo deve-
riam basear-se, nao apenas na capacidade da
infra-estrutura instalada, mas também no com-
bate as tendéncias de homogeneizagao segrega-
dora do espaco, procurando manter a cidade
como local da diversidade e da convivéncia e
actimulo de tempos. Além disso, no ambito dos
préprios projetos arquitetdnicos e urbanisticos,
deveria prevalecer a criagao de novos contex-
tos, onde espago puiblico e espago privado pu-
dessem dialogar e ser complementares, e onde
fundamentalmente se evitassem as segregacoes
sociais e as homogeneizagdes espaciais segre-
gativas.
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