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UTOPIAS NEGATIVAS: ARQUITETURA E TEORIA CRITICA

Silke Kapp*

Contar histérias ndo ¢ coisa das mais usuais no procedimento académico, pois
por vezes teme-se que a imaginagdo venha a usurpar o lugar de uma compreen-
sdo do mundo tida como objetiva. Ainda assim, comegarei por uma histéria (ou
uma estdria, se se quiser) para introduzir o tema das utopias arquitetonicas ne-
gativas, que se tornou chave para a compreensio de uma parte relevante da
arquitetura contemporanea. O caminho de interpretagdo aqui escolhido para
isso apéia-se na chamada ‘Teoria Critica’ dos pensadores da Escola de Frankfurt,
em especial na Teoria Estética de Theodor W. Adorno.

DA TORRE DE BABEL E DO SONHO DE ADONIRAO

Alguns homens, partindo para o oriente, encontraram na terra de Senaar
uma planicie onde se estabeleceram. E disseram uns aos outros: “Vamos,

fagamos tijolos e cozémo-los no fogo.” Serviram-se de tijolos em vez de

pedras, e de betume em lugar de argamassa. Depois disseram: ‘Vamos,

fagamos para nés uma cidade e uma torre cujo cimo atinja os céus. Tor-

nemos assim célebre o nosso nome, para que ndo sejamos dispersos pela

face de toda a terra”. Mas o Senhor desceu para ver a cidade e a torre que
construiam os filhos dos homens. “Eis que sdo um s6 povo, disse ele, e
falam uma 6 lingua: se comegam assim, nada futuramente os impedird
de executarem todos os seus empreendimentos. Vamos: descamos para
Ihes confundir a linguagem, de sorte que j& nio se compreendam um ao
outro.” Foi dali que o Senhor os dispersou pela face de toda a terra, e
cessaram a construgdo da cidade. (Biblia Sagrada, 1978, p.57)
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A Torre de Babel talvez tenha sido a primeira utopia arquitetonica. O experi-
mento com um novo material construtivo — o tijolo de barro cozido — contri-
buiu para que certos homens adquirissem uma confianga inédita em si mesmos
e engendrassem o projeto de um novo estado de coisas. A cidade e a torre
representavam uma unido, um remédio contra a dispersdo. Mas, mesmo que
essa nio fosse sua intengdo primordial, tratava-se também de uma insurgéncia
contra o poder divino que até entio havia sido a dnica possibilidade de
engendramento dessa unido. Do ponto de vista divino, a celebragdo e a coesio
auténoma dos homens ndo deveria ter éxito, pois, ainda que a torre nio fosse
um mal em si, as conseqiiéncias poderiam ser nefastas: desobediéncia, presun-
o, vaidade, arrogancia. Para que a ligdo ficasse clara, o Senhor puniu-os justa-
mente com a dispersdo e o desentendimento contra os quais a cidade-torre seria
erguida, e ela acaba recebendo o nome de seu préprio malogro ou do grunhido
dos que nao se entendem. No fundo, a primeira utopia arquitetonica foi comba-
tida como se combatem os rebeldes ou amotinados.

Mas a perda da linguagem e da causa comuns ndo impediu que os construtores
de Babel tivessem muitos descendentes. Alguns deles carregaram consigo o pro-
jeto; ndo como algo que pudesse ser realizado, mas como um desejo longinquo,
como nostalgia de uma arquitetura de fungdes realmente essenciais. E um des-
ses descendentes é Adonirdo, o mestre de obras do Rei Salomao, cujo templo
constitui a segunda empreitada arquitetonica da qual fala a Biblia.

O Templo do Rei Salomao nao é, como a Torre de Babel, um projeto de contra-
criagdo ou uma insurgéncia contra o poder divino. Pelo contrério, ele é construido
a mando de Deus e segundo suas detalhadissi instrugdes, deixando pouco
lugar para as pretensdes humanas. Por isso, e talvez tendo acumulado a amargu-
ra das geragdes que sucederam os construtores de Babel, o mestre Adonirdo
sente 6dio de tudo o que é divino. Ele cumpre as ordens do seu rei, mas o faz
com profundo desprezo, pois nada nesse templo se assemelha a arquitetura que
almeja. Conta-se que certa vez Adonirao teria dito ao seu discipulo Benoni:

Tu sabes o que reall merece ser chamado de ? Tu conhe-
ces as piramides? Elas perdurarao até o dia em que a cordilheira Caf, que
circunda o do, d er f no abismo. Nao foram

os filhos de Addo que a ergueram! (...) Escuta, a duas milhas daqui, subindo
o rio Quidron, existe uma rocha de seiscentas bragas na diagonal. Di-me
cem mil oficiais, munidos de martelo e cinzel, e eu cortarei nesse bloco
colossal a cabega de uma esfinge horrenda, que sorrird e langard um olhar
triunfante aos céus. Se entdo Jeovd olha-la la das nuvens, ficard pasmo de
tanto horror. V&, eis o que chamo de monumento! (Nerval, 1970, p.508)

43



Comere - —Silke Kapp

Adonirdo quer a inversio da idéia de templo: um monumento que injuria o
poder supremo em lugar de glorifica-lo. A diferenca dos construtores de Babel,
que imaginaram uma cidade para os homens mas nio necessariamente ofensiva
a Deus, Adonirdo busca a ofensa, mas nido imagina nada de especifico para os
homens. O seu discipulo, pouco convencido pelas heresias do mestre, Ihe res-
ponde: “O seu espirito sempre sonha com o impossivel”. E Adonirdo, resignado
e sabendo que nada trara de volta a idade de ouro das construgoes colossais,
acaba concordando: “Nascemos tarde demais; o mundo esta velho e a velhice é
decadente — vocé tem razao!” (Nerval, 1970, p.508)

DE UTOPIA E ARQUITETURA

A nostalgia e a impoténcia de Adonirdo soam familiares. Embora ndo vejamos
necessariamente as piramides egipcias como a “verdadeira arquitetura”, o juizo
que Adonirdo faz do templo de seu rei cabe & maior parte da produgdo atual:
uma arquitetura fraca, muito aquém daquela que poderia ser. A fraqueza do
templo esta ligada ao fato de ele ndo ser mais do que representagdo e afirmagio
de uma ordem que ja esta instaurada de qualquer modo. O templo saloménico
é uma redundancia, uma perifrase do status quo que nio abala a estrutura da
sociedade que o constr6i. Com ou sem templo, Saloméo ¢ rei e Deus é deus, e
qualquer insatisfacdo relacionada a esse estado de coisas é mais camuflada do
que solucionada pela gloriosa construgio.

Tanto a Torre de Babel quanto a esfinge gig: a de Adonirao c com
o templo sob esse aspecto: nenh delas é firmativa; ambas tém
um cardter utépico. Porém elas perturbam a ordem em sentidos diferentes. A

realizagdo da torre rompe uma organizagdo social instaurada porque lhe contra-
pde outra, nova. Ela contém a pretensio de instituir um outro tempo e um outro
modo de vida, cujas caracteristicas estao razoavelmente bem determinadas pe-
los seus autores. Nesse sentido, ela é uma utopia positiva, uma utopia de con-
tetidos definidos. Ja a esfinge de Adonirdo constitui um p e ndo uma
defini¢do ou uma imagem daquilo que podera ocorrer mais tarde. Nesse senti-
do, ela é uma utopia arqui ica negativa. Importa a Adonirdo a consecu¢do
de um objeto de méxima poténcia, isto €, um objeto em que as possibilidades
técnicas, plasticas e expressivas das forgas produtivas da arqui quel
momento sejam levadas a conseqiéncias (em vez de refreadas pelas
relagdes de produgdo). A esfinge desestabiliza o que €, sem determinar o que
serd depois. Sabe-se somente que, com a sua construgio, algo mudara.

Contudo, da mesma maneira que 0s construtores de Babel foram incapazes de
concluir sua empreitada, Adonirdo ¢é incapaz de agir. A representagio de um
poder instaurado parece ser a Ginica possibilidade efetiva de realizagio de gran-
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des obras de arquitetura. Muitos talvez se sintam tranqiilizados por isso, ja que
nada indica que o sonho de um arquiteto atenuaria de alguma maneira o sofri-
mento que as sociedades infligem aos seus individuos. E, ainda assim, a maldi-
¢ao de Adonirdo nos persegue com certa insisténcia: na arquitetura mais do que
em outros campos, 0 abismo entre o que ¢é e o que poderia ser, entre o feito e o
factivel, tem por conseqiiéncia uma multiplicagdo das utopias. Mesmo se res-
tringirmos a categoria da utopia a “teorias, construtos intelectuais ou obras lite-
rarias e artisticas cuja meta é uma sociedade melhor” (Borsi, 1997, p.13), exclu-
indo dela as pequenas ousadias arquitetdnicas coloquialmente denominadas
“utépicas”, ainda restam inimeros exemplos de projetos que nio se limitam a
resolver algum problema localizado, mas que — quando positivas — reinventam,
juntamente com os edificios e as cidades, toda a urdidura social a qual eles
devem servir, ou que — quando negativas — introduzem fendas e fissuras, sim-
plesmente abalando o real.

A palavra ‘utopia’, criada por Thomas More em 1516 com a publicagdo de
Sobre a melhor Constitui¢do de uma Repiiblica e a Nova Ilha de Utopia, pode
ser interpretada como “ndo lugar” (do grego topos, associado ao prefixo negati-
vo ou). Uma utopia arquitetdnica equivaleria entdo a uma arquitetura sem espa-
¢o determinado, sem lugar real, sem relagdes topolégicas; uma arquitetura de
nenhures. Mas ‘utopia’ pode significar também um ‘lugar feliz’ (de topos, asso-
ciado ao prefixo eu) e, nesse sentido, uma utopia arquitetdnica seria uma arqui-
tetura igualmente ‘feliz’ ou, pelo menos, a servico de uma sociedade feliz. Ora,
uma vez que ndo conhecemos tal sociedade, essa segunda interpretagao con-
duz a idéia da utopia arquitetonica como arquitetura sem destinatarios, sem
fungdes, sem pessoas.

Qual o sentido dessas arquiteturas sem lugar e sem habitantes reais? Por que
teriam validade? Por que foram decisivas ndo s6 para o discurso teérico relacio-
nado a arquitetura, mas também para muitas das suas modificagoes praticas,
pelo menos desde o Renascimento?

DE ADESAO E REPULSAO

A ‘enformacgao’ de coisas, a agao que dé novas formas a objetos, encerra duas
tendéncias dialeticamente ligadas entre si. Por um lado, ela busca socorrer uma
situagdo existente ou suprir uma necessidade no interior de um contexto dado.
Quer se trate de elaborar a forma de um ob]elo de uso ou de culto, domar os
deuses e demédnios de um lugar, exp um ), rep! uma crenga
ou registrar um evento, o ato de enformar algo tem por motivagio direta ou
indireta sanar alguma insuficiéncia da forma anterior desse algo. Podemos en-
tender essa insuficiéncia como uma incoeréncia em relagdo ao estado de coisas
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a partir do qual se realiza a 1rans-formagdo’. Nesse sentido, enformar seria o
mesmo que devolver a coeréncia e a integridade ao objeto e, assim, também ao
préprio estado de coisas em que ele se insere, contribuindo para a permanéncia
desse estado. Muitas vezes, ao longo da histéria, a elaboragdo de novas formas
foi compreendida, ndo como invengdo, mas como atualizagdo ou como “a ante
de deixar algo surgir tal como €”. (Heidegger, 1954, p.160)

Por outro lado, a enformagdo demonstra que uma determinada realidade pode
ser modificada, pois a forma distingue o seu objeto — ao menos por um mo-
mento — dos demais; ela como que suspende a sua existéncia em meio aos
outros objetos. A produgio da forma inclui um processo no qual a coeréncia
interna daquilo que ¢é formado importa mais do que a sua adequagao a um fim
externo. Nesse processo, as formas cc Itrap seu ¢ inicial e,
eventualmente, desestabilizam-no mais do que o faziam as inadequagdes que
estavam na origem da transformagdo. Ha, na forma, um vetor de solidariedade
ou de adesio ao status quo, mas ha igualmente um vetor de ruptura ou repulsao.

A preponderancia de um ou de outros desses vetores depende, entre outras coi-
sas, do modo como o agente transformador interpreta a caréncia que da origem
a sua empreitada. Espiritos como Benoni, o discipulo de Adonirdo, tendem a vé-
la como algo relati imediato: o problema consiste em dar ao templo a
forma ditada por Deus e pelo rei, mediante um repert6rio de meios conhecidos.
Benoni acredita que basta redispor certas matérias-primas de acordo com uma
regra dada. )4 a insatisfagdo do préprio Adonirdo é mais vasta. A sua nogdo de
outra forma ou a idéia mesma da ‘construgdo’ penetra nos meandros das regras
as quais ele ¢ obrigado a obedecer e culmina na relativizagdo do préprio poder
que as dita. Aos seus olhos, se um mundo regido por Deus vai mal, entdo qual-
quer arquitetura que contribua para a perpetuagdo dessa regéncia nao pode ser
boa. Nesse sentido, a diferenga entre um projeto utpico e outro, dito realista ou
pragmatico, ¢, antes de mais nada, uma diferenga de grau: grau de reflexdo e de
critica.

DAS UTOPIAS ARQUITETONICAS NA MODERNIDADE

Tal grau de reflexdo e de critica depende, por sua vez, do contexto em que o
objeto é engendrado. Embora ainda hoje prevaleca a relativa passividade
exemplificada por Benoni, a época em que o espirito critico como o de Adonirao
teve maior respaldo é a modernidade. E para a arte da modernidade — seja ela
imbricada a0 mundo da vida como ¢ a arquitetura ou institucional aparta-
da dele em museus, teatros e salas de concertos — essa reflexdo tornou-se con-

digao sine qua non de qualquer produto contundente.
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Porém, a reflexdo e a critica intra-artisticas ou intra-arquitetdnicas nao partem
de consideragdes abstratas acerca da sociedade. Elas decorrem do proprio pro-
cesso de elaboragdo da forma e advém de contradigoes e empecilhos que se
manifestam nesse processo. Como diz Adorno, “os antagonismos nao solucio-
nados da realidade ressurgem nas obras de arte como problemas imanentes de
sua forma” (Adorno, 1990, p.16). Embora a arquitetura esteja mais estreitamente
vinculada a caréncias empiricas do que as outras artes, essa constelagio tam-
bém vale para ela. Qualquer tarefa social, econdmica, politica que a motive,
qualquer “programa” que lhe dé origem torna-se, no interior do processo de sua
elaboragdo, um problema formal. (Desde que se entenda “formal” ndo no senti-
do de um incremento superficial de um objeto constituido, mas como a disposi-
¢ao de elementos num todo e a relagio entre esses elementos e a totalidade que
procuram configurar.) O produto da arquitetura €, em Gltima anélise, uma for-
ma.

Assim, quando se diz que a mc torna a reflexdo imprescindivel para a
constitui¢ao de qualquer forma contundente, nio se trata de uma reflexao que
seria adicionada artificialmente ao processo de produgao formal por uma vonta-
de de seu agente. Na verdade, o contexto moderno e as implicagdes que esse
contexto tem para 0s processos artisticos tornam a constituicio de objetos de
alguma coeréncia interna infinitamente mais dificeis do que antes. Enquanto a
cultura mantém, ela mesma, tal coeréncia (por mais distorcida que seja), essa
constitui¢ao pode estar preformada por regras e procedimentos tradicionais, como
ocorre, por exemplo, nas arquiteturas vernaculares. Ali, a operagdo individual
de elaboragdo de formas se encontra como que apoiada num repertério de pou-
cas instabilidades internas: a forma adequada ao clima é, a0 mesmo tempo, a
forma adequada aos habitos cotidianos, ao papel social dos habitantes, aos cé-
digos simbélicos da coletividade, ao estado das foras produtivas. A modernidade
se caracteriza | pela di ¢do paulatina desses sistemas mais
estaveis da tradigdo, a partir de um tipo de racionalidade analitica cunhado pelo
desenvolvimento das ciéncias naturais nos séculos XVI e XVILI.

Essa racionalidade atinge a arquitetura em pelo menos trés aspectos diferentes.
Em primeiro lugar, a ansia de dissecagio de tudo o que se apresenta ao sujeito
leva, intra-arquitetonicamente, a uma dissecagdo dos repertérios tradicionais:
analisar, decompor, isolar, fragmentar, explodir ou enfim penetrar nos meandros
de qualquer forma existente torna-se uma urgéncia cada vez maior. Em segundo
lugar, a tendéncia para a padronizagdo e para a instr lizagdo que tamb

caracteriza a racionalidadk ! mas € intei contrdria a idéia da
singularidade de uma obra de arte, obriga a experimentos artisticos cada vez
mais radicais, pois, nesse contexto, somente o novo, o ainda nao classificado,
padronizado, funcionalizado, é capaz de alcangar alguma expressio singular. E,
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por (ltimo, a consecugao de obras de arquitetura com alguma coeréncia é cada
vez mais dificultada pela especializagdo da cultura e pelo consegiiente afasta-
mento entre as suas instincias mais avangadas e a vida cotidiana.

Uma vez que as imagens de mundo se desagregam e os problemas lega-
dos se cindem entre os pontos de vista especificos da verdade, da justeza
normativa, da autenticidade ou do belo, podendo ser tratados, respecti-
vamente, como questdo de conhecimento, como questio de justica e
como questdo de gosto, ocorre nos tempos modernos uma diferenciagio
de esferas de valor: ciéncia, moral e arte. Nos correspondentes sisternas
culturais de agdo, institucionalizam-se, como ocupagao de especialistas,
discursos cientificos, investigagdes de teoria moral e do direito, produgio
e critica de arte. [...] Sob um outro aspecto, cresce a distincia entre os
especialistas da cultura e o publico em geral. Aquilo que se acrescenta a
cultura, mediante elaboragdo e reflexdo, nao chega sem mais ao dominio
da prética do dia-a-dia. Ao contrério, com a racionalizacdo cultural, o
mundo da vida, desvalorizado em sua substancia tradicional, ameaga
empobrecer. (Habermas, 1992, p.99-123)

A arquitetura constitui um dos pouquissimos campos da cultura moderna que tém
implicagdes diretas em cada uma dessas trés esferas axiolégicas distintas (basta
lembrar que apenas no século XX ela foi classificada academicamente como uma
das Belas Artes, depois associada as Engenharias e as Ciéncias Exatas e, por fim,
considerada Ciéncia Social Aplicada) e, a0 mesmo tempo, participa estreitamente
da vida cotidiana. Mais do que uma sintese da cultura ou uma auténtica expressao
de um “espirito do tempo”, a arquitetura €, na modernidade, um campo de bata-
Iha em que as forgas socioculturais contraditérias se chocam diretamente.

Para comprovar esse cardter, basta tomar algum dos principios que suposta-
mente regem as nossas construcdes de edificios e cidades e tentar leva-lo a
sério:

Se se quisesse praticar o urbani: d gundo os fund. s da
funcionalidade hi ou seja, da funcionalidade para a larga massa
do povo, poder-se-ia, é verdade, comegar com detalhes inofensivos como
problemas de trafego, de construgdes verticais, de dreas verdes, etc., mas,
obrigado pela coeréncia interna dos fatos, terminar-se-ia rapidamente nos

problemas da revolugdo social. (Schwab, 1973, p.153)

Diante disso, ndo é dificil compreender por que a modernidade gerou tantas
utopias arquitetdnicas e especial por que gerou tantas utopias arquitetonicas
positivas: se nenhuma forma coerente em si mesma ¢ adequada ao contexto
social existente, a safda € recri-lo a partir da prépria forma. Como dizia Licio
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Costa, em 1934, a nova arquitetura estaria “paradoxalmente, ainda a espera da
sociedade A qual, logicamente, devera pertencer”. (Costa, 1995, p.108)

DAS UTOPIAS NEGATIVAS

£ evidente que as tentativas de recriagio da sociedade pela arquitetura nao foram
bem-sucedidas; ndo apenas pela presungio que implicam, mas também pela im-
possibilidade de um distanciamento real de qualquer utopia em relagio ao seu
contexto de origem. No fim, as utopias que descrevem detalhadamente o que e
como seria um outro estado de coisas e como seriam os seus habitantes nio sio
mais do que prolongamentos de um estado atual. Tanto é que as utopias do Movi-
mento Moderno nas primeiras décadas do século XX podem ser facilmente
identificadas com simples exacerbagdes dos principios que regem a sociedade
capitalista, mesmo que tenham sido mais do que isso e que o seu desenvolvimen-
to se devesse menos a posigdes politicas do que a problemas formais imanentes.

Ao mesmo tempo, um abrandamento das contradigdes reais por meio da arqui-
tetura, tal como se tentou a partir da terceira geragio do Movimento Moderno
— com a pretensa humanizagao das construgdes, a reinclusdo de simbolismos
ja pouco significativos para o pablico, a aproximagao entre arquitetura e cultura
pop ou a retomada anacrdnica de formas vernaculares — também se mostrou
invidvel. A safda que resta ¢ a de Adonirdo, que quer levar as possibilidade de
seu material formal a extremos e, justamente por isso, desemboca numa oposi-
¢do ao estado de coisas a partir do qual opera. Nio que ele tenha abandonado
inteiramente as aspiragoes de seus ancestrais, mas ele tem a certeza de que
tentativas ingénuas como as da Torre de Babel ndo chegarao a termo: ou serdo
dispersadas de antemao ou entdo absorvidas como o foram os intentos do Movi-
mento Moderno quando esse se transformou em “Estilo Internacional”.

Dentre as antinomias contemporaneas € central o fato de a arte precisar e
querer ser utopia, e tanto mais quanto mais a utopia € atravancada pelas
relagoes reais de funcionalidade, mas que ela nao pode ser utopia, para
ndo entregd-la a ilusdo e ao consolo. [...] O novo como criptograma € a
imagem do declinio; apenas mediante a sua negatividade radical a arte
diz o indizivel, a utopia. Para tal imagem concorrem todos os estigmas do
repulsivo e do asqueroso na arte nova. Pela irreconcilidvel recusa da apa-
réncia de reconciliagdo, a arte a mantém em meio ao contexto ndo re-
conciliado; consciéncia correta de uma época na qual a possibilidade
real da utopia — a de que a terra, pelo estado das forgas produtivas,
poderia, aqui e agora, ser o paraiso — se une no extremo com a possibi-
lidade da catdstrofe total. (Adorno, 1990, p.55-56)

Cademo de Arquitetura e Urbanismo, Belo Horizonte, v. 8, n. 8, p.42-50, fev. 2001

49



Silke Kapp

Na arquitetura, as utopias negativas indicam construtos que levam a l6gica de
suas formas a extremos e, pela diferenca dessa logica em relagio aquela que
rege o conlexto exterior, sio capazes de instaurar ruidos, atritos, fissuras, incé-
modos, estranhamentos. Elas ndo mais procuram solucionar contradigdes nem
tampouco abrandé-las; pelo contrério, pdem-nas em evidéncia. Enquanto as
utopias positivas sdo experimentos conclusos, que tém por meta e por crenga
respostas arquitetonicas a perguntas nio arquitetonicas, as utopias negativas sio
experimentos abertos, imprevisiveis, nio sustentados por crengas, nao prescritivos
de normas ou comportamentos, dos quais podem surgir (ou nao) respostas nio
arquitetdnicas para perguntas a que a prépria arquitetura instiga.

Esse tipo de experimento constitui uma das possibilidades mais intrigantes da
arquitetura atual, pois nele se configura um vinculo entre formas muito avangadas
(do ponto de vista técnico e plastico) e territérios social, politica e culturalmente
arredios ao planejamento corrente. Tem-se af uma maneira de entender e produzir
arquitetura que pode gerar situagdes espaciais novas e contribuir para a autono-
mia de escolha e de agao dos seus habitantes, e que pode, mediante a sua apropri-
agdo por esses habitantes, contribuir também para a dissolugao do marasmo e do
padrio engessado predominante nos nossos modos de uso do espago construido.
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