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UMA AULA (PARA ESCREVER EM VOZ ALTA)

Alicia Duarte Penna*

Para Rita e Silke, Piti e Lisley

A encomenda de um artigo para quem gosta tanto de falar ao outro, e que tam-
bém por isso da aulas, é sempre recebida com alegria e com angstia. A alegria
vem da concessao: “pode falar, é a sua vez”. A angistia vem da ddvida: jé que
nao podemos falar tudo (pois aqui “tudo” ndo existe, uma vez que quanto mais
falamos, mais temos a falar), o que podemos falar que tenha comego, meio e,
principalmente, fim?

Ora, nio seria ja este um assunto: o fato de que, quanto mais falamos, mais
temos a falar? E ndo seria este fato, como qualquer outro deste mundo, somente
explicado por um outro fato? Nesse caso, entdo, o que explicaria o fato de que,
quanto mais falamos, mais temos a falar? Por sorte, um fato cuja explicagio
cabe neste artigo — com comego, meio e principalmente fim — tanto quanto
coube na aula — cujos comego, meio e fim s3o aqui reproduzidos fielmente por
simples razoes que logo ela mesma —, a primeira aula da disciplina “Interpreta-
¢do: o texto lido como idéia”' — trataré de aclarar. Para tanto, leitor, leia-a tal
como ela foi escrita em voz alta.

Antes de iniciarmos esta nossa primeira aula (e é s6 o0 pronome possessivo ‘nos-
sa’ que nos autoriza a chamar essa aula de ‘primeira’, haja vista que vocés,
como alunos de pés-graduagio, e eu, como professora, estamos, vocés na sua,
e eu na minha, sei 14, undécima milésima aula...) antes de iniciarmos esta ‘nossa
primeira’ aula, eu gostaria de me apresentar (escrevendo no quadro):
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Meu nome ¢é Alicia Duarte Penna. Eu sou arquiteta, mestre em Geografia Urba-
na, professora do Nucleo de Planejamento Urbano e Regional da Pontificia
Universidade Catélica de Minas Gerais, e poeta nas horas vagas.

Agora, eu gostaria que vocés se apresentassem. (Cada aluno escreve o seu pr6-
prio texto de apresentagdo num papelinho, entregando-o em seguida). (Ap6s
leitura silenciosa dos textos). Muito prazer em conhecé-los.

Bem, o que significa apresentar-se? Apresentar-se significa dar-se a conhecer,
travar conhecimento com outro/outrem. Entdo, quer dizer que tudo o que se
pode conhecer de mim € o fato de eu ser arquiteta, mestre nisso, professora
daquilo, poeta assim e ndo assado? Entdo, quer dizer que tudo o que eu sou é

isso que lhes dei a conhecer? Ou tudo o que o/a (preencher com o
nome de um/a dos/as alunos/as) ¢ isso (lendo o texto de apresentagao do/a alu-
no/a): ? De forma alguma.

Ocorre que, aqui, nesta sala de aula, hd um cédigo estabelecido. Este cédigo
(facilmente reconhecivel nesta distribuigdo espacial, com esta platéia-aluna vol-
tada para este palco-professor, com estas carteiras-alunas voltadas para esta mesa-
professora, que informa que aqui ndo é uma sala qualquer, que aqui é uma sala
onde havera aula, uma sala de aula, portanto), este c6digo, assim como esta
sala, conforma-se de acordo com a relagio que se estabelecera entre nés ap6s
este momento em que nos apresentarmos: aquela relagdo que se estabelece
entre aluno e professor. Por isso, ao nos ap. s, a0 nos d a conhe-
cer, nés, criaturas educadas, respeitadoras de c6digos, ndo nos cheiramos, nem
nos apalpamos, nem nos confidenciamos o que gostariamos de fazer nas tergas-
feiras a noite que ndo fosse construir essa relagao (que fosse, por exemplo, dan-
car ou olhar estrelas num observatério astrondmico). Nao € esse o cédigo que se
usa na comunicagdo entre aluno e professor numa sala de aula, neste lugar
preparado para/ onde se espera que haja aula.

Eu me lembrei agora de uma situagio gozada, em que esse cédigo foi subverti-
do. Certa vez, o Prof. Cabral (José dos Santos Cabral Filho, professor da Escola
de Arquitetura da Universidade Federal de Minas Gerais) deu uma palestra no
auditério da escola. A palestra foi perfeita como um balé. Aquilo que o Prof.
Cabral dizia, a maneira como ele o dizia, as imagens a que ele recorria para
dizé-lo — tudo se encaixava como um movimento numa musica. Ao final da
palestra, como convém em todos os finais de palestra, abriram-se as inscrigdes
para as perguntas. De repente, do fundo da sala ainda obscurecida, ainda imersa
na migica do balé do Prof. Cabral, vem a primeira pergunta, que é:

— Cabral, vocé é casado ?
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De tal forma a palestra havia sido sedutora, que provocara nio uma pergunta,
mas uma proposta, indecorosa porque amorosa, porque estranha ao cédigo da
palestra/ do auditério.

Esse episédio nos serve agora para demarcar as distingoes entre dois codigos —
nesse caso, um primeiro, afetivo, que, ao invés de perguntar, propde: — Vocé
quer casar comigo? (sim, porque indagar “ vocé é casado ?” é uma forma de
propor “ vocé quer casar comigo?”), e um segundo, este, o da sala de aula, onde
ndo cabe nenhuma outra resposta, que nao aquela que o Prof. Cabral deu: _
Sim, sou casado (na verdade o mesmo que “ ndo posso me casar com vocé, pelo
menos Nao aqui e agora, enquanto somos professor e aluno”).

Reconhecer essa distingdo entre cdigos significa reconhecer a fungdo da inter-
pretagao, pois o que ela deve fazer é elucidar um determinado cédigo, que
somente necessita ser elucidado porque é cédigo, porque é um sistema de sig-
nos cujas relagdes podem ser convencionadas (e dai somente nos cabe elucidar
seus efeitos, seus significados) ou secretas (e dai nos cabe elucidar também a
convengdo a que se referem, ou de acordo com a qual se organizam seus signifi-
cados).

Se ndo fosse a linguagem um c6digo, um sistema de signos, mas apenas um
conjunto deles — um conjunto de palavras — cada palavra produziria sempre o
mesmo efeito, 0 mesmo significado, a despeito dos maltiplos arranjos em que ©
ato de expressar — falar ou escrever — pudesse dispd-las (Da mesma forma,
cadeiras somente poderiam ser cadeiras e, no entanto, suponhamos que destru-
issemos essa distribuigao, esse arranjo aqui e cridgssemos um outro, por exem-
plo, em que as cadeiras estivessem viradas de lado, formando um X... Ora, ime-
diatamente elas deixariam de ser cadeiras-alunas, pois o que as faz transmitir
esse significado é também a maneira como estao dispostas).

Se nio fosse, entdo, a linguagem um codigo, um sistema, e sim uma mera soma,
um aglomerado de palavras, bastaria que eu, a0 ch'egar aqui hoje, Ihes desse um
dicionario e uma gramatica, e pronto: abolidas a possibilidade de a linguagem
ser um codigo, a possibilidade da interpretagdo e a necessidade de seu exerci-
cio, poderiamos, se quiséssemos, ir dangar e olhar as estrelas.

O Paul Valéry, num ensaio de 1944 sobre a tradugio de um texto do Virgilio
chamado Bucélicas, diz tudo isso de maneira muito mais agradavel (o que pro-
va, mais uma vez, que o texto é mais do que uma soma, um aglomerado de
palavras):

O fato é que, no espago de existéncia de uma mesma lingua, na qual
cada um satisfaz as condigées do momento e das circunstincias — nosso
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interlocutor, nossas intengdes simples ou complexas, nossa disponibili-
dade de tempo ou pressa e todo o resto modificam o nosso discurso.
Temos uma linguagem para nés mesmos, da qual se afastam, mais ou
menos, as outras maneiras de falar: uma linguagem para nossos familia-
res, uma para o comércio em geral, uma para a tribuna, ha uma para o
amor, uma para a célera, uma para o comando e uma para a prece, ha
uma para a poesia e uma para a prosa, até mesmo vdrias em cada uma; e
tudo isso no dmbito do mesmo vocabulério (mais ou menos restrito ou
ampliado, conforme o caso) e sob a mesma sintaxe.?

Se h4, entdo, sob o mesmo dicionério, sob a mesma gramética, sob a mesma
lingua, indmeras maneiras de falar, se ha tantos cédigos, a interpretagao, en-
quanto a agdo de elucidar um cédigo, é necessaria. Ufa! Nao estamos dangan-
do, nem vendo estrelas, mas também nao estamos aqui em vao. Entdo, vamos
interpretar.

O que sera que significa esse texto através do qual eu me apresentei a vocés?
(Vamos comegar com humildade, por esse textinho, para podermos chegar aos
textdes, ao Milton Santos, ao Henri Lefebvre). Ora, para respondermos a essa
questdao — aquela mesma que faremos a todos os textos que nos dispusermos a
interpretar aqui — nés vamos precisar do Umberto Eco — e ndo do Umberto
Eco de A Obra Aberta (de 60), mas do Umberto Eco de Os Limites da Interpre-
tagdo (de 80).

O Umberto Eco inicia Os Limites da Interpretagdo com um texto de 1641,
extraido do livio Mercury, or the secret and swift messenger, de um bispo inglés
chamado Jonh Wilkins. Vamos a ele:

£ nos dado avaliar qudo estranha possa ter parecido a arte da escrita quando
de sua primeira invengdo, por aqueles americanos recentemente desco-
bertos que se surpreendiam vendo os homens conversarem com os livros
e acreditavam pi. que o papel pudesse falar...

Existe, a propésito, um bonito conto a respeito de um escravo indio; o
qual, enviado por seu dono com um cesto de figos e uma carta, comeu,
ao longo do caminho, grande parte de sua carga, entregando o resto a
pessoa a quem era dirigida; a qual, ao ler a carta, e ndo encontrando a
quantidade de figos correspondente ao que ali se dizia, acusou o escravo
de havé-los comido, referindo-lhe o que a carta dissera contra ele. Mas o
indio (apesar dessa prova) negou candid: ofato, 1do o papel
como testemunha falsa e mentirosa.

IH;

2 Valéry, 1999, p.19-20
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Em seguida, novamente enviado com igual carga, e com uma carta que
dizia o nimero certo de figos que deveriam ser entregues, ele de novo,
segundo sua prética precedente, devorou grande parte deles ao longo do
caminho. Mas, antes de tocd-los (para prevenir qualquer possivel acusa-
¢do), ele pegou a carta e escondeu-a debaixo de uma pedra, certo de que,
se ela ndo o visse comer os figos, jamais poderia relatar o que ndo vira;
mas ao ser, desta feita, acusado ainda mais gravemente do que antes,
confe a culpa, admirando a divindade do papel, e p parao
futuro, a maior fidelidade em toda tarefa de que fosse incumbido.”

Poderiamos passar esta aula, ou mais outra, ou todas elas ainda discutindo esse
texto, sua maneira de contar o milagre do texto escrito, que é o de permanecer
mesmo ap6s a sua emissdo, que é o de conformar a mensagem em
documento...mas o que dele nos interessa aqui, hoje, é aquilo que interessou ao
Umberto Eco. Entdo, n6s vamos usé-lo, ndo para exercitar nossa capacidade de
interpretagao, mas para discutir o proprio exercicio da interpretagao.

Para 0 Umberto Eco, esse texto opde-se frontalmente as teorias contemporaneas
da interpretacdo, para as quais (escrevendo no quadro) “o texto, uma vez sepa-
rado de seu emissor (bem como das intengdes do emissor) e das circunstancias
concretas de sua 3o (e conseqi de seu refe implicito), flu-
tua (por assim dizer) no vazio de um espago potencialmente infinito de interpre-
tagoes possiveis”.*

(Assim como a cesta de figos, uma vez separada de seu emissor — do seu dono
— e das circunstancias de sua emissdo — daquilo que induziu o dono dos figos
a envia-los por aquele seu escravo, acompanhados por aquela carta, aquele seu
amigo —... tudo pode acontecer a ela.)

Ora, é claro que, a partir da parabola do Bispo Wilkins, nés podemos imaginar que
alguém tenha realmente mandado um escravo com um cesto contendo, supo-
nhamos, trinta figos, acompanhado por uma carta com os dizeres: “Caro amigo,
neste cesto levado por meu escravo estdo trinta figos que lhe envio de presente.”

Hum! Uma vez entregue o cesto ao escravo e uma vez posto este a caminho...ndo
poderia ele ter sido morto (e ha caminho sem imprevisto?) e, uma vez morto,
substituido por um outro escravo, de um outro dono, assim como os figos pode-
riam ter sido substituidos por outros figos? E se o novo escravo — outro, mas
igualmente esfomeado — levou os figos — ndo todos, mas os que escaparam a
sua fome — a um destinatério diferente, que jamais soube que tinha um amigo

3 Wilking, John, cit. p/ ECO, 1995, p. Xl
4 ECO, 1995, p. XIV
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que cultivava figos? Teria, ainda assim, o destinatério podido decidir sobre o
que a carta (que no fora substituida por outra) estaria dizendo? (Entdo, temos:
oultro escravo, outros figos, outro destinatirio, mas a mesma carta, com os mes-
mos dizeres). Ndo poderfamos supor que a reagao do novo destinatario, ao re-
ceber os figos e a carta, seria a seguinte: “Alguém, sabe-se 1 quem, me mandou
uma quantidade de figos inferior aquela mencionada na carta” ?

Ora, mesmo separada de seu emissor (o dono do primeiro escravo e dos primei-
“ros figos) e das circunstancias de sua emisso, aquela mensagem, ainda assim,
continuaria falando de... figos.

Suponhamos, por outro lado (O Umberto Eco vai dizer que a imaginagdo — ao
contrério da interpretagiao — nao tem limites... Ha um poeta carioca, chamado
Guilherme Mandaro, que escreveu: “que ndo seja o medo da loucura que nos
obrigue a baixar a bandeira da imaginagao”* ...entdo, vamos i¢a-la)... imagine-
mos, entdo, agora, ndo s6 que o escravo foi morto, como 0s seus assasssinos
comeram todos os figos, destruiram barbaramente o cesto, colocaram a carta
numa garrafa e, entre gargalhadas assustadoras, atiraram-na ao mar (no ha mais
o escravo, nem o cesto, nem os figos, somente o eco das gargalhadas, que logo
se esvanece, e a carta) ...Imaginemos mais... Imaginemos que, setenta anos de-
pois disso, ela foi encontrada pelo Robinson Crusoé. Nao teria sido a sua pri-
meira reagdo (mesmo que fosse aquele Robinson, Crusoé, 1a naquela ilha dis-
tante da civilizagao), ao ler a carta: “onde diabos foram parar estes figos”? “S6
depois dessa primeira reagao instintiva poderia Robinson ter sonhado com to-
dos os figos possiveis, com todos os escravos possiveis, com todos os remetentes
possiveis, bem como com a possivel inexisténcia de quaisquer figos, escravos e
remetentes ”,* pondera o Umberto Eco.

Ah, mas e se a mensagem posta na garrafa fosse encontrada por alguém mais
sabido, por exemplo, um estudioso de linguistica, hermenéutica ou semiética?
Quais hipéteses esses novos — e sabidos — destinatérios poderiam elaborar

sobre figos?
Vejamos uma primeira:

Trata-se de mensagem cifrada, cesto estd em lugar de “exército”, figo em
lugar de 1000 soldados” e presente em lugar de “socorro”, de modo que
o significado contido na carta de que o remetente estd enviando um exér-
cito de 30.000 soldados em socorro do destinatério.”

5 Mandaro, 1976, p. 10
6 ECO, 1995, p. XXI
7 ECO, 1995, p. XXI
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Vejamos uma segunda:

A mensagem da garrafa é uma alegoria e possui, oculto, um segundo
sentido, baseado num cédigo poético privado. Figos pode ser uma
sinédoque para “frutos”, frutos, uma metdfora para “influéncias astrais
positivas” e influéncias astrais positivas é uma alegoria para “Graga Divi-
na”, e assim por diante.®

Alguém quer arriscar uma terceiral (E uma Quarta? A mensagem € uma ironia, e
seu real significado é: detestado inimigo, neste cesto vazio levado por meu es-
cravo, estou lhe enviando o presente que vocé merece).

Sim, seria possivel ao destinatdrio daquela carta elaborar ind hipé

até mesmo conflitantes, sobre o significado daquela mensagem, mas ele nio

teria o direito (ah, isso também ndo!) de dizer que aquela mensagem pode signi-

ficar qualquer coisa. Sim, uma mensagem pode significar vdrias coisas — tio
4ri tofi

mais vrias quanto mais sabido é o seu desti — mas, iti ela
nao pode significar todas as coisas.

Poderia, por exemplo, alguém, em s consciéncia, inferir que a mensagem: “Caro
amigo, neste cesto levado por meu escravo estdo trinta figos que lhe envio de
presente” significa, na verdade, “Napoledo morreu em 1821”7 Ah, isso também
nao! “Contestar leitura tio desviante”, afirma o Umberto Eco, bém pode ser
um ponto de partida razoével para concluirmos que pelo menos alguma coisa
existe que a mensagem efetivamente nio pode dizer”.? (O que € um alivio;
senao, como vocés poderiam ter certeza de que estou dando uma aula sobre
interpretagdo de textos, e nio sobre o senso de orientagio das tartarugas?)

Ao fazer essa observagdo, o Umberto Eco esta nos chamando a atengdo para o
sentido literal do texto, este sentido que se assenta no sentido literal das palavras
(esse que vem em primeiro lugar no dicionério, e que o cidaddo comum respon-
deria ao ser perguntado sobre o significado dessa ou daquela palavra).

“Nenhuma teoria da recepgao poderia evitar essa restrigao preliminar”, escreve
0 Eco, “um figo é um tipo de fruta assim e assado”. “Qualquer ato de liberdade
por parte do leitor”, continua ele, “pode vir depois e ndo antes da aplicagio
dessa restrigao.”" (Somente depois de se perguntar sobre figos é que o Robinson
Crusoé poderia elaborar as suas hipoteses... figos enviados pela Rainha Subma-
rina ao seu amado Rei da Superficie... figos inexistentes, este papel e estas ins-

8 £CO, 1995, p. XXl
9 £€O, 1995, p. XXII
10 £CO, 1995, p. XXl
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crigdes produtos de uma reagdo quimica, etc, elc, etc, mas todas sobre, a partir
de — isto mesmo — figos — e ndo magas ou unicérnios, para usar, mais uma
vez, os bons exemplos do Umberto Eco).

Sim, antes de elaborar minhas inimeras hip6teses sobre o texto, devo reconhecé-
lo, antes de interpreté-lo, devo Ié-lo, e somente a partir de sua literalidade, rea-
gir. Eu ndo posso inferir nada sobre figos, sem antes |é-los como tal (ou comé-
los, como o escravo fndio o fez). Sim, o texto ndo flutua no vazio de um poten-
cial infinito de interpretagdes, pois ha interpretagdes impossiveis, ou, como diz
melhor o Umt Eco, “clamorc inaceitaveis” " (forma sem davida
mais contt de dizer impossiveis), na em que o texto (esse texto-
cidadao) tem 14 os seus direitos de nao significar toda e qualquer coisa (e esses
direitos assentam-se sobre a literalidade do texto, ou, parodiando o Bispo Wilkins,
sobre a divindade do papel). “Os limites da interpretagdo coincidem com os
direitos do texto”," sintetiza o Eco. Se eu ndo quero ditatorialmente suspender
os direitos do texto, definitivamente ndo posso ler “Napoledo”... em “Caro ami-
go"...

Fvs

3 did

Da mesma forma, se ndo quer perder seus direitos (que delimitam a interpreta-
o, que a contém), todo texto tem o dever de considerar os limites da interpre-
tagdo. A reciproca (os deveres do texto coincidem com os limites da interpreta-
¢d0) ndo é menos verdadeira. Assim como n@o posso ler “Napoleao”... em “Caro
amigo”..., ndo posso escrever “Napoledo”... em “Caro amigo”..., ndo posso vei-
cular tal conteddo — “Napoledo”... — nessa forma — “Caro amigo”... (ndo
posso sair daqui hoje dizendo que vocés estdo craques em senso de orientagdo
de tartarugas).

A supervalorizagdo da interpretagdo (essa espiral interpretativa proposta pelas
teorias contemporaneas da interpretagdo que o Umberto Eco esta questionando)
leva ndo s6 a idéia de que posso compreender qualquer contetido numa forma,
mas também a idéia (ndo menos apocaliptica) de que posso veicular qualquer
contedido numa forma (leva, na verdade, aquele ato do escravo indio, de colo-
car uma pedra sobre a materialidade do texto...eu te esmago, ratinho literal,
com o meu potencial infinito de interpretagdes).

Se eu desprezo a restrigdo imposta pelo sentido literal, estou desprezando, ani-
quilando, esmagando o préprio texto, estou dlzendo, na verdade, que ele nada
mais é do que um vazio sobre o qual, eu, onif > prete, construo o
meu préprio e autdnomo mundo de significados.

11 ECO, 1995, p. XXII
12 ECO, 1995, p. XXII
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Se eu posso ler e escrever qualquer contedido numa forma, qual o poder de um
texto, deste micro-sistema de signos? Nenhum. Todo o poder esta na atribuigao
de significados, na interpretago: a pedra que eu coloco sobre o texto o reduz a
p6; distraidamente eu o sopro.

No frigir dos ovos (ou dos figos), essa supervalorizagio da interpretagio leva a
construgdo de um abismo, ou, para ficar mais feio e mais escuro, de um fosso
entre aquele micro-sistema de signos — o texto em si — e 0s seus efeitos, 0s seus
significados — o que o texto parece ser ao seu intérprete. Essa supervalorizagao
da interpretagdo leva a construgdo desse fosso entre o que o texto é e o que o
texto diz, entre a sua forma e o seu contetido.

A Susan Sontag, num artigo intitulado Contra a mlerprelacio, vai chamar esse
mundo de significados que o projeto contemp da i ¢ao constréi
de mundo fantasmagérico de significados." Ela conta, nesse artigo, que a inter-
pretagdo surge na Antigiiidade Cldssica, “quando o poder e a credibilidade do
mito sdo quebrados pela visdo realista do mundo.” ' A interpretagio surge,
entdo, para conciliar os textos passados com as exigéncias do presente, para
que, por exemplo, o adultério de Zeus com Leto, narrado por Homero, passe a
significar a unido do poder com a sabedoria; para que, por outro exemplo, o
éxodo do Egito, a peregrinagio pelo deserto e a chegada a terra prometida,
narrados na Biblia, passem a significar as atribulagdes e a libertagdo final da
alma humana (porque essas histérias de deuses e de terra prometida ja ndo co-
lam mais, eu as recubro por outras). Se o sentido literal do texto ja ndo é mais
admissivel (que deuses, que Deus, que nada!) é preciso recobri-lo por um signi-
ficado capaz de reabilitar o texto.

P!

Hoje, porém, explica Susan, o zelo (exagerado, como vimos) pelo projeto da
interpretagdo ndo é mais inspirado (como foi na Antigiiidade Classica) por uma
piedade pelo texto ultrapassado, mas por um “claro desprezo pelas aparéncias.” '*
A interpretagdo, hoje, ndo recobre o texto (protegendo-o I como
faria uma galinha), mas escava sob ele (como faria um tatu), e a medida que
escava, destr6i o texto para encontrar (em seu lugar) um subtexto que seja —

este sim | — digno de consideragdo, posto que verdadeiro.

Ora, ao desprezar a aparéncia do texto, essa interpretagdo o destr6i, destr6i o
que o texto é para fazer surgir em seu lugar, triunfante, o que o texto diz ao seu
intérprete — esse mundo de significados que é fantasmagérico justamente por-
que se ergue sobre uma auséncia, a auséncia do texto em si (ou do mundo). E,

13 SONTAG, 1987, p. 16
14 SONTAG, 1967, p. 14
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no entanto, conclui a Susan Sontag, “a prépria distingao entre forma e contedido
” 16

é, em Gltima analise, uma ilusao”.
Se, embora modernos, ainda nao ficamos loucos, ainda ndo perdemos nossa
crenga no visivel, no aparente, tudo o que um texto pode dizer ainda parte, em
primeiro lugar, daquilo que o texto é. (“Somente as pessoas superficiais nao
julgam pelas aparéncias. O mistério do mundo esté no visivel, ndo no invisi-
vel”,"” ensina o Oscar Wilde). O mistério de um texto — o seu conteddo, isto
que nos cabe, enquanto intérpretes, elucidar — esta naquilo (ou é dado por
aquilo) que dele é visivel ou legivel: a sua forma, e é nesse sentido que ambos
ndo se distinguem sendo ilusoriamente (e nesse mesmo sentido, ha tanto misté-
rio na forma quanto ha no conteddo: ao intérprete cabe elucidar ambos).

Ora, entdo ndo ha distingdo, sendo iluséria, entre forma e contetido simples-
mente porque a primeira expressa o segundo? Ou podemos buscar outras razées
para isso? O Walter Benjamin, no livro Rua de mao tnica, achou mais uma, e
suficiente. Vamos ver como ele a apresenta:

E sabido que o dizer ndo é apenas a expressio do pensamento, mas tam-
bém a sua realizagdo. Do mesmo modo, o caminhar nao € apenas a ex-
pressdo do desejo de alcangar uma meta, mas também a sua realizagdo."

Ora, se o dizer nio é apenas expressar um pensamento, mas é também realizar
esse pensamento...se dizer é pensar, eu nao digo — falo ou escrevo — somente
para mostrar o que eu penso; eu digo — falo ou escrevo — também para conce-
ber o que eu penso. Assim como eu caminho nao apenas para ndo estar aqui e
estar |3 onde eu desejo ou almejo estar, mas também para ir daqui até 4, eu digo
ndo apenas para entregar o pacotinho do meu pensamento, mas para experimenta-
lo, para realiza-lo.

Entdo, a distingao entre forma e contetido é iluséria ndo s6 porque a forma
expressa o contelido, mas também porque a forma realiza o conteddo.

Com isso, concluimos o raciocinio desta aula (que, como pode se ver pelo can-
sago de ambas as porgdes da sala, ndo somente se expressou nela, mas se cons-
truiu nela). Assim, (escrevendo no quadro):

Uma forma nao pode veicular qualquer conteddo (como disse o Umberto Eco),
porque forma e contetido nao se distinguem sendo ilusoriamente (como disse a

15 SONTAG, 1987, p. 15

16 SONTAG, 1987, p. 20

17 WILDE, 1999, nio paginado.
18 BENJAMIM, 1987, p. 268
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Susan Sont), na medida em que, mais do que expressar um conteido, a forma o
realiza (como disse o Walter Benjamin).

Ora, assim € que nos parece nessa disciplina, que se chama “Interpretagao: o
texto lido como idéia” (escrevendo no quadro) justamente porque parte do prin-
cipio de que o texto ndo é apenas um instrumento de expressio de idéias, mas é
também um instrumento de construgio de idéias, justamente porque seu con-
tetido ¢ definido pelo pressuposto de que escrever é um modo de pensar (assim
como o projeto de um edificio ou de uma cidade ndo somente se expressa no
desenho, mas é concebido através dele).

Sendo assim, como serd o exercicio de interpretagio que realizaremos aqui?
Vamos nés aqui exercitar a interpretagdo semantica, que ¢ processo pelo qual o
leitor preenche o texto de significados? Ou vamos nés além, exercitar a interpre-
tagdo critica, esta por meio da qual procura-se explicar por que razdes estrutu-
rais pode o texto produzir aqueles significados ?

Ora, se nés concordamos com o Umberto Eco, com a Susan Sontag, com o
Walter.Benjamin, se n6s concordamos que a estrutura formal do texto corresponde
q elucidar o mistério dos textos e
admitimos que ele estd no visivel, entio a interpretagio que exercitaremos aqui
¢ a interpretagdo critica. N6s vamos interpretar, a partir da légica formal do
texto, a l6gica do pensamento, da idéia que ali se realiza.

uma gaodo p se

Muito bem. Entdo, o que significa esse textinho:

“Meu nome é Alicia Duarte Penna. Sou arquiteta, mestre em Geografia
Urbana, professora do Nicleo de Planejamento Urbano e Regional do
Curso de Arquitetura e Urbanismo da Pontificia universidade Catlica de
Minas Gerais e poeta nas horas vagas”.

Como podemos interpreti-lo criticamente?

Temos aqui um texto descritivo, enumerativo (isso, mais aquilo, mais aquiloutro).
0O que se diz é dito a partir de uma seqiiéncia...evolutiva? Obviamente hé uma
ordem légica aqui: o fato de eu ser graduada em Arquitetura me autoriza a ser
mestre em Geografia e isto tudo me autoriza a ser professora...e embora para ser
poeta, eu ndo tenha que ter passado por tudo isso — ser arquiteta, mestre, pro-
fessora —, tudo isso somente me autoriza a ser poeta nas horas vagas.

E, se, em vez de dispor essas mesmas palavras nessa ordem, eu as dispusesse na
ordem inversa, assim:

Cademo do Arquitetura e Urbanismo, Belo Horizonlo, v. 8, n. 8, p.94-106, fev. 2001



UMA AULA (PARA ESCREVER EM VOZ ALTA)

“Sou poeta nas horas vagas, professora do Niicleo de Planejamento Ur-
bano e Regional do Curso de Arquitetura e Urbanismo da Pontificia Uni-
versidade Catélica de Minas Gerais, mestre em Geografia Urbana e ar-
quiteta”,

O texto ndo perderia a sua légica e, mais do que isso, perderia o seu poder de
surpreender, conferido pelo fato de ter sido posta, ao final de uma enumeragdo
de caracteristicas semelhantes, crescentemente sisudas, uma dessemelhante, sem
gravata, nas horas vagas? E nio ficaria menos comprovado pelo texto (agora sem
sua légica e sem seu poder de surpreender) o fato de eu ser arquiteta-mestre-
professora e poeta (ainda que nas horas vagas)?

Pois é, forma e contetido ndo se distinguem sendo ilusoriamente, e o que se quer
aqui é que se instaure 0 que a Susan Sontag estd clamando por: ndo uma
hermenéutica, mas uma erética da escritura (trata-se de tomar o texto, literal-
mente, nas maos). N6s, entdo, ndo vamos ler setecentos e noventa e um textos,
mas quatro, um a um; ndo vamos consumir textos, mas fruf-los, um a um; vamos
fazer dessas nossas horas (teis, horas vagas. Se pudermos ter tanto prazer em ler
e em interpretar quanto ha em dangar ou em ver estrelas, no teremos perdido
essas nossas horas nessas noites de terga-feira.

Entdo, o que explica o fato de que quanto mais falamos, mais temos a falar é um
outro: o fato de que, com a nossa fala, conduzimos o nosso pensamento, assim
como, com as nossas pernas, a nossa intengdo de ir daqui para ali.. “Andar e
pensar um pouco, que s sei pensar andando, trés passos, e minhas pernas ja
estdo pensando”," escreve o Paulo Leminski.

E como o ali torna-se o aqui quando nele chegamos, quanto mais andamos,
mais temos a andar, quanto mais pensamos, mais temos a pensar, quanto mais
falamos, mais temos a falar (Sherazade bem sabia que uma histéria somente
leva a outra). Ou, dito de forma menos rocambolesca, se uma sala de aula ndo
fosse contida entre paredes, e o seu uso em horas-aula, talvez uma aula jamais
tivesse fim. X

Entdo, sdo estas as simples razdes para a reprodugio fiel da primeira aula da
disciplina “Interpretagio: o texto lido como idéia”.

No texto de uma aula — que tanto quanto é ouvida, deve ser escrita em voz alta
— escrita e fala aproximam-se, pois tanto quanto conduz o pensamento do
aluno, uma aula deve mostrar, ao vivo e in loco, o caminho através do qual esta

19 LEMINSKI, 1994, p. 39
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sendo conduzido o pensamento do professor (“— E por aqui, vamos”, diz a
aula).

No texto de uma aula, escrita e fala aproximam-se para estabelecer entre si uma
relagdo que, ao contrario da usual, coloca o texto escrito como rascunho do
texto falado: na aula, o que foi pensado (a escrita) reaparece como o que esta
sendo pensado (a fala). Se narrar é recontar — e refazer — uma histéria, a aula
€ uma narragdo, e a histéria que ela reconta — e refaz — é a histéria de uma
idéia. Fim. (E, nesse sentido, o professor, este que tanto gosta de falar ao outro, é
um narrador, bla, b, bla...)
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