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REsuMO

O texto propée focalizar os principais cixos teéricos ¢ metodolégicos desen-
volvidos por Giulio Carlo Argan no que toca a obra de arte ¢ a0 patriménio
artistico e cultural, discutindo seu lugar no interior da cultura contempori-
nea, que tende a atribuir valor apenas aos fatos mercantis ¢, conseqiiente-
mente, reduzir a obra de arte a um bem de mercado. Tal distorgao contribui
decisivamente para fazer do patriménio artistico um dominio privado su-
jeito as flutuagdes do mercado financeiro sob sério risco de extingdo, uma
Vvez que esse processo pde em perigo nio s6 a heranga do passado, mas a
prépria heranga futura que o presente projeta.
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ABSTRACT

This work propose to focus the principals theoretical and methodological
axis developed from Giulio Carlo Argan about the work of art and the art
heritage, discussing their place into the contemporary culture that have a
tendency to do value only mercantile facts. This way to do reduction the
work of art to a single commodity. In such of way distortion contribute to
do a private thing the art heritage, while private property stand-by to the
financial market fluctuations at the serious risk of wiping out, as this pro-
cess to be in a bad way since the past heritage, since the proper future
heritage to plan to do.
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" O presente estudo ¢ resultado da leitura do pensamento de Giulio Carlo Argan (1992a) em seu
artigo “A arte no contexto da cultura moderna”, publicado no Brasil pela Editora Martins Fontes
em 1992, no contexto da obra A histéria da arte como histéria da cidade.

“ Professora do curso de Arquitctura ¢ Urbanismo da PUC Minas.
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A histéria ¢ objeto de uma construgio cujo lugar nio ¢ o
tempo homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de ago-
ras. (W. Benjamim)

A destruigio da meméria afeta nio apenas o passado, como
também o futuro do homem. Se 0 homem deixar de se reco-
nhecer no passado, em breve terd que deixar de se reconhe-
cer no futuro, pois o passado ¢ uma dimensio do presente e
do futuro. O presente recupera o pmado para pro]c::( -lo em
diregio ao futuro... Se a éria se di oh se
dissolve. (Octdvio Paz)

pensamento de Argan ndo estabelece distingdes sobre a arte ¢ os estu-

dos da Histéria da Arte, da mesma forma que nio ¢é possivel separar-

mos a percepgio que a histéria formula sobre a arte, numa dada situa-
30, ¢ seu estudo. A compreensio desse primeiro conceito ¢ importante, uma vez
que a crise da arte serd identificada por ele como a “tentativa de separagio das ati-
vidades artisticas do contexto das atividades que produzem cultura”. O que o au-
tor diz é que a tentativa de separar a arte do contexto histérico que a produz, ope-
ra sua alienagio e, enquanto fato alienado, a arte niio guarda sentido humano. Dai
a importincia fundante da insergio histérica da arte.

A explicitagio da crise da arte serd justificada pela emergéncia de um domi-
nio hegeménico de condigées de produgio que colocam em xeque o préprio pro-
cesso produtivo da arte, aquele do qual se originou e no qual ela vinha se manten-
do até a modernidade, ou seja, o “arte-sanato”.! No entanto, o autor nio reduz a
crise da arte a um enclausuramento e morte da arte enquanto disciplina. Pelo con-
trdrio, j4 que sua nogdo de crise indica mudanga, transformagio, superago, o que
ela impde ¢ uma redefinigio de principios e a busca de sua reorganizagio no novo
ambiente com o qual terd que se haver. Apesar de nio se referir a0 ensaio de Walter
Benjamim, A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, poderiamos
considerar como natural a indicagio para que tomemos esse rumo, a fim de apro-
fundarmos as questdes apontadas por Argan.

' Um enfoque mais preciso e sistemitico desse aspecto do estudo da arte estd numa outra parte da
obra do autor (1992b), quando se refere especificamente A arte moderna.
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Quando Argan enfatiza a relagio histérica da arte e aponta para uma histo-
ricidade da produgio artistica, abre combate contra a visio idealista que atribui
arte, e certamente a Histéria da Arte, uma “verdade” despregada do mundo mate-
rial. A “des-historizagio” da arte é a sua morte, pois, a0 se separar a arte de sua rea-
lidade material, perde-se seu contetido, que se situa na sua materialidade.? Argan
afirma categoricamente que “ndo ¢ possivel ocupar-se da arte sem ocupar-se das

coisas” (ou seja, dos produtos das técnicas artisticas) (grifo meu).

{ T /,

Ora, ¢ dessa matriz arte-coisa que brota a sua dos bens c

a partir da qual ele enceta a discussio sobre as questes de patriménio. Para Argan,

o patriménio artistico importincia decisiva, uma vez que se instala uma

crise da produgio artistica, gerada pela sua indefinigio de temporalidade e sua

descaracterizagio enquanto expressio material. No contexto da cultura contem-

i d lidade cientifica, a arte deixa de ser “fruigdo ime-

do pela raci

dma para constituir-se em percepgio “mediada de maneira cientifica”. Essa mo-
dificagdo no estatuto da fruigio artistica coloca em cena uma outra dimensio da
crise da arte, qual seja a “presenga dos produtos de uma cultura estruturalmente
artistica com os de uma cultura estruturalmente cientifica e tecnolégica” e o fato

de se mostrar dificil conciliar esses lugares. Todavia, Argan nio julga inconcili4-

icas; atribui as disciplinas histéri-

veis essas espacialidades apar g0
cas, outrossim, a importincia de “estruturas de mediagao”, capazes de avaliar ¢
disciplinar® essa convivéncia, definindo os limites de atuagio de ambas e promo-
vendo os ajustes necessdrios que resultam da compreensio desses limites. Uma vez
que nega o cardter de “gosto” como instrumento de preservagio das herangas cul-
turais, Argan realoca a problemdtica da preservagio do patriménio no dominio de

sua significagio e no entendimento de seu cardter de co-funcionalidade.

As obras de arte — quer se trate de monumentos quer de objetos méveis — ainda
o tecido ambiental da vida moderna. Se as conservamos, se toleramos
ou desejamos a sua presenga ¢ porque ainda tém um significado.

Todavia, isso nio elimina o grave problema da presenga concreta de siste-
mas culturais passados na dimensio fisica de estruturas urbanas modernas. Qual-
quer agdo sobre esse patriménio, mesmo que destrutiva ou alienadora, tem um
sentido simbélico, um jufzo de valor. Portanto, a luta nio se situa entre uma di-
mensio de cultura e uma de incultura, mas na dimensio da luta de duas culturas

em que uma delas p de eliminar a outra, iderada como obsticulo ao seu

? Esse aspecto da iagio entre forma e ido na obra de arte foi desenvolvido por diversos
estudiosos que se ocuparam da Teoria da Arte. Entre eles podemos citar Lionello Venturi e Ernst
Gombrich.

* Emprego o termo “disciplinar” no sentido de agio cultural educadora capaz de promover a atengio
de um contexto cncm(ﬁco e técnlcn sobre um tipo de contexto que o transcende ¢, 20 mesmo tem-

po, o p | acle.
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préprio desenvolvimento. Essa luta entre culturas torna-se concreta através de
processos de rejeigio da histéria pelo

pragmatismo da vida mod quando se impdem agdes de desambientagio de
monumentos, destruigio dos tecidos urbanos, didspora das obras de arte de suas
antigas sedes e das velhas colegdes, redugio da obra de arte a simples mercadoria
por parte das organizagdes comerciais, ac hadas de uma agio p de-
fensiva e nio programada dos organismos de defesa e de uma pretensio de subor-
dinagio da conservagio a uma falsa adaptagio 2 exigéncia ou a0 gosto moderno.

Para Argan, a presenga de obras de arte sempre caracteriza um contexto
histérico que nelas se manifesta. Ora, essa presenga de uma historicidade manifes-
ta implica idéias de espago e de tempo que situam os individuos em seu ambiente,
dando-lhes a0 mesmo tempo suas referéncias de cultura. Se operamos a partir das
hegemonias destrutivas com base apenas nas estruturas contemporaneas, desfa-
zendo-nos das historicidades manifestas, abrimos o flanco para neuroses coletivas
que acabam por se impor através da rejeigio da civilizagdo histérica, da prépria

histéria, e que, no plano real, traduzem-se em desde atos de vandalismo ¢ bandi-

d A

até os fe

tismo org macroscépicos de violéncia e de terrorismo.

O triunfo da sociedade de consumo, que se desfaz de todos os valores na medida
mesma em que sio institufdos como tais, é a nossa prépria incapacidade de reco-
nhecimento ¢ desagregagio — é a morte da histéria. Chegamos, assim, ao imago
da questio levantada por Argan, a do papel fundante da arte: enq objetos
portadores de manifestagio de historicidade, da nossa historicidade, sio a condi-
630 de nosso reconheci pelh

reconhecer-nos. Se esses espelhos sio quebrados, sistematicamente destruidos, des-

530 os

nos quais nos miramos e podemos

contextualizados, descaracterizados, desqualificados, ddo-se a nossa prépria des-
truigdo, descontextualizagio, descaracterizagdo, desqualificagio.!

Um outro aspecto apontado por Argan é a respeito dos critérios de conser-
vagio que, antes bascados na estética idealista (fundada na nogio de “obra-pri-

ma”), contribufram para a dispersio e destruigio de obras individuais e conjuntos
valiosfssimos na configuragio dessas manifestagdes de historicidade. A estética

idealista tem um comp de classe significativo pois, antes de mais nada, re-

chaga do conceito de “obra de arte” todos os bens que niio se encaixam na catego-
ria de bens do espirito, conforme seus pressupostos. Daf surgem as nogdes de
“cultura atrasada” ou “nio-cultura”, como ¢ o caso do ar ou das chamad

- i

Uma comy mais p da desse tipo de abordagem pode ser alcangada através de um es-
tudo dos mitos ¢ de sua interpretagio, além da associagio possivel entre essa dimensio mitica que
os gregos souberam excepcionalmente traduzir em termos de arte. Existem vérios autores que se
dedicaram a essa abordagem. Entre eles podemos citar Adorno, Freud, Foucault, Mircea Eliade ¢
Eliseo Verén. Para Eliade, por exemplo, “a principal fungio do mito consiste em revelar os mode-
los exemplares de todos os ritos ¢ atividades humanas significativas”, entre elas a arte, que funcio-
na, no nosso entendimento, como um rito de renovagio.
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“artes menores”, cuja sobrevivéncia, ladora de di des das historicidad

ficou seriamente comprometida e assim continua.’

Na medida em que agora se coloca a necessidade de assegurar a preservagio
de bens culturais cuja amplitude possa dar conta da compreensio das manifesta-
goes de historicidade, emerge a figura do Museu. Para Argan, o Museu nio é nem
pode ser reduzido a cendrio de colegdes. Seu papel é muito mais amplo, pois cons-
titui (ou deve constituir) lugar de pesquisa e atividades educadoras organizadas.

O texto ainda introduz a idéia de amplitude do acervo a ser preservado,
posto que tende a se acumular e se diferenciar a ponto de dificultar uma atividade
coletora, seletiva e preservacionista. A pergunta que imediatamente se faz é que
obras ou qual acervo ser4 preservado e, se cientes de uma escolha feita, como sua
preservagdo poderd concretizar-se. Com toda certeza encontrar as respostas nio é
tarefa fécil e, por que ndo dizer, pratic i fvel. Se di i o

P P

problema a partir da definigio de critérios para a selegio da obra de arte (ou seus
conjuntos) a ser preservada, iremos nos deparar fatalmente com uma categoria
qualificadora (cuja origem idealista apontamos mais acima); o que nos resta a fa-

zer ¢ definir uma prdtica rigérosa de catalogagio integral, acompanhada de con-

servagdo integral. Nesse plano, os dilemas ndo sio menores, pois, se é possivel
ventilarmos um processo integral de catalogagio, o mesmo nio se d4 com a con-
servagio. Nesse ponto, Argan ¢ de uma clareza e uma acuidade surpreendentes:

Nio se pode p der que 0 ambiente da vida porinea p saidéntico
ao passado, além disso, de qual p do? Nem pouco que se bloqueie o proces-
so natural de lhecimento e desagregagdo das coisas.

Isso s6 pode nos levar a compreender que as relagdes complexas entre o an-
tigo ¢ 0 moderno indicam a necessidade de uma postura clara no emprego de me-
todologias criticas em seu tratamento. Entre elas, a identificagio de um cardter
conservacionista mas de forma alguma conservador no tratamento da protegio do
patriménio cultural. Um outro aspecto é a necessidade de dispormos com clareza
de sua deontologia, enquanto disciplina critica. Para Argan, esse fato implica a
completa negagio do cardter privatista dos objetos de pesquisa cientifica. Ele de-
nuncia que esse

* No entanto, € preciso que se faga a ressalva de que a situagio da avaliagio e da determinagio do
“valor artistico” de um objeto, contemporaneamente, nio aparece como tarefa objetivamente clara

em termos de seus principi Pelo irio, mais do que nunca, ¢ niio apenas no que
concerne s pr:sws do aplul 'sio de extrema fmglhdzde os hmllcs que separam a nogio de arte,
ou como quer Argan, d ifestagio de h idade, cuja d| do explicita valor, da pura ca-

sualidade objetual dos bens de utilidade ¢ necessidade. O que nos assegura a sobrevida de uns em
detrimento de todos os demais ¢ fruto de uma identidade cultural, muitas vezes ideologicamente
comprometida. As disciplinas da histéria nos orientam, mas sio também empunhadas por valores.
O préprio Argan, nesse mesmo texto, fard mengio a isso, quando aborda o Museu.
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erro dcontolégioo localizado na especulagio imobilidria ou do mercado de antigiii-

dades proj como erro ico na pesquisa, pois, a pamr dele, nio é pos-
sivel direcionar uma critica de arte a ‘nada mais que ao conceito de valor.

Portanto, ¢ negada a identificagio da obra artistica com o bem privado, pois
todo processo de privatizagio do bem cultural tem uma conotagio reaciondria.

No que se refere 2 cidade, cuja dimensio nos permite tratar desse legado
histérico num nivel macroscépico, é antes de tudo necessdrio reafirmé-la enquan-
to instincia comunitdria e piblica. Ainda que julguemos repugnante sua privati-
zagio, nio podemos desconsiderar que é esse o processo em andamento, por mais
que fira nossas concepgdes. Nesse aspecto, os processos de especulagio financeira
sio o fator preponderante na qualificagio das agdes do capital.® Argan ¢ bastante
enfitico quando afirma que

O mau urbanismo ¢ a m4 arquitetura do nosso tempo devem-se a0 fato de que os
construtores nio constroem para lucrar com a construgio, mas para especular com
o (:mno Eocaso tlplm de uma cconomla pnv:uumc que tem como resultado a
niop dode As s pecul.
tivas sdo irremediavelmente destitufdas de valor estético.

A questio assume proporgdes alarmantes no imbito da cultura e da cons-

didvel do valor esté-

trugdo do patriménio do futuro se p na perda ir
tico enquanto valor dos bens culturais. £ dessa dimensdo perversa que resultam
aberragdes do tipo “centro histérico” ¢ “periferias”, destituidas de qualquer quali-
dade, quer no plano do valor estético, quer no do documento histérico. “A falta
de valor se verifica onde o valor ¢ identificado com o prego ¢ a utilidade social é
confundida com lucro privado”.

Essa inversio no t das questdes patrimoniais tem conduzido, e

continuard a conduzir, caso ndo seja investida de uma agio transformadora, a per-
das irrepardveis, como algumas que ainda nos ferem a meméria de maneira muito

dolorosa. Para que se possa minimizar sua propagagio num futuro préximo, seria
necessdrio o desenvolvimento de uma politica clara de preparagio de especialistas,
no ambito das universidades, p do-os de uma formagio especifica que os ha-
bilitasse no da disciplina critica e no jo dos inst téeni-

cos (cientificos e de pesquisa) capazes de evitar agdes meramente “curativas”. Ar-
gan considera que cabe aos especialistas a responsabilidade pela gestio do patri-
ménio cultural e que sua autoridade nesse sentido deve desconhecer hierarquias
para que possam fazer frente aos que tentam distorcer as medidas preservacionis-
tas para favorecer interesses privados.

¢ Talvez fosse mais apropriado referirmo-nos a um processo de “desqualificagio” das agdes do capi-
tal. No imbito de uma ordem baseada no lucro, o alcance do capital ¢ prover sua reprodugio ¢ am-
pliagio, o que redunda numa qualificagio. Mas nio se trata de reprodugio e ampliagio do capital;
trata-se de uma atividade especulativa, sem origem na agio produtiva e que nega a matriz reprodu-
tora do sistema de produgio capitalista.
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