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Resumo

Nesta ap i ida dos dos de uma tese de doutorado, sio
.mtsug:du altgonas estéticas dos séculm XVll e XVIII, tais como: subli-
me, terror, g ¢do, obscuridade, des-
prazer. Todas essas categorias tentam qualidad  que, do ponto
de vista do belo regrado, atrelado is ep logias raci

am ul(rapasngens de limites ou “excessos™. A anlise indica quea :xpen-
éncia estética, mais do que de qualidades ¢ valores positi pende de

uma tensio entre qualidades e valores dispares.
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ABSTRACT

P ion of a d | thesis, which investi heti ies of
(l\e 17* century and the 18* ecmury, sur.h as: subhme. emhunasm. terror,
& infinity, imaginati displ All of these catego-
ries attempt o conctpmahu qualities which, fmm (hz point of view of re-
gulated beauty, d to the rationali sur-
passed limits or “excesses”. The analysis indicates that the aesthetic experi-
ence depends less on positive qualities and values than on a tension between
differing qualities and values.
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Non satis est pulchra esse poemata: dulcia sunto

3 30
a9 que volent agunto.

Nio basta serem belos os poemas: devem emocionar
¢ conduzir a alma do ouvinte aonde quiserem.
(Horicio. Ars Poetica, p. 99-100)

on satis est sio as primeiras palavras do verso da Arte Poética de Hord-

cio, que serve i passagem da exposigio das regras da poesia 2 andlise dos

seus efeitos. Nesse caso, dizer que nio ¢ suficiente que os poemas sejam

belos, equivale a dizer que nio ¢ suficiente que eles obedegam a certas regras de

composigio e contetido — é preciso algo mais para seduzir o puiblico; algo que ne-
nhuma regra é capaz de fornecer.

Fiz desse verso a epigrafe do estudo de algumas teorias estéticas de fins do

século XVII até meados do século XVIIL. Os autores desse perfodo citaram Hord-

cio muitas vezes, ¢ discutiram intensamente a idéia de que o belo ndo basta, ou a

idéia de que a experiéncia estética ultrapassa o belo, sobretudo quando esse belo ¢
compreendido como a ad

¢0 a regras ou a principios universais.
De fato, as teorias estéticas do perfodo do esclarecimento tém por ponto de

partida um conceito do belo mais sitiado por tais principios do que o de qualq

outra época: ele provém do classicismo francés, no qual confluem as pretensdes de
universalidade, necessidade e clareza das epistemologias racionalistas ¢ as idéias
mais tradicionais da beleza como proporgio, adequagio ou perfeigio. Mas, ao
mesmo tempo, as teorias estéticas a partir da doutrina classicista sio marcadas
pela experiéncia de que as obras de arte ¢ os fenémenos naturais “apenas” belos
sio, na verdad di A ¢io de que as regras do belo nio garantem

que um objeto agrade positivamente leva as teorias 3 énfase em categorias novas
das, como: subli i terror, grandeza, infinitud h

g idade, d Todas essas categorias tentam conceituar
qualidades que, do ponto de vista do belo regrado, rep | de

limites ou 0 que chamei de “excessos”. Daf também o subtitulo do trabalho:

ou

za, i inagdo, obsci p

cessos ¢ teorias estéticas no esclarecimento”.

Antes de indicar os pontos principais da tese, quero lembrar rapidamente
como cheguei a esse tema. A pesquisa comegou, na verdade, por uma questio
relacionada 3 arquitetura moderna ¢ A idéia de que o que funciona bem seria
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como que automaticamente belo. O belo foi af entendido muitas vezes como uma
espécie de efeito colateral da adequagio de um objeto a uma finalidade. Porém,
todos sabemos que hd muitas coisas que funcionam bem e ainda assim nos pare-
cem feias ou simplesmente insossas; assim como h4 muitas coisas que nio funcio-
nam ¢ que no entanto nos fascinam pela sua forma sensivel. Podemos chamar
esses objetos de “ambiguos™ eles nos atraem e, a0 mesmo tempo, nos repelem.
Comecei a investigar essa questio inicial na obra de Kant, na qual
tais juizos ambiguos comparecem nos conceitos da “beleza aderente” e do “subli-
me”. Com a intengio de esclarecer certos aspectos da estética kantiana, recorri

entio a textos anteriores que de algt ira a influenciaram. E confesso que
tive uma supresa: hd centenas de escritos do perfodo do esclarecimento, que dis-
isto ¢, a questio das ias estéticas ambi-

cutem j essa questd
guas, das sensagdes mistas ou da colisio entre juizos estéticos ¢ juizos conceituais,
que desembocam na mistura de atragio e repulsa.

Trata-se de textos de cardter mais fragmentdrio, em geral nio inseridos em
grandes sistemas filoséficos. Talvez por isso eles tenham sido um pouco ofuscados
pelas doutrinas posteriores, como as do préprio Kant ¢ do Idealismo alemio.

P

Enfim, sio textos relati pouco estudados hoje ¢ que, na maioria das vezes,
foram lidos apenas como prelidios das teorias do final do século XVIII. Resolvi
entio aband o projeto inicial de pesquisa, isto ¢, a estética kantiana, ¢ me

dedicar apenas  interpretagio desses textos, procurando nio inseri-los num es-
quema teleoldgico de leitura, mas descobrir as suas peculiaridades e trazer i tona
algumas idéias “soterradas” ali.

No fim, tendo em vista que se tratava, nio de uma histéria ou de um

panorama das teorias estéticas do esclareci ¢ sim da histéria de um proble-
ma, cheguci a uma selegio de seis que, em conj! i bem o
decorrer da discussio acerca das experiéncias estéti biguas ou di

Sio eles: Nicolas Boileau-Despréaux, John Dennis, Joseph Addlson. Abbé Jean-
Baptiste Dubos, Edmund Burke ¢ Moses Mendelssohn.! A tese numa
anilise das teorias desses autores sobre os excessos estéticos, ¢ abrange o period

de 16742 1761.

O GOSTO PELOS EXCESSOS

Tal andlise propriamente dita ¢ precedida por um primeiro capitulo, inti-
tlado, “O gosto pelos excessos”. Nele, procurei mostrar como as margens do

! Uma vez que a bibliografia da tese inclui mais de 400 titulos, limito-me aqui A indicagio dos textos
chave desses autores, que constituiram o seu cerne. Sio cles: Addison (1965); Boileau-Despréaux
(1933); Boileau-Despréaux (1942); Burke (1958); Dennis (1704); Dubos (1719); Mendelssohn
(1929).
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esteticamente aprecidvel se alargam a partir de fins do século XVII ¢ por que o
tema dos excessos ¢ tio relevante para esse perfodo. Grosso modo, trata-se de

d aimagem do | do esclareci como alguém otimista, con-
quistador de uma nova liberdade, e confiante na razio ¢ no progresso humanos,

Na verdade, a prépria idéia de esclarecer 0 mundo e abandonar as interpre-
tagdes tradicionais desse mundo em favor de novos modelos, supostamente fun-
dados apenas na razio e na experiéncia, pode ter sido libertadora, mas certamente
também foi assustadora. Ao rejeitar velhas instituigdes, velhas crengas e velhos
hibitos, corre-se muitos riscos: tanto de reprimendas externas, quanto de perdas
internas. O que se perde pode nio passar de uma colegio de equivocos e precon-
ceitos, mas sio equivocos e preconceitos que permitiam viver com alguma segu-
ranga ¢ ofereciam uma visio de mundo que, mesmo nio sendo inteiramente con-
sistente do ponto de vista l6gico, fazia certo sentido. Esclarecer-se é também ator-
mentar-se. A idéia do “desenc do do” traduz isso bem: o “desen-

cantado” estd livre de certas amarras, mas, para ele, as coisas também perdem o
encanto ou, enfim, o sentido.

Para citar apenas um exemplo: o terremoto de Lisboa, que, em 1755, ma-
tou 30.000 pessoas, foi visto pelos jesuftas como uma punigio de Deus pelo vicio
que havia prosperado na cidade; os mugul o comy 4 como uma

¥

vinganga de Ald pela inquisigio portuguesa; alguns ministros protestantes londri-
nos pensaram se tratar da reprovagio divina dos crimes catélicos contra a huma-
nidade; John Wesley, o fundador do Metodismo, o deu como um efeito da

maldigio trazida A terra por Adio ¢ Eva. J4 o iluminista Voltaire fica furioso com
todas essas “explicagdes”. A ele 6 resta 0 assombro nu e cru diante de um fato que
nio condiz com nenhum preceito que lhe parega razodvel. Provavelmente, seu
tormento tenha sido maior do que o de jesuftas, mugul ou

P
Daf que nio se possa dizer que os iluministas versados em teoria do conhe-

cimento e cléncn natural contraponham a si mesmos ironicamente is legides de

drios, nig e possuidos para desqualifici-los como loucos ou su-

persticiosos. Ao contrdrio, a fronteira do esclarecimento, ou a fronteira entre mundo
encantado e desencantado também sempre atravessa o préprio individuo. A ima-
gem de uma natureza elogiiente e repleta de significados singulares nio ¢ repenti-
namente abandonada em favor de uma concepgio estritamente racionalizada. Na
verdade, o perfodo do esclarecimento tem as caracteristicas de um limiar em que
convivem visoes chamadas de “pré-cientificas” com preceitos filoséficos e cientifi-
cos modernos, estruturas sociais ¢ cotidianas antigas com um projeto de progres-
5o, velhos fantasmas com prescrigdes para o seu esquecimento. Talvez por isso,
mais do que otimistas e confiantes, os espiritos que povoam esse limiar sejam,
como diré um autor do século XIX, “desequilibrados”. Esse “desequilibrio” ou
essa ambigiiidade essencial marca também as experiéncias estéticas do perfodo ¢ as
teorias a seu respeito.
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Para mostrar um pouco melhor as caracteristicas dessa experiéncia estética
escolhi trés exemplos: primeiro, a modificagio na apreciagio da natureza selva-
gem, terrivel ou disforme; depois as modificagdes no desenho paisagistico, na
passagem do chamado jardim francés ao jardim inglés; e, finalmente, a arquitetu-
ra imagindria do gravador veneziano Piranesi. Pode-se dizer que a todos esses
exemplos é comum a figura da rufna ou do arruinamento, que de uma maneira ou
de outra contraria o préprio projeto do esclarecimento. Ainda assim, tais fenéme-

nos foram apreciados pelo puiblico setecentista — ¢ nio apenas pelo piblico em

geral, mas especi. pelos mais “il

Tudo indica que essa nova apreciagio do caos, da rufna ou do terror con-
trapde-se A experiéncia de formalizagio extrema que caracteriza o classicismo fran-
cés. A ele pertencem as tentativas mais incisivas de regramento sistemitico da arte.
O jardim francés e outras manifestagdes exemplares do classicismo como que en-
saiam por meios estéticos uma dominagio quase absoluta da e
interna pelo sujeito. No os seus produtos foram percebidos com mal-
estar: 0 que deveria ser pcrfelumen(e oomcnsurivel pars esse sujeito sensato ¢

dvel formou-se quase que imedi. numa i ou
ou enfadonha. Portanto, pertence jé ao inicio do periodo do aclammento a
constatagio de que a arte ¢ a experiéncia estética receptiva nio sio fendmenos
iveis de uma racionalizagd lhante 2 da ciéncia mod

O TEDIO E O SUBLIME

o do capitulo da tese, intitulado “O Tédio € o Sublime”, ¢ dedicado

a dois textos de Boileau, que refl j as digoes implicadas na
tentativa de racuonzlluqio dz arte — ou mais especificamente da poesia. O primei-
ro desses textos ¢ a Art Poétique, publicada em 1674 ¢ iderada uma espécie

de cartilha dos principios classicistas. Nio se trata de reflexdes originais. Utilizei a
Art Poétique de Boileau mais para mostrar as aporias de uma transposigio de
preceitos do racionalismo cartesiano para a poesia. Boileau tenta enunciar as fér-
mulas de uma poesia que agradaria necessariamente s pessoas de bom senso e,

para isso, recomenda a utilizagio de idos ou temas imeis ¢ a sua ex-
pressio por meio de uma linguagem clara e P No isfei
todas as exigéncias fundadas na razio do leitor, alcangada a poesia coerente, clara,
disciplinada, d ec i sem ! ] deli

e sem fanlaslas absurdas, nio se chega ao pnnc:pal que ¢ agradar posmvamcme
Pelo contrério, o bem calculado mecanismo do agrado parece girar em ponto
morto — ele leva apenas ao tédio. A poesia sem excessos, verdadeira, moralmente
correta e formal bela é enfadonha. E para Boileau, assim como para todo o

século seguinte, o tédio é simpl o oposto de qualquer prazer estético.
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Portanto, uma teoria que veja no aprazi um comp ial da arte
precisa incorporar interrupgdes das regras de alguma maneira.

Na Art Poétique, Boileau, em lugar de explicitar a contradigio, a contorna
com outra regra pretensamente natural e, portanto, racional: a observincia rigo-
rosa das caracteristicas peculiares de cada género poético. Elevados a leis naturais
da poesia, os géneros herdados da tradigio enquadram as qualidades poéticas in-
compativeis com os preceitos racionalistas numa ordem aparentemente légica.
Assim, Boileau entende que num espetdculo trdgico, por exemplo, pode-se apro-
var acontecimentos que nio seriam aprovados na realidade, porque a ap
30 da desgraga pertenceria “naturalmente” a0 género trigico. De modo andlogo,
uma obra classificada como “epopéia” teria “ | " certos cédigos dentro
dos quais os el itolégicos seriam {meis; e para o género “ode”, a

5!

desordem seria, como diz o préprio Boileau, um “mistério da arte”.
O outro texto de Boil inado nesse segundo capitulo da pesquisa ¢
a sua tradugdo do tratado sobre o sublime, escrito por Longino no século I. Curi-
Boileau publica essa tradugio no ano da Art Poétique, sendo

que ela contém muitas das idéias que servirio 2 derrocada dos principios classicis-
tas defendidos ali. Boileau inc o texto de Longino com um preficio e uma
série de notas, transformando a categoria retérica do sublime numa categoria da
estética moderna. Assim, ele expande a nogio de que o método do racionalismo,
as premissas das novas ciéncias, a moral cristd e as normas de conduta vigentes nio
30 parimetros que possam validar ou invalidar uma obra poética. A exceléncia da
poesia é vista como uma exceléncia de natureza inteiramente diferente do conhe-

cimento conquistado por meio de raciocfnios, argumentos ou observagdes meté-
dicas. O leitor ou espectador se convenceria dela nio por um jufzo conceitual,
mas por um sentimento, que pode diferir das conclusdes a que chegaria se uma
obra fosse aferida logicamente. Porém, essa consideragio s6 ¢ feita por Boileau
mediante uma separagio nitida entre a poesia e um discurso cientffico, diddtico
ou moral. A poesia entio nio é mais compreendida como um discurso de tal tipo,
adornado por belas palavras, mas como uma expressio de direito préprio. Por
isso, ela pode exceder os limites do que seria considerado “razodvel” em outros

Ea 4

campos. Os seus excessos nio sio mais gl préprias, mas superages

no sentido positivo do termo — eles sio, enfim, “sublimes”.

Esse conceito do sublime formulado por Boileau foi crucial para as novas
teorias estéticas do século XVIII, porque permitiu discutir aspectos das artes con-
trdrios aos cinones classicistas. Com a fer conceitual do sublime, a desor-
dem, os elementos maravilhosos ou terriveis e até a autonomia das diferentes lin-

guagens artfsticas encontram uma nova possibilidade de legitimagio. O sublime
torna-se, em pouco tempo, a categoria que retine grande parte das qualidades
estéticas que ndo cabem no conceito do belo.

Ent se 0 modelo tedrico de Boil ponde relati bem 2
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questiio dos excessos na arte, ele nio serve A reflexio do gosto pelos excessos na
natureza, simplesmente porque toda a sua reflexio estd ancorada na idéia de uma
“licenga poética”, ou na diferenga entre arte e realidade. As evolugdes subseqiien-
tes das teorias uzerca dos excessos estéticos se diferenciam de Boileau, entre outras
coisas, pela inclusio desse tema — isto é, pela inclusio do gosto por eventos natu-
rais terriveis, imensos, deformados; gosto esse que constitui uma das modifica-
goes importantes da experiéncia estética durante o periodo do esclarecimento.

OSs PRAZERES DA IMAGINAGAO

Tais evolugdes ocorrem primordialmente entre os tedricos aos quais dedico
o terceiro capitulo da tese, intitulado “Os Prazeres da Imaginagio”. Sio eles: Den-
nis, Addison e Dubos. Nos trés casos, a abordagem daqueles aspectos da arte que
dificultam sua filiagio as verdades da ciéncia ¢ posta sobre fundamentos novos.
Conseqii o gosto pela ameagadora ou nio ordenada pelo ho-
mem também surge af numa perspectiva ainda inexi: na obra de B
Os escritos de Dennis publicados na primeira década do século XVIII tal-
vez sejam, de todos os aqui inados, os mais radical favordveis a experi-
éncia estética em detrimento dos conceitos advindos da nova ciéncia e das teorias
do conhecimento pautadas por elas. A categoria central na es(éna de Dennis é o
que ele d ina “paixes” — especial as “paixd idsticas” llgadzsa
admiragio e ao terror. Dennis nio quer ad as paixd diante um domf
da natureza interna do sujeito, e sim “reformar” a prépria razio por meio delas.
Dito de outro modo, ele quer libertar o conceito de razio das deformagdes que, a
seu ver, as filosofias racionalistas lhe i i Reformada pelas paixdes, essa
razio passaria a configurar uma faculdade que, muito mais do que apenas racioci-
nios indutivos ou dedutivos, incluiria também o saber empirico, a revelagio, a au-
idade e até intelecgdes sup fveis. P Dennis nio soluciona a dis-
sensio entre o fascinio estéti ido por certos objetos ¢ a sua desaprovagi
intelectual por meio de uma distingo de territrios, como fizera Boileau ao dife-
renciar os parimetros da poesia dos da realidade. Dennis quer, a partir da experi-
éncia estética, reformular os conceitos dos quais o jufzo intelectual depende.
Addison ¢ o autor de uma série de ensaios sobre “os prazeres da imagina-
io” publicados no didrio londrino The Spectator em 1711. Ele retoma as mes-
mas questdes discutidas também por Dennis: por que as paisagens terriveis nos
gradam, por que a irregularidade pode seduzir muito mais do que a regularidade,
por que os sentimentos estéticos nio coincidem necessariamente com os nossos
conceitos. Porém, Addison pée a discussio em fundamentos inteiramente novos,
na medida em que se apropria da nova filosofia do sujeito. Ou scja, ele nio reflete
mais a experiéncia estética a partir dos objetos dessa experiéncia, e sim a partir das
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proprias faculdades subjetivas. Nessa reflexio, o ponto mais relevante é o que
chamei deuma mblllu¢lo da imaginagio: para Addison, a interpretagio do d
via imaginagio ¢ tio | q a sua interpretagio via di o
mundo de Dom Quuotc ¢ tdo legitimo quanto o de Newton. A dissensio entre
juizos estéticos singulares e jufzos conceituais advém de possibilidades diferentes
de leitura do do, que podem «

O terceiro e tltimo autor analisado neste capitulo é Dubos, cuja obra Ré-
flexions critiques sur la poésie et la peinture, de 1719, langa uma das teorias mais
escandalosas do perfodo. Dubos faz dos excessos estéticos o ponto de partida de
toda a sua reflexio, perguntando por que os poemas ¢ os quadros nos atracm
tanto mais, quanto mais “abalariam a humanidade em nés se as vissemos na reali-
dade”. E para esclarecer esse paradoxo ele chega a uma teoria radical do tédio: para
Dubos, “o tédio que logo resulta da inatividade da alma é um mal tio doloroso

paraoh que elc qii se sub aos trabalhos mais p a
fim de escapar do sofr de ser do pelo tédio”. Assim, o gosto pelos
excessos estéticos ¢ compreendido como uma espécie de impulso natural da alma
para qualquer tipo de atividade. G até de lutas de gladiadores, torncios,

das ou goes piiblicas pelo fato de que ver os nossos semelhantes em
perigo ou na desgrag aalmaea ém ocupada. E importante ressaltar

que Dubos nio associa esse gosto A falta de civilidade de um povo, mas defende,
pelo contririo, que “hd nos espetdculos mais cruéis uma espécie de atragio capaz
de seduzir os povos mais humanitdrios”. A razio tem pouco poder para reprimir o
movimento da alma nessa diregio; ele ¢ mais forte do que a prudéncia ensinada
por reflexio e experiéncia.

AS FRONTEIRAS DO BELO

Com a teoria de Dubos, a discussio dos excessos estéticos esbarra numa
questio para além da arte e da apreciagio da natureza: a questio do gosto pela des-
graga alheia. A idéia de que a miséria de outrem possa ter algum atrativo para nés
torna-se mais importante na medida em que as teorias estéticas setecentistas se de-
param com novas concepgdes da filosofia moral, que, nesse perfodo, tende a subs-
tituir a idéia de uma boa sociedade fundada na capacidade intelectual de seus
I de um senti desi

membros pela idéia de uma coesio social
natural entre os individuos. Nessa nova constelagio se inserem as teorias de Burk:

& Messdalioalin, s inados no quarto capitulo, que chamei de “As

fronteiras do belo”.

O texto de Burke, A philosophical enquiry into the origins of our ideas of
the sublime and the beautiful, de 1757, ¢é o primeiro a sistematizar a diferenga
entre as categorias do belo e do sublime, ¢ a rechagar enfatic os tradicionais
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conceitos de proporgio, adequagio e perfeigi para o belo. Nesse escrito,
encontram-se muitos dos argumentos anteriores acerca dos excessos estéticos: de
Dennis, Burke herda o vinculo entre o sublime ¢ o terror; de Addison, a distingio

entre o belo ¢ o grandioso; de Dubos, o sensualismo radical ¢ a énfase no proble-
ma do tédio. Tlavia, a grande diferenca de Burke em relagio a esses antecessores
estd em ele reunir tais argumentos numa perspectiva que tem por pano de fundo
as filosofias do moral sense. Ele reinterpreta o gosto pelos excessos separando razio
¢ sentimento estético, como fizera Dubos, mas procura mostrar a utilidade social
desse sentimento. Assim, Burke chega 4 concepgio de que ainda a atragio pelo
que cle chama de “infortinio dos outros” resulta, na verdade, de um sentimento
natural de simpatia e nio é um sinal de barbdrie. O que permite a Burke ir tio lon-
ge na reflexio acerca do fascinio por objetos que seriam, em principio, desagradi-
veis, indesejdveis ou imorais ¢ uma distingdo enfitica entre “aquilo que de modo
algum escolheriamos fazer” e “aquilo que arderfamos para ver se um dia fosse fei-
10”; isto ¢, uma distingdo inédita entre a vontade e o prazer estético.
Mendelssohn, o (ltimo dos autores aqui dos, discute o p
dos excessos nas suas Briefe iiber die empfindungen (Cartas sobre as sensagdes)
cuja primeira edigio data de 1755 ¢ na Rhapsodie oder zusitze zu den briefen
iiber die empfindungen (Rapsédia ou suplementos das Cartas sobre as sensa-
goes), de 1761. Nesse dltimo texto estd formulada sua teoria das sensagbes mistas,
que se fundamenta na diferenga entre a sensagio decorrente das determinagdes
objetivas de uma rep ¢do ¢ a sensagio d da rep ¢io enq
to atividade da alma. Com ela, Mendelssohn consegue reunir grande parte da ca-

sufstica dos excessos estéticos discutida desde Boileau: a atratividade de infortiini
os alheios, da infinitude, do terror, dos relatos terriveis, das imitagdes artisticas de
bjetos desagradiveis, da c ixio, da tristeza. No modelo teérico de Mendels-
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sohn, todos esses fendmenos deixam de ser suspeitos enquanto objetos de prazer
estético, e 0 que se impée como novo limite é apenas o asco, o nojo, a impossibili-
dade de o sujeito distinguir a si mesmo do seu objeto.

Em surge, no perfod inado, uma cadeia de distingdes que

conferem aos aspectos ambiguos ou dissonantes da experiéncia estética diferentes
territérios de validade: Boileau distingue entre discurso poético e discurso cienti-
fico; Addison distingue entre os dosdai edo di Burke
distingue entre o prazer e a de; e Mendelssohn, entre o senti que te-

mos em relagio ao objeto ¢ em relagio a nés mesmos. Tendo em vista essa cadeia

de distingdes sucessivas, poder-se-ia dizer que a histéria da reflexio dos excessos
estéticos ¢, 20 mesmo tempo, uma histéria da emancipagio tedrica da esfera esté-
tica. No fim estaria a autonomia do juizo estético em relagio aos juizos cognitivos

¢ morais. Porém, uma sintese desse tipo significaria ignorar um aspecto crucial
(N 1.4

que subjaz a todas as teorias € se torna intei explicito na teoria

das sensagdes mistas de Mendelssohn: a experiéncia dos excessos ¢ fascinante en-
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quanto possibilidade de trinsito entre qualidades ou valores disp O poder de
atragdo dos excessos estd justamente no fato de eles ndo terem autonomia total em
relagio aos conceitos ¢ aos valores de que o sujeito dispde. O que nos agrada, nio
530 0s excessos em si ¢ sim eng excessos ou enq qualidad
tensionadas em relagio a uma outra coisa. Nesse sentido, uma experiéncia estética
emancipada de quaisquer referéncias extra-estéticas seria simplesmente esvaziada.
Um juizo estético puro, assim como um belo auténomo, nio chegariam nem
perto do fascinio exercido pelas possibilidades da “imp " eda “h ia”.
Dito de outro modo, os objetos ambiguos seduzem nio apesar dos seus aspectos
negativos, ¢ sim por causa deles.

Para concluir, cabe dizer que a questio da arquitetura e do preceito da
funcionalidad i bela (que deu origem a essa pesquisa, embora
nio tenha determinado os seus idos ¢ limites) foi respondida pelas teorias
estéticas do esclarecimento até a década de 1760. Se Mendelssohn tiver razio, a
conquista de um belo funcional sem ambigiiidades ¢ sem contradigdes, tantas
vezes procurado pela arquitetura do século XX, seria uma vitéria de Pirro.
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