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UMA METODOLOGIA PARA A RELACAO ENTRE ARTE,
CIENCIA E TECNICA

Alda Mirian Augusto de Oliveira

o material a arquitetura é uma obra que mantém atualidade. No seu
contetido traz uma elaborada pesquisa sobre o ensino através da arte.
Na sua formatagao apresenta de maneira clara e criativa esse comple-
x0 conhecimento através de textos e imagens, demonstrando a competéncia
do autor em transitar por vérias formas de expressao artistica. Laszl6 Moho-
ly-Nagy nasceu na Hungria em 1895, migrou para os Estados Unidos junto
com o movimento das artes do inicio do século XX, morreu em Chicago em
1946. Artista plastico, trabalhou sempre de forma investigativa. Seus traba-
lhos eram também pesquisas com o objetivo de superar os limites tradicio-
nais. Moholy-Nagy foi um novo tipo de criador para o seu tempo. Na atuali-
dade poderia ser chamado de um artista multimidia. Foi professor da Bau-
haus de 1923 a 1928. Em 1937 foi indicado por Walter Gropius como dire-
tor da “New Bauhaus” e continuou seu trabalho nas institui¢oes que a suce-
deram — “School of design in Chicago” e o “Institute of design”. Seu primei-
ro livro, Malerei, fotografie, film (Pintura, fotografia, filme) foi publicado
pela Bauhaus em 1925. Do material a arquitetura é uma reimpressao de Von
material zu architektur, editado também pela Bauhaus e publicado em 1929.
Em 1930, essa obra foi publicada nos EUA sob o titulo The new vision.
A Bauhaus, fundada por Walter Gropius em 1919, foi uma escola com
postura reformista. No seu primeiro manifesto Gropius ji afirma:

Todos nés, arquitetos, escultores, pintores, devemos voltar ao nosso oficio. A
arte nio é uma profissdo, ndo existe nenhuma diferenga essencial entre o
artista e o artesao. Em raros momentos, a inspiragio e a graga dos céus, que
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fogem ao controle da vontade, podem fazer com que o trabalho desemboque
na arte, mas a perfeicao no oficio é essencial para qualquer artista. Ela é uma
fonte de imaginacao criativa.!

A contrata¢do de Moholy-Nagy, em 1923, reafirma a posi¢ao de Gropius
em favor de um fazer artesanal e do espirito de oficina diferentes da tradi¢ao
e dos circulos conservadores. O que se pretendia era desenvolver a criagao
artistica com base nos modernos processos industriais. Esse foi o diferencial
que identificou Moholy-Nagy e Gropius na busca de um novo instituto de
criacao.

Moholy-Nagy entendia a percepg¢io sensorial como um “componente bio-
16gico” e referia-se sempre ao saber como experiéncia e intuicdo de interes-
ses emocionais e intelectuais. Para ele, colocar e solucionar problemas nao
oferece nenhum risco a originalidade emocional. A consciéncia, associada ao
entendimento, seria apenas um componente em rela¢do a forga coordenado-
ra do lado intuitivo, que nao pode ser descrito com palavras, mas apreensivel
no campo da experiéncia sensivel. Por exemplo, torna-se sutilmente sensivel
quem com freqiiéncia recebe algo sutil para sentir. Esse foi o pensamento
condutor do curso preparatério na Bauhaus. Moholy-Nagy nao estava inte-
ressado no crescimento do cariter individual dos alunos para a arte pura. Seu
olhar voltava-se para a criacio despersonalizada. Seu principio educativo em-
penhava-se na ligagao inseparavel entre arte, ciéncia e técnica.

Em Do material a arquitetura o autor apresenta as questoes educativas
bésicas para a formagdo do individuo: o que forma realmente o homem sio
suas proprias vivéncias e é o vivido que se cristaliza como conhecimento. O
sistema educacional tradicional, em vez de ampliar os meios préprios indivi-
duais, ocupa-se cada vez mais em fomentar conhecimento especifico. O ho-
mem torna-se um especialista, nao vivencia mais nada de modo original, luta
contra seus instintos e percepgoes, é violentado pelo saber que vem de fora e
sua segurancga intima desaparece. Moholy-Nagy preconiza um homem intei-
ro, centrado, que cresce “organicamente”. Sem essa certeza “organica”, a ri-
queza das diferencas trazidas pelo estudo especializado nio vai além da mera
aquisicdo quantitativa, da pura informacio, e nao amplia o espago vital. So-
mente um homem equipado com a clareza de quem sente e a sobriedade de
quem sabe poderd dominar a vida, incluindo uma profissao especializada. A
solucdo nao é caminhar contra a técnica, mas ao lado dela e por meio dela o
homem pode ser libertado, caso tenha consciéncia de: para qué? Quando o
homem afirma seu trabalho na sua capacidade intima, haverd desdobramen-
to de energias criativas, fundadas em sua humanidade. A educagio tem uma
grande tarefa a cumprir. Exemplos reais de homens de decisao e coeréncia
sdo necessarios. E preciso concentrar esforcos nas obras da politica, da cién-
cia e da arte em todas as 4reas da atividade humana. E preciso atitudes educa-

! Sobre o ensino na Bauhaus, ver Argan (2005).
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tivas. Os educadores tém como tarefa ordenar as forgas potenciais dos indivi-
duos de maneira saudével, para o desenvolvimento de uma vida equilibrada.
Para Moholy-Nagy, a Bauhaus tentou remediar essa falha do ensino ao
ndo fragmentar o conhecimento através de disciplinas, embora os fundamen-
tos externos de uma divisdo semestral ainda fossem conservados. O antigo
conceito de escola, com contetddo preestabelecido, deveria ser superado. O
esforgo era no sentido de construir uma comunidade de trabalho que liberas-
se as forgas individuais e propiciasse um encadeamento coletivo. Isso condu-
ziu a uma formacio artesanal. O estudante vivenciava o desenvolvimento do
objeto desde o inicio, nos detalhes, até o resultado final. Desse modo, seu
olhar voltava-se para o todo “orginico”. Mas nio era qualquer artesanato
que constitufa o primeiro estigio nessa formagio, era a construgio voltada
para a sintese, conduzida por meio da vivéncia do material, do recolhimento
de impressoes e sensibilidades aparentemente desimportantes. A vivéncia do
material de forma intensiva fortalece a certeza quanto ao sentimento e ao co-
nhecimento da matéria. Com grande seriedade pedagdgica, Moholy-Nagy
prepara seu curso para o desenvolvimento da percepcio refinada dos senti-
dos. Para ele, em todos os campos da criagao deve existir um esforco para en-
contrar solugdes puramente funcionais de carater técnico-biolégico e a liber-
dade de criagdo é concedida onde a fun¢io dominada nido mais determina a
forma. Quanto mais especificos os requisitos funcionais de um objeto, mais li-
mitadas as opgdes que se tém de crid-lo. E nos intersticios da margem de liber-
dade entre fun¢io e tecnologia que pode acontecer a expressividade da criacdo.
Moholy-Nagy cria uma metodologia de ensino baseada no processo de
criagdo a partir da arte cubista. Os valores de estrutura, fatura e textura,?
observados a partir do material, tiveram pela primeira vez um papel impor-
tante entre os cubistas (Picasso e Braque). No primeiro momento de sua
metodologia, Moholy-Nagy desenvolve seu pensamento com base na repre-
sentacio plastica, vivenciada pela arte de seu tempo. Trabalha com a compo-
sicdo, que considera a mais elevada ponderagao de elementos e de suas rela-
¢oes. Sua metodologia reflete o processo criativo na transformagio plastica
vivenciada na arte, de Cézanne ao neoplasticismo (Mondrian, Doesburg), o
suprematismo (Malewitsch) e o construtivismo (Lissitzky, Moholy-Nagy).
No segundo momento dessa metodologia, a observagiao do percurso do
material continua através do volume. A escultura é a configura¢iao de um dos
principais aspectos expressivos do material, a sua massa. E na escultura que
se apropria do volume. Moholy-Nagy relaciona a atitude individual de uma
pessoa diante da oportunidade de esculpir um bloco de material e o desen-
volvimento histérico da escultura a partir do modo de lidar com o material.

2 Terminologia usada pelo autor para as diferentes formagdes dos materiais: estrutura é
o tipo de construcio inalterdvel do material (cristalina, fibrosa); textura é a superficie
definida de toda a estrutura, surgida organicamente e voltada para fora (epiderme
organica); fatura é a superficie do material que se altera a partir de fora, por meio
natural ou mecénico (epiderme artificial).
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O sentido desse desenvolvimento acontece da massa para o movimento. O
estagio de bloco mostra a massa em volumes claros e intociveis na sua mate-
rialidade; o estidgio modelado explicita a técnica da ferramenta e o material;
o0 estdgio perfurado mostra uma ampliacio dos limites do material na perfu-
racdo de vazios e o cheio; os estigios suspenso e cinético sio dois momentos
da escultura mével: o primeiro registra o movimento na forma, o segundo
mostra o volume através do movimento da forma. Na escultura cinética, o
material é quase superado: as trés dimensdes do volume acrescenta-se o mo-
vimento como a quarta dimensdo através da qual acontece a expressao da
escultura.

Fechando o desenvolvimento do seu pensamento metodolégico, Moholy-
Nagy analisa, através da arquitetura, os desdobramentos da vivéncia dos
materiais com a vivéncia do espago. A configuracio do espaco é a das rela-
¢oes dos volumes. No entanto, os elementos necessarios a realizacio da fun-
¢ao de uma constru¢ao podem até tornar-se uma vivéncia do espago, mas,
nesse caso, o complexo espacial é apenas a relacio econdmica e racional
entre uma organizagdo planejada e o homem. Esse complexo espacial ndo
representa uma configuracido em todo o seu significado. Somente quando o
movimento, a audibilidade, a visibilidade e o intercAmbio sio compreendi-
dos na tensdo permanente de suas relagdes espaciais é que se pode falar de
uma configuracdo espacial. Na maioria das vezes, o espago se configura em
relacoes de movimentos invisiveis, mas nitidamente perceptiveis em todas as
dire¢oes dimensionais e em convergéncias de forgas. A configuragio do espa-
¢o ndo é, a principio, uma questdo do material de construgao. Como conse-
qiiéncia desse raciocinio, é possivel afirmar que o cerne da arquitetura se
encontra no dominio da problemitica do espago e que a praxis diz respeito
ao problema da construgao.

Moholy-Nagy desenvolve com clareza o processo diditico que vivenciou
com seus alunos no curso basico da Bauhaus e cria uma metodologia de ensi-
no para o pensamento produtivo, onde descreve um procedimento para o
desenvolvimento da percepgio através da potencializagio de conviccdes in-
tuitivas. A percepc¢do é uma atividade cognitiva que s6 acontece na agio e
gera conhecimento por meio do processo de campo. Assim, a arte oferece a
experiéncia de observar a cogni¢do perceptiva em atividade. Como artista,
pesquisador e educador, Moholy-Nagy transitou muito bem na exposigio
desse conhecimento gerado por meio do processo de campo — entendido
como o processamento de uma estrutura global cujos componentes, que se
relacionam de uma maneira no previsivel e nao sistematizivel a priori (OLI-
VEIRA, 2004), dependem um do outro e interferem uns sobre os outros de
forma dicotdmica. Do material a arquitetura é uma excelente contribuigio
ao ensino da arquitetura, que, em sua criacdo, necessita da complexidade do
pensamento no processo de campo. E, de forma mais ampla, esse livro con-
tribui para o ensino através da arte de tantas outras disciplinas. Como Moho-
ly-Nagy escreve: “A arte é uma ordem apreensivel com os sentidos”.
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livro apresenta 106 edificios escolhidos pelo autor como representati-
vos e influentes da arquitetura do século XX. Nesse conjunto apare-
cem obras de icones do movimento moderno como Frank Lloyd Wri-
ght (sete obras), Le Corbusier (sete obras), Mies van der Rohe (cinco obras) e
Alvar Aalto (cinco obras), entre os mais citados, e Antoni Gaudi, Walter Gro-
pius, menos citados, além de arquitetos contemporineos como Rem Koolha-
as, Jean Nouvel, Frank O. Gehry, Rafael Moneo, Zaha Hadid, Renzo Piano,
Peter Eisenman, Norman Foster. Dentre os brasileiros, apenas Oscar Nie-
meyer com a Casa das Canoas.
Richad Weston é professor na Escola de Arquitetura de Cardiff (Gales,
Reino Unido) e autor de diversos livros de arquitetura.
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