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SENTIDO EM ARQUITETURA
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AMERICA LATINA'

ANALYZING FORM AND MEANING IN ARCHITECTURE
—THE LATIN AMERICA MEMORIAL CASE

Raquel Manna Juliao

Resumo

Este trabalho discute o sentido na arquitetura a partir de duas
aproximagcoes tedricas: a de Norberg-Schulz e a de Coelho
Netto, aplicando-as a uma obra de Niemeyer: o Memorial da
América Latina. Na primeira teoria a capacidade da forma ar
quitetonica (relagoes topoldgicas e geométricas) para incorpo-
rar conteudos sociais define o sentido. Na segunda é a relagao
dialética entre os opostos constituintes dos eixos estrutura-
dores do discurso arquitetural (inclui aspectos imaginarios e
ideologicos) que da sentido a obra. Se o primeiro autor toma
a arquitetura como uma linguagem, enfatizando a sintaxe, o
segundo considera a arquitetura um discurso atravessado pela
ideologia.

Palavras-chave: Sentido; Discurso e arquitetura; Memorial
da América Latina.

Abstract

This paper discusses meaning in architecture according to the
theoretical approaches by Norberg-Schulz and Coelho Netto
and applies them to Niemeyer’s “Latin America Memorial” In
the first theory the form (topological and geometrical relations)
capacity to embody social contents define meaning. In the se-
cond the dialectical relation between the opposites that cons-
titute the axes of architectural discourse (including imaginary
and ideological features) brings meaning to architecture. If the
first author approaches architecture as a language and empha-
sizes syntactic aspects, the second regards architecture as a
discourse crossed by ideology.

Key words: Meaning; Discourse and architecture; Latin
America Memoirial.
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Muito se tem falado sobre a necessidade de uma abordagem
critica da obra de Niemeyer, que evite tanto uma visao apai-
xonada quanto uma postura aprioristicamente depreciativa.
Optamos por direcionar o olhar para uma obra especifica e
tentar compreender seu sentido. Sustentamos que o valor de
uma obra arquitetdnica esta ndo apenas em suas qualidades
intrinsecas, mas também na sua capacidade de enriquecer
a vida humana, gerando possibilidades de conhecimento e
de transformacao. Pensamos com Bakthin® que em um signo
confrontam-se indices de valores contraditorios e por isso
mesmo ele é sempre vivo e moével, em transformacéao. O sig-
no arquitetonico certamente reflete uma realidade, na me-
dida em que uma obra atende a determinadas demandas,
é construida dentro de uma técnica e esta condicionada a
aspectos socioculturais. Mas Bakthin nos ensina que o sig-
no também refrata, reinterpreta a realidade e, portanto, age
sobre ela. Este trabalho propoe uma aproximagao ao signo
arquitetonico, na perspectiva do reflexo e refracao, focando
na analise de uma obra de Oscar Niemeyer, o Memorial da
América Latina.

As seguintes questoes iniciais nos interessaram: de que ma-
neira uma obra de arquitetura reflete uma realidade, incor-
porando conhecimentos, valores, conflitos? E ainda: o que
confere originalidade e qualidade a uma obra, capacitando-a
a propor algo novo?

Nossa analise considera duas proposicoes tedricas distintas
e, em certa medida, complementares: Christian Norberg-
Schulz (1979) apresenta uma teoria da arquitetura baseada
em uma analogia linguistica, isto é, uma teoria que aborda a
arquitetura do ponto de vista da sintaxe, da semantica e da
pragmatica. Coelho Netto (2007), por sua vez, propoe a bus-
ca do sentido a partir de eixos estruturadores do espago ba-
seados em pares de opostos definidos por caracteristicas do
espaco vinculadas a ordem do imaginario e do ideoldgico.

3. Bakhtin é um importante filésofo da
linguagem. Sua linguistica é considerada
uma “trans-linguistica’/ porque ultrapassa
a visao de lingua como sistema. Seu
pensamento, exposto em Marxismo e
filosofia da linguagem, esté na base
das teorias da anélise de discurso.

Figura 1 ¢ Memorial da América
Latina em croquis de Niemeyer. Fonte:
Underwood, 2003, p. 136.
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Memorial da Amériga Latina
- breve apresentacao

Projetado e construido no final da década de 1980, patroci-
nado pelo governo do Estado de Sao Paulo, o Memorial foi
concebido por Darcy Ribeiro, que acreditava na possibilida-
de e necessidade de integracao da América Latina.

Ao adentrar o local, o visitante é dominado pela sensagao de
estranheza pelo inusitado das formas. Trata-se de um conjun-
to de edificios, assentados em duas grandes pragas, separa-
das por uma via expressa, e unidas por uma passarela de
pedestres. A primeira vista, chamam a atencao a diversidade
de formas dos edificios e, ao mesmo tempo, a repeticao do
contraste entre o branco das formas curvas do concreto e o
preto dos panos de vidro em todos eles, bem como a predo-
minancia da linha curva.

Figura 2 * Saldo dos Atos, ao fundo. A
direita, biblioteca — foto da autora.

A partir do acesso principal, vé-se imediatamente o Salao
dos Atos, espago para cerimonias, cuja forma pode ser des-
crita como uma abdbada apoiada em um portico “achatado’;
que nasce de um espelho d’agua.

Figura 3 e Vista da Biblioteca, a partir da
passarela — foto da autora.

A direita esta a Biblioteca. Ai abdbadas também se apoiam em
Cademos de Arquitetura e Urbanismo, 15, n.16, 1° sem. 2008 um poértico similar. Na Biblioteca, a abdbada frontal antecede o
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portico e divide-se em duas pecas, marcando a entrada “qua-
se-central” A esquerda fica um edificio de volume cilindrico to-
talmente envolto em vidro escuro, implantado em um espelho
d’agua. Esse edificio foi projetado para abrigar um restauran-
te, mas atualmente tem a funcao de Galeria de Arte.

Atravessando a passarela, o visitante alcanca a segunda pra-
¢a e depara-se com a Administragao (edificio projetado para
ser o Centro de Estudos Latino-americanos), Unico entre os
edificios a apresentar volume prismatico, pendurado em um
robusto poértico de concreto.

Logo a frente estd o Pavilhao da Criatividade, edificagao tér-
rea destinada a exposicoes de artesanato latino-americano.
Tem forma curva e é dotado de uma grande marquise sus-
tentada por pegas avantajadas e préximas, o que cria um
enquadramento dinamico do entorno, na medida em que
esse espaco “avarandado” é percorrido pelo visitante. O
edifico do Parlamento (também chamado Parlatino) faceia
o Pavilhao. E um grande cilindro de vidro preto, concebido
posteriormente ao restante do conjunto.

Ao fundo, oTeatro Simon Bolivar, que, visto de frente, parece
uma parede arredondada de concreto, mas visto lateralmen-
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Figura 4  Administracdo — foto da
autora

Figura 5 * A direita, vista do Pavilhao da
Criatividade. A esquerda, o Parlatino com
sua rampa de acesso — foto da autora.
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Figura 6 e Vista lateral do Teatro — foto
da autora

Figura 7 ¢ Passarela — foto da autora

4. Na sua obra de 1967 (Intensjoner
i arkitekturen, ou Intencoes em
arquitetura).

(ademos de Arquitetura e Urbanismo, v 15, .16, 1° sem. 2008

te é constituido por uma sucessao de abobadas em casca de
concreto vedadas lateralmente com vidro preto.

A passarela que liga as duas pragas tem forma “serpentean-
te” e estad pendurada em um tirante arqueado.

A teoria de Norberg-Schulz - arquitetura
como linguagem

Para o tedrico noruegués Norberg-Schultz,* a arquitetura,
como a lingua, tem seu significado descrito nos niveis sin-
tatico, semantico e pragmatico. A sintaxe lida com as rela-
¢coes formais, a semantica trata da relacdo do signo com a
realidade (o referente) e a pragmatica refere-se ao uso. Uma
linguagem arquitetonica é definida por um sistema de pro-
babilidades de combinacdes signicas, sendo que aquelas
mais provaveis configuram o estilo.

A obra singular — ou uma totalidade arquitetdnica — abarca trés
dimensobes: a dimensao funcional (definida pelas exigéncias ou
demandas que informam o programa arquitetonico), a dimen-
sao técnica e a dimensao formal. Essas dimensoes devem ser
descritas nos niveis abordados acima: o sintatico, o seméantico
e o pragmadtico. A totalidade arquitetonica consiste em realizar
tecnicamente um conteudo programatico dentro de um estilo.
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Abordar essas dimensoes sintaticamente é identificar ele-
mentos e suas respectivas relagées. Do ponto de vista das
demandas funcionais, por exemplo, sao elementos os luga-
res para as atividades humanas, e sao relagées as maneiras
como eles se articulam topoldgica e dinamicamente. Ou ain-
da: sdo elementos os parametros ambientais, e sao relagoes
os “filtros” que modulam as transferéncias de energias (ca-
lor, luz, ruido) entre o edificio e o ambiente.

Elementos

Para a analise sintatica da forma, parte-se da identificacao
dos elementos primarios: massa, espacgo e superficie, e de
suas relagoes. O elemento massa é caracterizado pela con-
centragao topoldgica, a qual pode ser enfatizada pela geo-
metrizacao. Também o tratamento uniforme das superficies-
limite pode acentuar o carater de massa. O elemento espaco
surge quando os intervalos adquirem carater de figura. Esse
elemento é definido pelo fechamento topoldgico e acentua-
se por meio da centralizagdo. O tratamento das superficies-
limite também caracteriza os espacos (a presencga de abertu-
ras nos planos verticais, bem como os planos horizontais ou
inclinados que compdem desniveis). O elemento superficie
pode ser subordinado aos precedentes (massa e espaco) ou
desempenhar um papel protagonista na organizag¢ao formal:
uma superficie-limite pode, por exemplo, ser fundamental
para a definigao da relagdao com o entorno e, ao mesmo tem-
po, funcionar apenas como fundo neutro para elementos
plasticos decorativos ou de perfuragao. Isso significa que o
mesmo elemento pode participar de diferentes sistemas ou
niveis.

Ao contrario dos elementos primarios, os secundarios sao
relativamente inarticulados e difusos, e podem até ser eli-
minados sem que a composi¢cao se desintegre. Entretanto,
em muitos casos a forma principal € secundaria na estrutura
formal, e sdo os detalhes primarios, como subdivisoes, es-
quinas, aberturas, que asseguram seu carater.

Elementos podem ser também gestalten totais, nos quais
massa, espago e superficie formam um todo pregnante. As
formas pregnantes sao as boas formas, as que sao facilmen-
te apreendidas; geralmente sao simples, regulares, simétri-
cas e equilibradas. Esse é um dos principios da Gestalt, ou
teoria da forma. Até mesmo um tipo de edificio (como uma
basilica) pode se enquadrar nesse caso. Uma coluna, uma
cupula ou um frontdao também sao elementos, e sao deno-
minados “motivos convencionais” (ou temas) para diferen-
cia-los daqueles trés elementos basicos, mais abstratos. O
importante € marcar que um elemento é limitado e articula-
do (diferenciado), dotado de relacbes internas definidas.

Relagcoes entre elementos formais

As relacoes podem ser de carater topoldgico ou geométrico.
Relacoes topoldgicas basicas, conforme a Gestalt, sao as re-
lagoes de proximidade, de fechamento - incluindo os casos
mais radicais de interpenetracao e de fusao - relagoes de
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sucessao, de continuidade e de similaridade. Similaridade é
a relagao que “salva o vazio” entre as relagdes topoldgicas
e geomeétricas, ja que a similaridade pode ser meramente
topoldgica, ou uma correspondéncia exata de propriedades
dos elementos. As relagdes de repeticao, contraste e de pre-
dominancia sdo baseadas na similaridade. Relacbes geomé-
tricas consistem em organizagdes com referéncia a um pon-
to, linha ou sistema coordenado. Os dois tipos de relagoes
aparecem geralmente combinados. Pode-se também falar
de “relagoes convencionais’; ou modos predeterminados de
relacionar motivos convencionais, como no caso das ordens
classicas (dérica, jonica, corintia).

Uma relagao pode ser usada pontualmente ou afetar mui-
tos elementos; varias relagdbes podem ser aplicadas a um
ou mais elementos. O grau de articulagdo pode variar, mas
relacoes particulares exigem elementos com propriedades
adequadas (coerentes, nao-contraditérias) para que sejam
significativas. Um tipo de forma (ou estrutura formal) sé
admite elementos com determinadas propriedades, ou que
pertencam ao seu sistema, a sua linguagem formal. O uso
de elementos contraditorios, porém, pode criar efeitos se-
manticamente significativos.

A questao da originalidade

Como sistema coerente, a linguagem formal possui suas re-
gras, sua gramatica. Para atender aos conteudos de ordem
superior (aqueles ligados a cultura), a estrutura formal deve
ser mais articulada, capacitada a conteddos mais complexos.
Uma forma mais articulada possui também maior probabili-
dade de desvio do sistema, o que aumenta a capacidade de
comunicagao, isto é, aumenta seu grau de originalidade. A
originalidade ocorre normalmente em apenas um nivel for-
mal. Isso porque o desvio ocorre relativamente a um estilo,
e qualquer avaliagao de uma obra singular é feita tomando o
estilo como referéncia. Um sistema que conste de um Unico
nivel e que empregue elementos e relagoes simples s6 per-
mite solucoes triviais ou revolucionarias.

Semantica

Quando ha similaridade estrutural entre forma e exigéncias
programaticas (que compreendem controle fisico, usos ou
funcbes, bem como aspectos socioculturais), isso significa que
elas estao semanticamente relacionadas. Aspectos sociocul-
turais estao incorporados na forma de muitas maneiras. Um
exemplo é a dotagao de areas maiores (ou mais “nobres”) aos
locais destinados as pessoas com maior poder ou autoridade.

Assim, a arquitetura concretiza contelidos sociais através da
dimensao técnica. A descricao da totalidade arquiteténica visa
identificar aspectos relevantes na estrutura dos trés niveis
(formal, técnico, funcional). Por “relevantes” entendem-se os
aspectos que estao conectados numa relagao de dependén-
cia. A forma é o elo de ligagao entre a técnica e as exigéncias
funcionais, portanto é com relagao a estrutura formal que os
outros dois aspectos devem ser considerados.
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Quando a énfase da solucdo arquitetonica é colocada nos
aspectos praticos ou econémicos, o resultado é classifica-
do como funcionalista (ou meramente utilitario, o que em
muitos casos é adequado). Se é colocada em signos conven-
cionais ou clichés, o resultado é romantico. Se a dimensao
formal nao se relaciona semanticamente com os outros as-
pectos, a solugao é puramente formalista. Quando a inten-
¢ao predominante é a relacdo com aspectos simbolicos, a
arquitetura tem carater monumental.

Uma aproximacao ao Memorial da América
Latina pela analise da estrutura formal

Carater monumental € uma expressao que se aplica ao Me-
morial da América Latina. Trata-se de um conjunto de for-
mas simples, todas topologicamente centradas, mas cujo
carater de massa é diminuido pelo uso dos painéis de vidro
das vedacgoes, gerando descontinuidade no tratamento das
superficies pelo contraste com as pecas em concreto. Esse
elemento, o vidro, ou melhor, o par vidro plano, escuro e
liso/concreto curvo, claro e fosco participa de dois niveis: no
nivel local (da edificacao), estabelecendo a relagao de con-
traste, e no nivel global (do conjunto), estabelecendo uma
relagao de similaridade que unifica o conjunto.

Além disso, contrariamente ao que seria de se esperar, a cor
clara nao é luminosa, pois nao reflete a luz; a escura, pela
natureza do material, é transparente e, dependendo da inci-
déncia de luz, espelhada. A ambivaléncia aparece também
nos edificios do Salao dos Atos e na Galeria, que parecem
flutuar nos espelhos d’agua em que se assentam, simulando
uma relagao entre massa e auséncia de peso.

O uso da curva parece amplamente predominante. Mas uma
observagcao mais atenta revela que isso s6 ocorre nos dois
edificios cilindricos (Parlatino e Galeria). Os demais mostram
uma relagao dialética entre a linha curva e a linha reta. No
caso dos edificios cobertos por abobadas, a exoestrutura
aporticada composta de linhas retas, horizontais e verticais,
tem grande impacto visual. Mesmo no caso do Teatro, onde
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Figura 8 ¢ Vista lateral do Saldo dos
Atos; ao fundo, Biblioteca — foto da
autora
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essa estrutura nao é evidenciada, por ser colada ao corpo do
edificio, a linha horizontal marca fortemente a fachada. Pela
forma trapezoidal da planta (trapézio que tem o lado menor
correspondendo a fachada posterior), ao visitante que acessa
frontalmente o edificio as abobadas nao se oferecem de ime-
diato. No caso do Pavilhao da Criatividade a relacao entre cur-
va e reta é mais sutil: trata-se de uma sequéncia de pérticos
formados por segmentos de reta que se justapéem segundo
uma linha curva. A excegéo fica por conta da Administragao
que, se por um lado nao faz absolutamente uso da curva, por
outro lado repete a proposta do poértico agigantado.
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Figura 9 ¢ Planta geral: 1. Salao

dos Atos, 2. Biblioteca, 3. Acesso
principal, 4. Informagdes e controle, 5.
Restaurante (atual Galeria), 6. Passarela,
7. Centro Brasileiro de Estudos da
América Latina (Administragdo), 8.
Pavilhao da Criatividade, 9. Teatro, 10.
Sanitérios publicos, 11. Parlamento
Fonte: Underwood, 2003, p. 123.
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A dialética entre a reta e a curva é fundamental para a com-
preensao da relagao entre a estrutura formal e a técnica, isto
é, o sistema construtivo. Essa relacao é a que define as si-
milaridades cruzadas entre os edificios, garantindo a diver-
sidade das formas e, ao mesmo tempo, a unidade pléastica
do conjunto.Vejamos: todas as estruturas formais que fazem
uso da curva “dialogam” entre si, mas hé correspondéncias
mais evidentes entre aquelas de forma cilindrica, por um
lado, e as cobertas por abdbadas, por outro. Entre as cober-
tas por abdbadas, temos as de se¢do paraboléide (Biblioteca
e Teatro), em oposicao aquela de secéo circular (Saldo dos
Atos). Secao circular é também o elemento que une por si-
milaridade essa ultima estrutura aquelas de volume cilindri-
co (Parlatino e Galeria).

Em termos técnicos, predominam as solugdes baseadas no
uso do sistema de porticos. Esses casos se dividem entre so-
lugoes onde a cobertura descarrega nos porticos (Saldo dos
Atos e Pavilhao) e aquelas nas quais a carga é neles pendura-
da (Biblioteca e Teatro). Esse procedimento atende ao objeti-
vo (demanda de uso) de criagdo de espagos internos amplos,
sem apoios intermedidrios nos encontros das abdbadas. E
aqui identificamos uma importante relagdo semantica entre a
forma, a técnica e a funcao pragmatica. Novamente o edificio
da Administracao aparece como uma exce¢ao, uma vez que
também utiliza a solucao técnica da carga pendurada em pér-
tico, mas sem qualquer relagdo com seus espacos internos.
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M t .. rtant id do. d t Figura 10 ¢ Plantas e corte esquematico
as O aspecto mais Iimportante a ser consiaerado, do ponto da Biblioteca. Fonte: Underwood, 2003,

de vista da relagao entre forma e sistema técnico, é a criagao p. 126.
dessa solucdo plastica altamente pregnante, que alia dois

sistemas técnicos, o sistema de esqueleto — representado

pelo portico, e o sistema macigo — representado pela abdba-

da, resultando numa gestalt total e que se tornou a imagem

dessa obra arquitetdnica, dotando-a de valor publico.

De fato, os edificios da Biblioteca e do Salao dos Atos so-
bressaem pela originalidade plastica da solucao. O desenho
dos porticos, que acentua ao mesmo tempo as dimensoes
horizontal e vertical, traz um elemento simbdlico importan-
te — os pilares/torres, que enriquecem a relacdo semantica
entre os trés niveis.

Relacoes geomeétricas organizam a implantagao das edifi-
cagcoes — relagdes de paralelismo ou perpendicularidade,
como mostra a ilustragcdo acima. As edificagboes, por sua
vez, tém planta em forma de figura regular, o que resulta
em volumetria simétrica (ou quase). Entretanto, pelo fato de
se encontrarem distribuidas nas pragas, sem nenhuma mar-
cagao nos pisos ou qualquer outro referencial que nao as
edificagOes vizinhas, o carater geométrico fica enfraquecido.
Deve-se considerar ainda a existéncia das formas redondas
ou curvas de algumas plantas (Galeria, Parlatino, Pavilhdo),
cilindricas ou abobadadas de alguns volumes (ou massas),
que perturba a percepcgao, pelo visitante, da perpendiculari-
dade e da simetria, tdo evidentes na representagao em plan-
ta. Tudo isso, aliado ao importante uso da “curva livre” nas
abdbadas de dois dos mais importantes edificios (Biblioteca
e Teatro), gera um efeito paradoxal de predominancia das

relagoes topologicas. Cadermos de Arguitetura & Urbaismo, v15, .16, 1° sem. 2008
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Figura 11 ¢ Planta e corte do Saldo dos
Atos. Fonte: Underwood, 2003, p. 125.

5. Em A construgao do sentido na
arquitetura (COELHO NETTO, 2007).

6. Aspectos que se referem a imagens,
isto é, a representacdes significativas.
Imagem é relacao consciéncia/objeto.

No “imagindrio” trata-se de relagcoes
subjetivas, com multiplos pontos

de vista e sem qualquer ordem. Na
"“ideologia’ que também se refere a
uma relagdo consciéncia/objeto, trata-se
de representagdes até certo ponto
organizadas e ndo subjetivas, mas
“trans-subjetivas” (COELHO NETTO,
2007, p. 100).
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Observa-se que a diferenciacao entre elementos primarios
e secundarios tende a desaparecer, ja que nao ha detalhes
(nem mesmo esquadrias nos panos de vidro, que sao fixa-
dos numa trelica espacial instalada no interior dos edificios).
O carater geral do conjunto é dado pela forma mesma, e
essa tem similaridades estruturais relevantes com o sistema
técnico-construtivo. Se, por um lado, o grau de articulagao é
baixo, por outro o resultado é pregnante e nada trivial. Para
usar a terminologia de Norberg-Schulz, essa obra tem cara-
ter revoluciondrio. A linguagem formal de Niemeyer, embora
baseada no modernismo “corbusiano” (estrutura indepen-
dente, planta livre, rejeicao ao ornamento), tem expressao
original, tendendo para um estilo préprio.

Eixos estruturadores do espaco

A leitura do discurso arquitetural proposta por Coelho Net-
to® fundamenta-se na definicao de arquitetura como orga-
nizagdo do espaco. Enquanto Norberg-Schulz enfatizava a
estrutura formal, Coelho Netto considera principalmente as
dimensoes relativas a experiéncia do espaco, incluindo as-
pectos imaginarios® e ideoldgicos. Esse autor sustenta que
toda modificagao geral na sociedade s6 é efetiva se acom-
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panhada da atribuicao de novos sentidos no nivel da infraes-
trutura, isto é, dos relacionamentos espaciais.

Os eixos organizadores do sentido do discurso arquitetural
sao: 1. espaco interior x espaco exterior, 2. espago privado
X espago comum, 3. espaco construido x espaco nao-cons-
truido, 4. espaco artificial x espaco natural, 5. espago amplo
X espaco restrito, 6. espaco vertical x espago horizontal, 7.
espago geométrico x espago nao-geomeétrico.

O primeiro eixo: espaco interior x espaco exterior expressa
a necessidade subjetiva de protecao tanto fisica quanto psi-
colégica, protecao essa identificada com o espaco interior.
Ao mesmo tempo, esse eixo contempla a relagao dialética
entre a edificacao e a cidade, enfatizando assim sua neces-
saria relacao. Ja o segundo eixo: espaco privado x espaco
comum (ou espago individual x espaco social) refere-se aos
diferentes usos e aos diferentes sentidos que se atribuem a
esse espago conforme a cultura (ou o grupo social em ques-
tao) e a época. Os arranjos dos espagos podem conferir-lhes
carater de uso privado ou comum, de maneira a integrar ou
segregar pessoas ou classes sociais.

Quanto ao eixo espaco construido x espaco nao-construido
— no nivel do espaco comum - esta principalmente asso-
ciado a participacao politica, a inclusao ou exclusao dos
cidadaos. A estruturacao do espaco, segundo esse eixo,
varia através dos momentos histéricos (ao contrario do
que ocorreu durante longo periodo com o espacgo interior
privado).” Modificacoes no espaco exterior nao construido
comum estdo relacionadas a conflitos de classes. A incor-
poracao dialética do nao-construido no espaco interior pri-
vado (casa pompeana, por exemplo, com seus patios inter-
nos) nao é a solucdo que “melhor aproveita” o espaco, e
consequentemente sé é acessivel a quem pode pagar pelo
“desperdicio”

O eixo seguinte, o do espaco artificial x espaco natural, in-
clui os espagos nao-construidos naturais, como os parques.
O importante nesse eixo é que o espago nao-construido —
seja natural ou artificial, se integre ao tecido urbano, man-
tendo suas caracteristicas de “espaco livre; um espaco onde
as pessoas se sentem efetivamente livres e seguras.

Com relagao ao eixo espaco amplo x espaco restrito, nao
ha necessariamente coincidéncia entre o espaco restrito e o
interior, nem entre o espago amplo e o exterior. Os significa-
dos associados ao espacgo restrito remetem a nogao de pro-
tecao e intimidade, mas também ao mistério e ao secreto.
O espaco amplo é normalmente sentido como nao protetor,
e até mesmo hostil, pois exibe sempre o poder de seu pos-
suidor. O espago excessivamente amplo pode atemorizar,
provocando a angustia do vazio, do infinito. A imensidao é
assim tao prenhe de mistério quanto o espaco restrito, mas
de abordagem mais problematica, ja que é mais dificil se
apropriar - mesmo que simbolicamente — de um espacgo
amplo. De qualquer maneira, a organizagao do espaco so é
bem-sucedida quando realizada ao redor de uma continua
dialética do espago amplo e espaco restrito.?
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7. Por exemplo, enquanto na Grécia
antiga o lugar do povo era sempre do
lado de fora, no espago ndo-construido
da dgora ou no exterior do templo, em
Roma o lugar do coletivo passou a ser
no interior da basilica. Essa situagao

se manteve na catedral roméanica

e na catedral goética. So a partir do
Renascimento o espaco aberto voltou

a ser ocupado pelo sujeito coletivo. A
tendéncia atual é o desaparecimento dos
espagos comuns ndo-construidos (como
as pragas), enfatizando-se os espagos
comuns construidos, como os grandes
estadios, onde o acesso é controlado.

8. A possibilidade de flexibilizagdo
dos espacos internos (como a casa
tradicional japonesa) é perfeitamente
vidvel e nao ha por que pensar
necessariamente a arquitetura em
termos fixos..
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O aspecto mais importante do eixo espago vertical x espaco
horizontal ¢ o da temporalizacdo do espaco. A permutagao
entre os planos horizontal e vertical, vencendo desniveis, é
uma maneira de dinamizar o espaco, possibilitando que seja

9. Coelho Netto cita também a vivenciado na dimensao temporal.® Pela propria natureza ma-
verticalidade como manifestagao mistica, terial do objeto arquiteténico, o espaco nao pode ser modifi-
como na catedral gotica. cado constantemente, mas sua vivéncia pode ser dinamizada,
10. Nesse sentido, Le Corbusier falava enriquecendo assim a relagao entre o homem e o espaco.”
em promenade architectural, ou ) ~ . )
passeio arquitetural. Na discussao do ultimo eixo: espaco geométrico x espago nao

geométrico é ressaltado o fato de que a representagdo geomé-
trica esta ligada a logica aristotélica, instrumento fundamental
do pensamento cientifico. Mas no campo da estética s6 po-
demos pensar em geometria como representagdo, ndao como
base do pensamento, nem como algo inerente ao objeto.

Entretanto, a pratica da arquitetura (e da urbanistica) tem
sido tal que os arquitetos propoem espagos de representa-
¢ao no lugar do “espacgo real” O geometrismo — ou o uso ex-
clusivo de figuras geométricas regulares, da linha reta, das
paralelas e do angulo reto — por ser mais facilmente previsi-
vel, contém menos informagao. Trata-se do artificial opondo-
se ao organico - a vida, o condicionado, ao livre.
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Figura 12 e Foyer do Teatro — foto da .
autora Espaco e discurso
—funcionalidade e estética

A relagao entre arquitetura e ideologia é discutida a partir
de dois discursos que atravessam o eixo espa¢co geométri-
co x espaco nao geomeétrico: o discurso do funcionalismo
Cademos de Arquitetura ¢ Urbanisma, v15, n.18, 1° sem. 2008 e o discurso estético da arquitetura. O discurso do funcio-
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nalismo é fundado no “mito da funcionalidade’, que alia a
forma a funcao. O autor argumenta que a forma ndo segue
a funcao simplesmente porque forma e fungao seriam valo-
res antitéticos e irreconcilidveis por refletirem ideologias em
conflito: a aristocrata e a burguesa. A forma é historicamente
objeto de ostentacao da aristocracia — e ostentagao do 6cio.
Para o burgués, a forma em si nao tem sentido, a menos que
associada a uma utilidade, isto é, uma funcao. O funciona-
lismo se consolidou juntamente com a sociedade industrial
moderna: racionalizagao da produgao, producao em série,
maximizagao do lucro com custo minimo e rendimento ma-
ximo. O funcionalismo se diz voltado para as necessidades
do usuario, mas é de fato um funcionalismo do produtor. O
uso da linha reta, do angulo reto, a eliminagcao do adorno
sao antes de tudo maneiras de racionalizar para baratear a
producao.

Além disso, os eixos em torno dos quais se tem organizado
o discurso estético da arquitetura, a saber, ritmo, harmonia,
medida e composigao, sao o proprio repertério da Renas-
cencga. O ritmo € o que permite prever o que vai se apre-
sentar aos olhos. A harmonia, em termos renascentistas, é
basicamente identificada com a simetria e com a proporg¢ao
aurea. Ora, relacoes de simetria, o uso de figuras geomé-
tricas regulares, a regularidade ritmica e a proporcao aurea
nao sao medidas universais de qualidade estética, ainda que
esse modo de sentir predomine ainda hoje, por uma questao
de heranca cultural.

Figura 13 ¢ A escultura da Mao - foto
da autora




Figura 14 ¢ Foyer do Teatro, com efeito
de duplicagdo do espaco — foto da autora
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O memorial da América Latina visto pelos
eixos estruturadores

Observamos no Memorial que o espacgo exterior nao-cons-
truido é superior ao construido. Ele € também espaco co-
mum, o que enfatiza o estatuto publico do conjunto, bem
como o carater de “espacgo livre” Mas se esse espaco é ex-
terior relativamente aos edificios do conjunto, ele é interior,
do ponto de vista de quem esta do lado de fora da cerca.
Essa ultima, se por um lado restringe o acesso, segregando
a obra da cidade, por outro lado possibilita ao menos a per-
meabilidade visual.

A partir de qualquer local em que se situe no Memorial, o
visitante pode acessar e visualizar outros edificios. Além
disso, a maioria dos edificios tem ingresso franqueado. Isso
significa que o espaco interior também é predominantemen-
te percebido como espago comum.

As dimensoes também reiteram o carater publico dessa
obra. Tanto os espagos exteriores quanto os interiores sao
amplos, compativeis com grandes aglomeracoes de pes-
soas. Na pracga de acesso, o arquiteto locou a escultura da
grande Mao, contendo um mapa da América Latina que
“sangra” A inscricao, literalmente dirigida ao homem do
povo, fala do suor, sangue e pobreza do povo da oprimida
América Latina.

Nos espacos internos sao utilizados inclusive alguns efeitos
de ampliacao (uma relacdo muito mais barroca que moder-
nista). A parede do fundo do foyer doTeatro é revestida com
um espelho, criando a ilusao de duplicacao do espaco. E
a inversao desse efeito acontece no interior do Teatro que,
com duas plateias e um palco entre elas, aparenta possuir
um espelho no fundo do palco a refletir a plateia.

A passarela é o principal elemento do eixo espaco horizon-
tal x espaco vertical, direcionando o trajeto e, ao mesmo
tempo, possibilitando ao visitante uma apropriagao visual
do conjunto. Nesse percurso o espaco externo da cidade é
também integrado ao campo visual do visitante. Também
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devem ser ressaltados os porticos do Salao dos Atos e da
Biblioteca, que terminam em “torres” Como esses elemen-
tos verticais sao tradicionalmente associados ao poder ou
ao sagrado, esses edificios sao percebidos como templos,
embora profanos.

No eixo espaco natural x espaco artificial, ha predominancia
do artificial. Mesmo os elementos naturais sao “artificializa-
dos”: os espelhos d’dgua tém contornos geométricos e até
as palmeiras sao plantadas de maneira regular.

Observa-se ai uma inversao relativa a expectativa, ja que
dos espacgos ligados a elementos naturais espera-se que
tenham formas orgénicas (no sentido de serem compostos
por linhas curvas, mais préximas ao mundo orgénico). Com
relagao as edificagoes, ao contrario, espera-se que, segundo
o0 geometrismo que alimenta o “mito da funcionalidade” e
o “discurso estético da arquitetura’; sejam desenhadas com
linhas e angulos retos. Mas o Memorial se contrapde a esses
discursos: ndo é harmoénico, ja que ndao cumpre um requisi-
to basico, o da regularidade ritmica. Como vimos acima, o
ritmo é aquilo que permite prever o que vem em seguida, e
isso nao ocorre nessa obra, imprevisivel e surpreendente.

Finalmente, o eixo definido pela oposicao espago geométri- Figura 15 » Espelho dagua com

co x espaco ndo-geomeétrico é o Unico diretamente relacio- esculturas, onde se assenta o Saldo dos

nado a forma. Isso parece indicar que a proposta de Coelho Atos. Ao fundo, 4 direita, o Parlatino; a

Netto contempla os aspectos abordados na teoria de Nor- esquerda, ‘jardim’ de Palmeiras e, ao

berg-SchuItz e ainda a amplia fundo, o Pavilhao da Criatividade - foto
! ' da autora.

94



Cademos de Arquitetura e Urbanismo, v 15, .16, 1° sem. 2008

Conclusao

De fato, a abordagem de Coelho Netto coloca o objeto ar-
quitetonico numa perspectiva mais ampla, considerando,
por exemplo, o espacgo externo a edificagdo e sua relagao
com o entorno.Também a atencao ao espago nao-constru-
ido e ao espacgo natural (seja ele interno ou externo a edi-
ficacdo) evidencia a intencao de insercao da arquitetura
num contexto maior, numa realidade que inclui a relacao
dialética com espacos nao-arquitetonicos. As nocoes de
espacgo privado e espago comum (bem como as de espago
amplo e espaco restrito) mostram que a analise nao pode
ignorar as relagoes sociais enquanto relagoes de classe,
pois essas ultimas definem a posse da propriedade e do
poder.

Outra nocgao valorizada por esse autor é a de temporali-
zacao do espaco, cuja consideragdo mostra a importancia
atribuida a analise do espaco enquanto relacdao com os
sujeitos nele implicados. E uma posic¢do contraria a do te-
orico Norbert-Schulz, que preconiza o estudo objetivo da
estrutura formal. Para Coelho Netto nao ha possibilidade
de similaridade estrutural entre forma e funcao, pois essas
sao inconciliaveis. O sentido deve ser buscado nos eixos
que organizam o discurso arquitetural. E esse discurso nao
é autdbnomo, mas atravessado por outros discursos. Essa
relagao interdiscursiva é constitutiva da producao (da ar-
quitetura), pois € nela que circulam os saberes que sobre-
determinam o produto.

Deve-se considerar também o contexto imediato como de-
terminante das condi¢oes de produgao do discurso arqui-
tetural. No caso do Memorial, vimos que o projeto politico
do qual nasceu a ideia arquitetonica é baseado na utopia
de integragao da América Latina, no contexto de um mundo
capitalista.

Assim, o programa arquitetonico pede um espago que pos-
sibilite encontros, trocas de conhecimento sobre a historia
e as produgoes culturais dos diversos paises, e deliberagao
sobre politicas relacionadas a causa. Para atender a essas
demandas, o espago do Memorial se caracteriza por ser nao
apenas amplo, de uso comum, acessivel, permeavel, mas
também estranhamente expressivo: uma composicao de
formas oniricas, quase surrealistas. E o estranhamento (ou
a surpresa, no dizer de Niemeyer) é potencialmente gerador
de novas significacoes e de seus efeitos de mudanca. Nessa
obra, o discurso do arquiteto destoa claramente do discur-
so arquitetural dominante. O Memorial parece um mundo
a parte, regido por relagdes espaciais outras, encravado na
malha urbana.

Entretanto, a proposta de Coelho Netto desconsidera as-
pectos fundamentais. A dimensao técnica da arquitetura é
omitida. Na dimensao estética, as questdes da qualidade e
da originalidade nao sao levantadas. Enfim, a prépria hist6-
ria e as tradigOes sao colocadas em segundo plano ou vém
embutidas no conceito de ideologia. E esses aspectos sao
tratados com muita clareza por Norberg-Schultz.
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No Memorial, como mostramos acima, técnica e forma sao
inseparaveis (como de resto em praticamente toda a obra
de Niemeyer). A estrutura formal, no caso dos edificios em
abdbadas, coincide com a estrutura material em concreto
armado. Além disso, coberturas em curvas sao tradicional-
mente usadas para cobrir grandes vaos, mas também estao
associadas a conteudos de ordem superior, como a justica,
areligiao, a ideologia. Essa vigorosa ligacdo semantica entre
a estrutura formal, a técnica e as demandas pragmaéticas e
simbodlicas é o sentido mesmo dessa arquitetura. Além dis-
so, a relevancia das relacoes, associada a pregnancia das
formas, é a responsavel pelo carater iconico dessa obra. O
carater icOnico, imagético, muito mais que sua dimensao,
garante a monumentalidade do Memorial.

A teoria de Norberg-Schulz lanca ainda uma luz sobre a rela-
¢ao entre tradicao e mudanca, ou entre estilo e originalidade.
Como discutimos acima, a obra de Niemeyer se insere na tra-
dicdo modernista, ao mesmo tempo em que dela se desvia. O
uso das “formas livres” no Memorial, se por um lado escapa
do estilo modernista — pelo menos na sua porgcao “mais pro-
vavel’, por outro lado da continuidade a uma tradigcao criada
e sustentada durante quase sete décadas pelo préoprio Nie-
meyer: o uso das cascas de concreto para criar resultados sur-
preendentes, nao so pela forma final como pela diminuigao
dos apoios (pilares), tradi¢cao essa inaugurada em 1940, com
a Igreja de Sao Francisco de Assis, na Pampulha.

Concluimos que, para responder a questao que colocamos
no principio, relativa ao valor estético na arquitetura, nao
podemos abrir mao de uma teoria centrada na estrutura
formal. Mas para pensar o potencial de transformacao do
signo arquitetdnico, na medida em que refrata a realidade,
uma teoria baseada nos eixos estruturadores do espaco é de
grande valia, ja que nesses eixos é que se podem discernir
valores relativos a luta pelo poder, seja na forma de dominio
do espaco, da técnica, da natureza ou no controle de outros
seres humanos.
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