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“RAINHA DA SUCATA”: UMA
OBRA POLEMICA

(O POS-MODERNO E A MUDANCA
CULTURAL)'

“SCRAP IRON QUEEN”: A CONTROVERSIAL BUILDING
(POST-MODERNISM AND CULTURAL CHANGE)

Helena Maria Amaral Adjucto Campos?

Resumo

Este artigo reflete sobre o impacto causado pela obra do
“Centro de ApoioTuristicoTancredo Neves’, conhecido como
“Rainha da Sucata” dos arquitetos Eolo Maia e Sylvio Po-
destd, na populagao de Belo Horizonte. Suas posigoes estao
fundamentadas em artigos publicados nos jornais, em seus
discursos dialéticos controvertidos e consonantes. Os arti-
gos foram publicados durante o periodo da obra, sua inau-
guracgao e apds o inicio conturbado de seu funcionamento.
Aborda uma discussao conceitual sobre o pés-modernismo
e sua repercussao cultural na dinamica urbana contempora-
nea: o global/local, o estranhamento, a desterritorializagao e

sua ressignificacgao.

Palavras-chave: Pos-modernismo; Impacto
cultural; Modelos estético-simbdlicos.

Abstract

This article concerns the impact of architects Eolo Maia’s and
Sylvio Podesta’s “ Centro de Apoio Turistico Tancredo Neves”
(“Tancredo Neves Centre for Tourism Support”), known as
“Scrap Iron Queen’; on the population of Belo Horizonte. Its
argumentation is based on newspaper articles in their con-
troversial and consonant dialectic discourses. The articles
were published during the building construction, on the oc-
casion of its inauguration and after the turbulent beginning
of its functioning. It proceeds to a conceptual discussion
about post-modernism and its cultural repercussion in con-
temporary urban dynamics: the global-local, estrangement,

alienation and new meanings.

Key words: Post-modernism; Cultural impact;
Aesthetic and symbolic patterns.
O p6s-moderno e a mudancga cultural
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Para compreendermos a intensidade da repercussao da obra
“Rainha da Sucata’] é preciso uma abordagem abrangente e
reflexiva sobre o que representou e ainda representa para
a nossa época o que chamamos de pés-moderno. Se ainda
hoje o p6s-modernismo é motivo de contestagdes, analises
e rejeicoes, imaginem 21 anos atras, quando o processo cul-
tural pés-moderno era palco de protestos e causava estra-
nhamento na Europa.

O Brasil ainda nao estava conectado nas redes midiaticas
e a assimilagcdao demoraria a ser inserida nas trocas, repre-
sentacoes e vivéncias da populacao. A estranheza, o choque
visual e a fragmentacao apresentada no projeto eram os re-
flexos de uma tendéncia de busca, de mudanga em um meio
culturalmente distanciado do processo pés-moderno. A im-
portancia dos arquitetos como condutores de um processo
cultural foi erroneamente relacionada ao estrelismo, ao mau
gosto e como uma afronta ao neoclassico eclético e ao mo-
dernismo representados na Praca da Liberdade.

Uma reacao a obra foi detonada em um processo conser-
vador de uma sociedade diante do desconhecido pés-mo-
derno.

O movimento pés-moderno surgiu como uma reagao a mo-
dernidade no sentido abrangente, incluindo desde os an-
seios intelectuais, sociais e politicos até uma necessidade
cultural de questionar os valores estéticos do modernismo.

Segundo Kumar, o modernismo e o pés-modernismo estao
proximos: “O carater antinomiano, anarquico, antissistémi-
co do pos-modernismo parece compativel com a forma e o
espirito de muito do que entendemos como modernismo,
em especial aquele seu aspecto associado a teoria e a prati-
ca da avant-garde” (KUMAR, 1997, p. 120).

Entende-se por avant-garde, no caso, os movimentos da-
daista e surrealista, o orientalismo e o mexicanismo, esses
dois ultimos por serem exéticos e conservarem identidades.
Esses movimentos contestaram as normas vigentes do mo-
dernismo ortodoxo, que tinha sua maior representatividade
cultural na arquitetura funcional-racional e, na pintura, com
o construtivismo.

Charles Jenks afirma que o pdés-modernismo é uma reagao
ao modernismo cultural que pauta seus fundamentos no
“novo” e na evolucao continua.

4

O ecletismo pés-moderno aceita a “tradicao do novo),
cumpre a grande promessa de uma cultura pluralista
com suas muitas liberdades. Este movimento é, em
esséncia, a eclética mistura de qualquer tradigdo com
a do passado imediato. E tanto uma continuacéo do
modernismo, quanto sua transcendéncia. Seus me-
lhores trabalhos sao, caracteristicamente, de dupla
codificagao e irénicos, dando destaque a amplitude
de opcgéo, conflito e descontinuidade das tradigoes,
porque tal heterogeneidade capta com a maior clare-
za possivel nosso pluralismo. (KUMAR, 1997, p. 116)

Muitos tedricos consideram a arquitetura como a vitrine do
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pds-modernismo por sua visibilidade palpavel em seu con-
tato direto com as pessoas. Esse contato faz interagir a diver-
sidade de “culturas de gosto’, pois apaga as diferencas entre
“alta” e “baixa” cultura, entre arte de elite e de massa.

A “contracultura” abragou, com entusiasmo, o poés-moder-
nismo, a pop-art, a musica pop, a nouvelle vague no cinema
e 0 nouveau roman na literatura, o happening, os protestos
de massa e a contestacdo. A uniao entre “arte” e “vida’/ toda
a referéncia a funcionalidade, ao mundo elitista e autocrati-
co do modernismo é contestada e rejeitada. Leslie Friedier
declarou que o mundo dos novos movimentos nao era sim-

”

plesmente “p6s-modernista’; mas também “pds-freudiano’;
“pbés-humanista’; “pos-protestante’;] “pos-branco’] “pds-ma-
cho’/ além de varios outros “pos” (KUMAR, 1997, p. 119). Se o
modernismo almejava o choque do “novo’, o pés-modernis-

mo adota o choque do “velho”

Portoghesi vincula o pds-modernismo a era da informacao
e tecnologia eletronica, conceituando a arquitetura como re-
flexo da redescoberta dos “arquétipos arquiteténicos’; que
refletiriam a vida diaria e a memoria coletiva da humanida-
de, restabelecendo a relacdo entre prédios e usuarios (POR-
TOGHESI, apud KUMAR, 1997, p. 125).

Scott Lash aborda o tema como mudanca reflexa de um
capitalismo desorganizado. Segundo Lash, o modernismo
“problematizou” e “desestabilizou” a representagao da re-
alidade, enquanto o pdés-modernismo problematiza e deses-
tabiliza a propria realidade, ou seja, a propria vida. O real
é tao imaginado quanto o imaginario, permitindo o caos, a
inconsisténcia e a instabilidade em nossa experiéncia de re-
alidade.

A cultura e a sociedade pds-moderna estdo permeadas por
um espirito comum, a abrangéncia do ser pés-moderno, que
nao exclui nem homogeneiza, ao contrario, inclui fragmen-
tando, refletindo a sociedade contemporanea, pluralista e
individualista.

O pos-modernismo traz a tona a “politica da diferenca’; de
sociedades multiculturais e multiétnicas, associando o lo-
cal e o global. Os impactos da internacionalizacao cultural
e econOmica nas sociedades nacionais minaram suas estru-
turas, abrindo espaco para as estruturas locais, com seus
regionalismos e nacionalismos periféricos.

Enquanto os Estados Unidos e a Europa ja vivenciavam o
processo da pos-modernidade, o Brasil se ressentia de um
governo ditatorial. A dindmica pdés-moderna seria sentida no
Brasil somente apos o dito processo de abertura econémica
e tecnolégica iniciado no governo Collor. O protecionismo e
o atraso industrial e tecnolégico ainda eram a tonica quando
o projeto do CentroTuristicoTancredo Neves foi encomenda-
do aos arquitetos. Estdvamos nos estertores da ditadura e o
governador de Minas Gerais era, naquele momento, o futuro
presidente da Republica, Tancredo Neves.

Havia uma enorme diferenca entre as mudancas estéticas e
sociais que ocorriam em alguns lugares no mundo e a nossa
vivéncia politico-cultural.
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A “Rainha da Sucata”, a Praca da Liberdade,
0 espaco publico e o homem pés-moderno
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Ficha técnica

Projeto: Centro de Informacao Turistica Presidente Tancredo
Neves

Arquitetos: Eolo Maia e Sylvio Emrich de Podesta

Estilo: P6s-moderno

Local: Praca da Liberdade / Belo Horizonte / Minas Gerais
Data: 1984/1985 - Inauguracgao: 1990/1991

O Centro de Informacao Turistica Presidente Tancredo Neves
ficou mais conhecido como “Rainha da Sucata’; em referén-
cia ao nome de uma novela em cartaz no periodo em que
foi inaugurado. O projeto fez citagdes de elementos arqui-
teténicos (Figura 2), além das meras referéncias historicas e
apresentou materiais regionais de tecnologia diferenciada.

Os arquitetos usaram as chapas SAC-41, cor ferrugem, na
fachada (Figura 3). Até entao, o ago cor-tén era usado com
frequéncia pelo escultor Amilcar de Castro em suas escultu-
ras. Hoje o uso do material tornou-se comum nos projetos
de varios arquitetos mineiros.

A busca dos arquitetos por uma linguagem “regionalista-
contextualista” traduziu a pluralidade cultural de Minas Ge-
rais e fugiu do simples pastiche, referéncia comum em algu-
mas obras pés-modernas.
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Figura 1 ¢ "Rainha da Sucata” Fonte:
Foto Jomar Braganga (1990). In: Eolo
Maia e J6 Vasconcelos — arquitetos.
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Figura 2 e Citacdo do coroamento da
Secretaria de Educacao e respeito a
volumetria da praga. Fonte: Desenho
Eolo Maia (1985). In: 3 Arquitetos.

& -~ 4
Figura 3 ¢ Uso de acgo cortén. Fonte: i
Foto Jomar Braganca, 1990. In: Eolo 18 - .
Maia e J6 Vasconcellos - arquitetos. LY :':'_' fvx \
' R
oA g ) 1 .
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O uso de elementos visuais inusitados, aco, pedras, cor exa-
cerbada, assume um relevo imediato na imagem da obra,
ressaltando valores culturais e contribuindo para o objetivo
desejado (Figuras 4 e 5).

Os processos de alfabetizacdo refletidos nesses elementos
interagem com o olhar do observador, que passa a procurar
um significado capaz de sintetizar a diversidade dos mate-
riais, estimulado a alcangar o sentido do pluralismo global e
tecnoldgico do presente, inserido no local (Figura 6).

Quando a obra remete o espectador a convergéncia entre
estes dois significantes, o global e o local, seu olhar nao
encontra uniformidade nessa imagem ou igualdade na in-
formacgao representada. Desse modo, a descontinuidade, a
pluralidade e o choque estético estarao transmitindo a men-
sagem pos-moderna, conforme a proposta dos arquitetos.

Hoje as referéncias a escala e elementos arquitetonicos, o IU-
dico, o exotico, a fragmentagao da paisagem urbana e a con-
fusao de signos ja fazem parte do cotidiano do homem na ci-
dade, dissolvida na etnicidade consciente, na relatividade de
contextos, nas redes multiplas que o conectam ao mundo.

A linearidade da modernidade, o progresso voltado para o
futuro, a perfectibilidade, a ciéncia como maneira correta de
compreender o mundo e transforma-lo, o marxismo destro-
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Figura 4 e 5 * Fonte: Foto Jomar
Braganca (1990). In: Eolo Maia e J6
Vasconcellos - arquitetos.
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Figura 6 ® Foto Jomar Braganca (1990)
- (elemento ltdico em fungéo técnica/
respirador dos sanitarios). In: Eolo Maia
e Jo Vasconcellos — arquitetos.
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nado por suas deficiéncias tedricas e decepcgao historica, as
ideologias desmoralizadas foram dando lugar a interroga-
¢ao e ao questionamento. A consciéncia ecoldgica estara
cada vez mais atenta a esse discutivel progresso baseado no
crescimento industrial e na destruicao ambiental.

O homem pés-moderno nao se identifica mais com a racio-
nalidade linear. Sua multiplicidade, diferentes identidades,
necessidades e interesses ja sdo capazes de digerir sua es-
tética flexivel, como sua impermanéncia e suas limitagoes
dentro de uma sociedade que, apesar de livre e flexivel, é
também insegura e desigual.

Apesar de todas as mudangas culturais, a influéncia da mo-
dernidade ainda tem um peso enorme entre os intelectuais.
Os que se declaram pdés-modernos tornam-se vulneraveis
ao criticismo nos circulos académicos. Segundo Kumar,

Os intelectuais compreendem, cada vez mais, que
seu papel ndo pode ser o de estabelecer padrées
absolutos para a sociedade, de acordo com alguma
ideia sobre principios universais de verdade e ra-
z4o... Os intelectuais tém que aceitar um papel mais
modesto de intérpretes e intermediarios de costu-
mes e culturas, utilizando suas habilidades para aju-
dar comunidades a se entenderem reciprocamente.
(KUMAR, 1997, p. I51)

Se, na época do projeto, os intelectuais e a comunidade esti-
vessem inseridos num contexto que permitisse esse didlogo
proposto por Kumar, provavelmente a repercussao teria sido
diferente.
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A pés-modernidade, ainda incompreendida, refletida nes-
se objeto situado no centro do poder executivo do Estado,
exemplificando a contemporaneidade e a simultaneidade
em tempo sincrénico, intensificando relagcées de proximi-
dade e distancia no espaco, estranhava e ecoava estridente
na praca.

A hibridagdo pdés-moderna, hoje tao visivel pelas redes de
influéncia eletronicamente mediadas, nao havia sido elabo-
rada no imaginario da populacao, fosse ela académica ou
popular.

A sinalizacao visual do prédio, através das cores fortes, das
formas inusitadas e da ironia dos elementos, causou impac-
to sobre a percepcao e a sensibilidade do transeunte, que,
sem escolha, foi assimilando a estética de um processo cul-
tural ainda nao vivido.

Backzco nos permite observar que a arquitetura “pode tradu-
zir, eficazmente e com sua linguagem propria, o prestigio que
rodeia o poder e seus valores, utilizando da escala monumen-
tal, de materiais ‘nobres’ etc.” (BACKZCO, 1985, p. 313).

No caso da obra em questao, o espacgo de poder e a arquite-
tura “nobre” que ja existia no contexto circundante foram a
vitrine de um processo transformador e dindmico de repre-
sentacao da realidade e do comportamento contemporaneo
nesse circulo tradicional.

A Praca da Liberdade faz parte do imaginario coletivo do ci-
dadao mineiro e, em seu conjunto, estao representados o
poder publico, o religioso e o privado e seus grupos domi-
nantes com sua suposta “superioridade em saberes’, julgan-
do-se detentores da formacéao e informacao necessarias para
compreender, apreciar e chancelar ou nao o que consideram
culto e apropriado ao local. Como nao compreendiam o mo-
delo, fora dos padroes estéticos que conheciam, resolveram
repudiar a “Rainha da Sucata”

Esses setores hegemonicos dominantes da sociedade, que
sempre se apropriam privilegiadamente dos espacos prefe-
renciais e deles se acham detentores, ofenderam-se com a
intrusao de um elemento que o seu “saber” nao deglutia
e tentaram, através de protestos na midia, exclui-lo de seu
convivio.

Em 1985, quando a populagao tomou conhecimento do pro-
jeto, a jornalista e colunista social Anna Marina Siqueira no-
ticiou em sua coluna no Diario daTarde:

Um horror (titulo) (...) foi dado a conhecer ao publico
um horroroso projeto para o futuro Centro de Infor-
macao Turistica, a se situar em frente ao Palacio dos
Despachos, um verdadeiro terror “modernoso” |(...).
Decididamente, nao acreditamos que a Secretaria
de Turismo {(...) tenha a coragem e o atrevimento de
aprovar uma coisa daquelas. O melhor (...) escolher
um mais adequado e decente para a praca.’

A jornalista representava a opiniao de uma elite acostumada
a ter seu gosto hegemonico representado.
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3. Jornal Diario daTarde, Belo
Horizonte, 1985. In Acervo do arquiteto
Eolo Maia.
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4. Jornal Estado de Minas, Belo
Horizonte, 1991. In Acervo do arquiteto
Eolo Maia.
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O foco no conceito do que é “bom gosto’, na cristalizagao do
patriménio edificado, na ideia do que possa ser nacional, en-
quanto sabemos que a hibridizacao dos estilos vem a rebo-
que da circulacao de saberes e das identidades, € a tonica da
bandeira levantada pelo arquiteto José Carlos Laender, que,
em seu discurso, exalta o “nacional” para criticar o projeto.
Assim ele diz: “E a arquitetura do Brasil com Z, desligada de
uma cultura nacional (...), uma adaptagdao do modismo dos
Estados Unidos"*

As palavras de Laender nos levam a pensar que o arquiteto
ainda nao havia interagido, devido ao nosso processo histo-
rico, com os recentes processos de urbanizagao, industriali-
zacao e massificagao da cultura, as migracoes e a transna-
cionalizagao dos bens materiais e simbolicos, a globalizacao
e as formas de integragao econdmica que surgiam e exigiam
a redefinicao do que hoje podemos entender por nagao.

Segundo Canclini, “o que se entende por cultura nacional
muda de acordo com as épocas e em boa parte o que se
considera como tal é uma construgao imaginaria” (CANCLI-
NI, 1994, p. 98).

Entao podemos entender o motivo de tal polémica, pelo me-
nos arquitetonicamente. O poés-modernismo ainda nao ha-
via se pronunciado no pais de forma abrangente.

A rejeicado e a inépcia ou, como dizia o arquiteto Eolo Maia,
a “falta de vontade” fez a obra, iniciada em 1984, arrastar-se
até sua conclusao, em 1990. Em 1986, o prédio foi concluido,
mas nao foi viabilizado ao uso. Passaram-se trés governos
estaduais até que, em 1990, com um intervalo de seis anos,
o prédio foi inaugurado. Apesar de pronto, continuava ocio-
so, gerando nova discussdo e muita polémica, ndo sé em
relagao ao estilo, mas também ao uso. Entre 1990 e 1994, as
manchetes na midia local e nacional discutiram com intensi-
dade o estilo e a obra:

¢ O pés-moderno estd em Minas - Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 18 mar. 1986. Caderno B.

¢ O pés-moderno chega a Belo Horizonte - Jornal do Brasil,
Rio de Janeiro, 26 jun. 1990.

¢ O agito pos-modernista em Belo Horizonte - Estado de Mi-
nas, Belo Horizonte, 4 mar. 1990.

¢ Arquitetos analisam Centro de Apoio ao Turismo - Estado
de Minas, Belo Horizonte, 11 jun. 1990.

¢ Centro de Apoio aoTurismo vai a julgamento - Hoje em Dia,
Belo Horizonte, 31 mai. 1990. Caderno de Cultura.

e Obra na praca acende debate na arquitetura - Estado de
Minas, 14 jun. 1990. Segunda Secao.

A matéria em que alguns arquitetos analisam a obra foi a
que refletiu um melhor panorama de como o pés-moderno
ainda era um movimento estranho ao meio.

A visao de patrimonio urbano cultural era como diz Can-
clini:

Uma visdo de um ‘tradicionalismo substancialista’
onde seu traco comum é uma visao metafisica, a-

historica (sic), da humanidade ou do ‘ser nacional’,
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cujas manifestacoes superiores teriam se dado num
passado desvanecido, sobrevivendo hoje apenas nos
bens que o rememoram (...) é salvaguardar esséncias,
modelos estéticos e simbdlicos cuja conservacgao inal-
terada servira precisamente para testemunhar que a
substancia desse passado glorioso transcende as mu-
dancas sociais. (CANCLINI, 1994, p. 103)

As mudancas que alteravam o patrimdnio arquitetdnico da
praca geravam resisténcias e antagonismos. Como demons-
tram as criticas ferrenhas do arquiteto Paulo Pontes, que de-
fine o projeto como “consumista”:

Vénia seja feita que a principal preocupagéao do proje-
to, a tal insercdo da arquitetura no contexto tao queri-
do ao “pluralismo” foi tentada no ecletismo da praca
como qualquer promogédo, bem ao espirito consumis-
ta do ‘leve trés e pague dois’ E de novo maltratada
nossa tao mal amada Belo Horizonte, mas enfim... vo-
lumetria, citagées, alturas, referéncias, ecletismo, ne-
oclassicismo, posmoderna, patropy (com y mesmo,
pois assim talvez se consiga exportar), quando o que
se precisava seria somente boa arquitetura.®

Menos radical, mas ndo menos irénico, o arquiteto e profes-
sor José dos Santos Cabral declara:

Se Niemeyer falava em surpresa arquitetural, hoje
isso ndo faz mais efeito. A velocidade e a saturagao de
nossas cidades aniquilam qualquer hipodtese de frui-
¢do. Melhor apostar no susto arquitetural. Duro é ter
nossa mineiridade revelada como uma ‘penteadeira
de bordel ou um ‘samba do crioulo doido’.. O prédio,
repetir o carater da praca porque mantém o gabarito e
repete o coroamento da Secretaria da Educagao é no
minimo uma ironia, ele ¢ mesmo, como critica Paulo
Pontes, ‘uma cantora lirica desafinada do conjunto,
mas este é seu valor. Sua ‘boa nova’ desafinada ¢é a
mesma de uma dpera de Stockhausen ou uma cangao
de Arrigo Bamabé.®

O arquiteto Cabral nos sugere a abrangéncia da proposta
poés-moderna e o que ela permite como citacoes e ironia.

Outro artigo, na mesma matéria, transcreve um texto de va-
rios arquitetos. Resultado de uma acalorada discussao entre
arquitetos, ele traz uma analise menos reducionista e aponta
para uma assimilagao futura: “Ela assusta (a obra), porque
recusa a invisibilidade, o mimetismo e nos propoe instigan-
temente perguntas que ainda nao tém respostas. Obra de
respeito e carater, contagiante” (BAPTISTA, SCHMIDT, PEN-
NA, CASTRIOTA, 1990).”

Em outra matéria, em que a obra vai a julgamento, o arquite-
to Alvaro Hardy mostra-se aberto e compreende a obra como
reflexo de sua época e refere-se a ela como “importantissi-
ma” Diz Hardy: “Paris € um bom exemplo de que as coisas
novas podem conviver ao lado dos prédios histéricos™®

O poeta e ensaista Afonso Avila arremata: “Pela multiplicidade
de formas, sua arquitetura é uma procura do neobarroco’®
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A discussao sobre arquitetura é, para a arqqiteta e professora
Maria Elisa Baptista, o mais importante: “E bom que se crie
polémica porque se discute muito pouco a arquitetura”™

O arquiteto e professor Joel Campolina prefere aguardar
para opinar: “E uma obra que ainda nao foi desvelada. Nao
tenho opinido formada sobre o assunto. O trabalho deles
merece respeito”’"

Se os arquitetos analisam, contextualizam e tentam deglutir
a obra, a populacao diverge e se posiciona.

Os artigos de colunistas menos comprometidos com o pro-
cesso histoérico da arquitetura trazem cronicas humoristicas
e acidas, que refletem o impacto da obra no cidadao comum,
como o artigo “Maravilha arquitetonica’; do cronista Célius
Aulicus:

Andando, andando..., vacilou, vacilou, mas acabou
criando coragem para abordar o desconhecido:

- Bom dia

- Bom dia

- Que eu mal pergunte, pode me informar que trogo
é este?

- Isto meu amigo, é o Centro de Apoio Turistico Presi-
dente Tancredo Neves.

- Nome comprido, meu jovem.

- Mas merece. Grande obra arquiteténica, hem?

- Porqueira. Avacalhou a Praga. Diz que iam construir
aqui um mictorio publico. Em dia de feira, carece, né?
- Mas tera. Temos instalado aqui o mais moderno sa-
nitario da cidade, talvez do pais.

-Ah! se é pra urinar, td bom demais."

Esse artigo, além de mostrar uma opiniao pessoal de “gosto
estético’, fala sobre o uso incerto que o governo dara para
o prédio e, mais adiante, aborda o edificio Niemeyer, outro
projeto que se destaca na praga, segundo o colunista um
“monstrengo” que tomou o lugar do castelinho, que fazia
pendant com o palécio.

A cronica de Rossini, no jornal Estado de Minas, reflete a
aceitacao dos intelectuais, apesar de o cronista ndo com-
partilhar da mesma opiniao. Rossini conta que comia cama-
roes:

em homenagem aos intelectuais da Comarca, que
estdo aplaudindo aquele negdcio que construiram na
Praca da Liberdade, porque camaréo e intelectual tém
muito em comum: um e outro precisam ser frescos,
um e outro sdo metidos a chic, um e outro tém titica
na cabeca.”™

Conforme observamos na opinidao do cronista, o conserva-
dorismo e a relacao que o autor faz entre a opiniao dos in-
telectuais e a obra demonstram um distanciamento entre o
que o homem comum aprecia e a “elite pensante” admira,
numa dicotomia do saber erudito e popular.

Ao longo do tempo, as transformacoes vao sendo apropria-
das e os significados compartilhados, tornando-se percep-
tiveis a partir das matérias seguintes, quando assimilagoes
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positivas vém a tona. Os reflexos da discussao na populacao
podem ser observados pela opiniao de um leitor, enviada
para o jornal Hoje em Dia, que tinha levado a obra a julga-
mento e, consequentemente, contribuido para a circulagao
de opinides e conceitos.

A minha opinido é de leigo que repara no visual ur-
bano... O novo prédio respeita a sua vizinhanca, e
é outra obra assim como o é o prédio habitacional
assinado por Niemeyer, no lado oposto. Eu penso
que é pouco, para um caso desses, aquele papo
‘gosto/nao gosto’. Nessa coisa toda, ndo é que ficou
esquecido aquele trogo bisonho que sobrevive en-
tre o novo prédio e o antigo de Secretaria de Educa-
¢do? Se os nossos dinheiros pudessem vir a publico,
uma boa quantidade pagaria a implosao que aquilo
merece. No lugar nasceria mato... que ja seria bom
demais... com a discussao correndo, deixemos que
existam os arquitetos e a sua arte livre. Entre eles
esta um conhecimento que respeita uma coisa aban-
donada pela construgao civil: o prazer de habitar e o
prazer de admirar.™

Esse trecho mostra a opiniao do cidadao, transeunte que frui
a cidade e a observa, que demonstra a mesma preocupacao
dos arquitetos registrada nas matérias publicadas na época,
onde é citado o descaso das construtoras com as obras civis,
desrespeitando a transicao entre cidade e edificacao, ocu-
pando a totalidade dos espagos vazios, abafando a liberdade
espacial e visual do cidadao.

A grande polémica causada pelo Centro de Apoio Turistico
teve o mérito de por a arquitetura, o pds-moderno e a cidade
na roda, fora dos circulos académicos. Um ano depois, em
1991, a celeuma continuava, agora como cobrancga para um
uso do prédio, até entdo sem destino.

Os jornais mais uma vez entraram em cena:

e Poeira ja domina o interior do prédio. Estado de Minas.
Belo Horizonte, 13 nov. 1990. Caderno Cidades.

e Centro Turistico, um elefante colorido. Estado de Minas.
Belo Horizonte, 1991.

® Um estranho chama a atencdo na Liberdade. Jornal de
Casa. Belo Horizonte, 27 dez.1992 a 2 jan. 1993.

e Um elefante colorido chateia na praga. Estado de Minas.
Belo Horizonte, 24 dez. 1993. Caderno Cidades.

Planejado para ser um nucleo de lazer, cultura e informacgao,
em 1993, apos ter ficado cinco anos em obras e um ano fecha-
do, a “Rainha da Sucata” ja havia se incorporado ao imagina-
rio coletivo, através da vivéncia visual e da experiéncia estéti-
ca pés-moderna. Depois de superada a tensao dos protestos,
rompida pela abrangente discussao, a percepgao e recepgao
estavam unidas, faltando apenas o engajamento e a partici-
pacao, num processo de apropriagao que tinha ficado pela
metade. A cumplicidade entre o usuario e a obra nao existia.

Sua localizagao e visibilidade seriam motivos suficientes
para uma vocacgao nata de apoio ao turismo cultural, arti-
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culada com a historia arquitetonica, urbana, politica e social
do lugar.

O ritual de pertencimento que culminaria no adentrar, usu-
fruir e conviver fora negado a populacéo até aquele momen-
to. Dai os protestos veiculados nos jornais. Até os sanitarios
publicos, um dos impulsos para a realizacao da obra, perma-
neceram fechados por falta de verbas para a manutencgao.

O arquiteto Eolo Maia tentou despertar as autoridades e a
populagao através da midia. Tamanho barulho nao teria tido
o menor sentido se o local nado funcionasse como polo de
convivio e centro cultural a servigo da populagao, arriscando
tornar-se apenas um “bibel6’ objeto de desprezo ou admi-
racao.

A partir de 1994, as manchetes ja mostravam uma total as-
similagao do prédio, como na matéria veiculada no jornal
Estado de Minas: “Uma rainha eclética impera sobre a polé-
mica” (11 out. 1994).

Em 2005, ao completar 21 anos, a “Rainha da Sucata” (en-
tre projeto, obra e inauguragao) ganhou matérias especiais
com chamadas de “rosto” nos jornais locais. Os mineiros
ja haviam sucumbido ao estranhamento, como comprova a
matéria do jornal Hoje em Dia: “E o assombro se foi, um
texto de harmonia e integragdo” (19 jun. 2005.). Parecia uma
ironia a rejeicao e ao conservadorismo mineiro, entao ja ca-
pitulado.

Os arquitetos conseguiram ampliar esteticamente uma
nova base cultural e o debate em torno do prédio trouxe,
por consequéncia, o debate sobre a cidade enquanto lugar
publico.

Embora para alguns o “espalhafato” fosse fora do tom da
conservadora capital mineira, a “Rainha da Sucata” foi aos
poucos se insinuando no espirito carregado de tradi¢goes da-
quele lugar que, apesar de ter se rendido aos modernistas
(que se impuseram sem a menor preocupagao contextualis-
ta), mostrou-se quase inabordavel ao pés-moderno.

Consideracoes finais

O conceito de cidades como “palimpsestos da memoria”
vem reafirmar a necessidade da continuidade das transfor-
macoes, nao apenas em uma imagem a ser perseguida, mas
em varias figuragdes imagéticas e nas representagoes e pra-
ticas culturais, que a legitimarao com o direito a memoria.

A arquitetura entra na cidade para criar espagos internos e
externos, permitindo uma convergéncia de sentidos e inter-
pretacoes, onde se constroem referéncias identitarias que
irao compor a tessitura da meméria.

Os marcos urbanos foram feitos para que a cidade seja re-
conhecida e representada. Sao inovadores, constrangedores
ou questionadores. E neles que se formara o prazer do es-
paco urbano como histdria, como estética e como pratica
social, permitindo entao o direito a memoria.
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A “Rainha da Sucata” inscreveu-se nessa memaria coletiva
até agora, nao por permitir a pratica social, mas pela ima-
néncia e contaminacao estética.

Através da “Rainha da Sucata’] o pés-moderno, inserido na
Praca da Liberdade, nao se propoe ser um projeto identita-
rio hegemodnico, mas atuar como transicao de um processo
cultural que ainda provoca perguntas e se circunscreve no
“lugar” como adog¢ao de uma identidade fragmentada e mu-
tante.
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