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CRISIS, PERSUASION AND THE CULTURAL BAROQUE UNIVERSE
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Resumo

A arte barroca perseguiria, incondicionalmente, a elaboragéo de
um discurso de qualidade altamente retérica com o objetivo de
alcancar a meta final da persuasdo. As motivacdes que impul-
sionariam o exercicio da persuasdo estariam vinculadas a cons-
trucdo de estratégias de propaganda empreendidas pela Igreja
e pelos governos autoritarios, em crise constante por causa do
colapso econdémico, politico, mas principalmente devido as revol-
tas sociais que se desenhavam na esfera das sociedades seis-
centistas, um panorama conturbado que se estenderia a proxima
centuria. Por meio do artificio da imaginacao e da fantasia, logo,
da dramatizagdo e da teatralizacao das expressoes visibilisticas,
os artistas, comprometidos com as monumentais estruturas de
poder, construiriam um sedutor discurso de alto teor retérico que
revelaria, simbolicamente, o carater grandioso da Igreja e dos
impérios absolutistas, dirigindo as massas a um comportamento
adequado de apoio e subordinagdo aos governos.

Palavras-chave: Barroco; crise; persuaséao.

Abstract

Baroque art would chase, unconditionally, the development of a
highly rhetorical quality speech in order to pursue the ultimate
goal of persuasion. The motivation that promotes the exercise
of persuasion would be linked to the construction of advertising
strategies undertaken by the Church and by authoritarian govern-
ments, in constant crisis due to the economic collapse, politi-
cal, but mainly due to social upheavals that drew in the realm of
seventeenth-century societies — a troubled landscape stretching
to the next century. Through the device of the imagination and
fantasy, so the drama and theatricality of the visibilistics expres-
sions, the artists, committed to the monumental structures of
power, build a high content of seductive rhetoric speech which
reveal, symbolically, the grandiose scale of the Church and the
absolutist empires, driving the masses to support appropriate
behavior and subordination to the government.
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Nos acreditamos (e esta serd a nossa tese) que o Barroco
é uma cultura que consiste na resposta dada, aproximada-
mente durante o século XVII, pelos grupos ativos em uma
sociedade que entrou em dura e dificil crise, relacionada
com flutuagées criticas na economia do mesmo periodo.
[...] Durante aquela fase, seus transtornos econémicos fo-
ram mais estudados e sdo mais bem conhecidos. Agora,
faz alguns anos, ja se comeca a estudar as alteragcées so-
ciais que surgem por todos os lados. Porém, néao se trata
simplesmente de fenémenos isolados ou intermitentes,
de mal-estar dos povos, nem das aparentes explosées,
de raio maior ou menor, em que se manifestam, e sim o
fato de que a centuria do Barroco foi um longo periodo de
profunda crise social, cuja propria existéncia nos permite
compreender as especificas caracteristicas daquele sé-
culo (MARAVALL, 2007 p. 56) (tradugdo nossa).

Em seu consagrado livro intitulado La cultura del Barroco (pri-
meira edicdo de 1975), provavelmente a mais completa in-
vestigacdo conduzida sobre o universo cultural do periodo, o
historiador espanhol José Antonio Maravall (1911-1986) desen-
volveria uma tese que guardaria seus fundamentos em muitos
aspectos tratados no estudo de 1929, Storia dell’eta barocca in
Italia, do filésofo italiano Benedetto Croce (1866-1952), espe-
cialmente a ideia de que os tempos barrocos marcariam uma
época de profunda crise econdmica e social. O texto moralista
de Croce se resumiria praticamente a avaliacdo do fendbmeno no
territério italiano, apesar do autor tragar seu juizo condenatério
de forma a viabilizar a "exportacdo” dos principios “antiéticos”
e "imorais” do movimento para todas as manifestacdes consi-
deradas barrocas e dispersas pelas mais diversas realidades;
de igual modo, o professor Maravall buscaria um entendimento
absoluto e unitario do conceito de cultura barroca, mesmo ten-
do desenvolvido sua pesquisa privilegiando, essencialmente,
fontes espanholas de averiguacédo histérica (mas assegurando
que a Espanha seria apenas mais um entre tantos contextos
imersos nesse mesmo espirito que teria sido deflagrado no
Ocidente, em finais do século XVI).

Os documentos que desvelariam o carater dessa época de ten-
sdo foram perseguidos, principalmente, por meio da andlise do
conteudo impresso na literatura seiscentista, no Siglo de oro es-
panhol, nas informacdes capturadas no desenrolar das suas nar
rativas, dispersas em suas estrofes, contempladas no corpus da
redacao e que, implicitamente, tratavam das caracteristicas uni-
Versais que o autor viria a apontar para a cultura barroca. Portan-
to, nos tratados de politica, economia, comportamento, assim
como na prépria poesia, no teatro, na prosa e nas novelas espa-
nholas, seria possivel detectar indicios dos conflitos gerados na
sociedade barroca, bem como descobrir pistas que desvendas-
sem as respostas que 0s governantes dariam a conjuntura de
crise. Por isso, nado seria a qualificacado estética dessas obras que
teria mobilizado, prioritariamente, as investigacdes de Maravall,
mas aquilo que estaria subentendido nas estrofes, paragrafos,
frases e nas palavras dos textos apreciados, e que serviria para
demonstrar a fisionomia da era barroca.
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Nesse sentido, Maravall daria continuidade a tendéncia da critica
estabelecida apds a década de 1930 e que decretava — ao supe-
rar 0s principios debatidos pelo escritor e critico de arte catalao,
Eugenio D’ors (1881-1954), nas conferéncias de Pontigny?, juizo
publicado no seu livro, langado originalmente em francés, em
1935, denominado Du Barrogue (D'ORS, 1968) — o0 abandono de-
finitivo da ideia do fendmeno como uma constante temporal que
vinha se repetindo, invariavelmente, durante toda a existéncia
da civilizagdo. Além disso, reforcava uma disposicdo que viria a
ser muito significativa nas teorizacdes elaboradas nos ultimos
anos sobre o periodo e que declarava que o Barroco, apesar de
ser um mero conceito de época, envolveria todo o cenario so-
cial, econdmico, politico, religioso de finais do século XVI até
finais do século XVII.2 Ou seja, ndo seria o caso simplesmente
de compreendé-lo como um reflexo da arte frente a situacdo
de crise que se constituia ao seu redor; os préprios aconteci-
mentos tragicos a que a sociedade estava submetida (colapso
econdmico, conflitos religiosos, guerras incessantes, varias pes-
tes, decréscimo populacional, abandono do campo, inchago das
cidades, revoltas sociais, faléncia das antigas instituicdes) eram
basicamente elementos barrocos, indissocidveis da concepcédo
e da producéo da arte. Ao contestar o signo de decadéncia que
Croce endossava para a cultura barroca, o critico de literatura An-
drea Battistini escreveria sobre a crise do Seicento em seu livro
I Barocco, publicado pela primeira vez no ano 2000:

Mais do que sinal de decadéncia, o Barroco é o testemu-
nho de uma profunda crise antropolégica que produziu
agitacoes e desequilibrios e de onde nasceu uma situ-
acdo histoérica que viu o progressivo deslocamento do
baricentro politico da Itdlia e do Mediterrdneo para as la-
titudes mais setentrionais. A guerra dos Trinta Anos, uma
das mais terriveis acontecidas no Velho Continente, se
abateu sobre a Europa com o trdgico séquito de cares-
tias, saques, pestiléncias, crises demograficas, gerando
instabilidades e conflitos sociais sem precedentes, cuja
revolta de Masaniello, ocorrida em 1647 é s6 uma das
tantas sedicoes que perturbaram a vida do Seicento, uma
idade assinalada por grandes revoltas, sobretudo campo-
nesas, devidas ao aumento da pressao dos proprietarios
de terra, sempre mais levados a incrementar as despe-
sas militares e de representacédo, por junta improdutiva.
[...] Mas, ndo menos perturbador foi, ao lado de uma as-
sustadora miséria que difundiu por todo lado um senti-
mento de inseguranca e precariedade, a contestacao de
um sistema de saberes e de valores no qual a cultura
europeia havia, por tantos séculos, encontrado sua se-
guranca (BATTISTINI, 2002, p. 22-23) (traducdo nossa).

No cendrio da crise, no que tange aos conflitos politicos e religio-
sos entre as nagodes, o século XVII foi uma época que teve inu-
meras guerras sangrentas. O espetéculo desolador era incrivel.
As guerras traziam as pilhagens, ja que os soldados tinham direi-
to ao espolio, aos saques das cidades invadidas, situacdo na qual
poderiam retirar seu Unico ganho significativo. Eram comuns os
abusos dos combatentes, que matavam, torturavam, violenta-
vam, humilhavam a populacéo civil, além de usurparem os bens
das comunidades em geral. Nos insalubres ambientes sitiados e

2. As Décades de Pontigny eram
reunides de intelectuais europeus que
aconteciam todo verao, apés o ano de
1910, nas ruinas da abadia cisterciense
de Pontigny. A abadia havia sido
comprada pouco antes pelo professor
Paul Desjardins (1859-1940), que a
abriu para discussoes diversas sobre
o humano e o divino, num ambiente
de tolerancia incomum na Europa do
segundo quartel do século XX.

3. "O Barroco deixou de ser, para

nds, um conceito de estilo que possa
repetirse e que, de fato, supde-se

que tenha se repetido em multiplas
fases da histéria humana; veio a ser,
em franca contradicdo com o que foi
dito anteriormente, um mero conceito
de época. Nossa investigacdo acaba
apresentando-nos o Barroco como
uma época definida na histéria de
alguns paises europeus, cuja situacao
histérica guarda, em certo momento,
estreita relacado, independentemente
das diferencas entre eles.
Consequentemente, a cultura de uma
época barroca pode ser encontrada
também, e com certeza o foi, em paises
americanos sobre os quais repercutiram
as condicoes culturais europeias desse
tempo” (MARAVALL, 2007 p. 23)
(traducao nossa).
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degradados pelos conflitos, as pestes dizimavam a todos, bem
como a fome proveniente do corte de suprimentos e viveres.
Para além disso, segundo diria o historiador inglés Geoffrey Pa-
rker (2005, p. 31), em seu texto de 1991, intitulado // soldato, a
morte era quase uma certeza para quem estava envolvido nos
confrontos: calcula-se que um soldado em cada quatro ou cinco
morriam no front todos os anos e, em determinadas guerras,
essa porcentagem seria bem maior (ou seja, poucos efetivamen-
te voltavam apds alguns anos de servico).

Nesse cenario de instabilidade politica e social, em que, para
além das inumeras guerras, quatro pestes, crise de suprimentos
alimenticios, fome, revoltas populares nas cidades e no campo,
perseguicdes religiosas, o pavor proveniente do combate as
insurreicoes, bem como a miséria absoluta aterrorizavam a po-
pulacdo europeia e preocupavam seus governantes, poderiam
ser claramente identificadas, a todo instante, as mais diversas
manifestacdes do espirito barroco: na pintura, escultura, arqui-
tetura, urbanistica, literatura, poesia, musica, teatro; igualmente
seria legitimo afirmar a possibilidade de vislumbrar, na sociedade
do século XVII, uma economia e uma politica que poderiam ser
compreendidas como barrocas, uma arte da guerra barroca, uma
atitude filosofica frente ao mundo e um comportamento social
barrocos, uma ciéncia barroca, uma espiritualidade barroca. Toda
a dimenséo cultural estaria, consequentemente, conectada a
crise que se estabeleceu; era, na verdade, uma reacdo, muitas
vezes consciente, a dificil conjuntura que se instalava no mundo
ocidental, como revelaria o historiador italiano Rosario Villari, na
coletanea, L'uomo barocco, organizada por ele em 1991:

Os europeus do século XVII tiveram também uma ideia
particularmente dramatica do periodo em que viveram e
conseguiram transmiti-la aos seus sucessores: século
de ferro, mundus furiosus, era de tumultos e agitagoes,
opressées e intrigas, em que “homens transformados
em lobos se comem uns aos outros, época de desor
dem, de destruicdo, de arruinamento da hierarquia, de
fantasias,; época de grandes tensées, em suma, frequen-
temente consideradas negativas, em vez de fases neces-
sdrias para se atingir um maior equilibrio social e politico
e uma mais profunda e abrangente capacidade criativa
(VILLARI, 2005, p. IX) (traducéo nossa).

Mas qual seria a relacao da crise despertada no século XVII com
a nova poética que a arte iria perseguir a partir de entdo? Para
Maravall (2007, p. 63), se a crise econdmica nao chegou a preen-
cher ininterruptamente todo o periodo, e acabaria se extinguindo
antes mesmo do final da centuria, a consequente crise social
proveniente do colapso que se instaurou nas finangas teria con-
denado a Europa e as coldnias sob sua influéncia a iniumeras
adversidades durante todo o século XVII e grande parte do XVIII.
As continuas anomalias sociais provenientes da dificil conjuntu-
ra econdmica ja estariam consolidadas nas Ultimas décadas do
século XVI; a longa duracdo da crise e seu nascimento precoce
teriam oferecido, consequentemente, tempo e substancia su-
ficientes para que as estruturas de poder fossem alertadas, na
préxima centuria, para a necessidade de se buscar solucdes e
respostas as desventuras.
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N&o obstante, as maiores catastrofes que afligiam a estabilidade
dos governos ultrapassavam o problema do enfrentamento entre
nacoes, as guerras originarias de disputas por territérios ou de-
flagradas por conflitos supostamente religiosos. Para além des-
ses fatores, os principes se preocupavam, especialmente, com
as revoltas das classes menos favorecidas: a turba que, levando
uma vida absolutamente miseravel, rebelava-se a todo instante no
campo e principalmente nas cidades (antecipando as insurreicoes
gue aconteceriam nos setecentos e nos oitocentos). A resolucdo
politica encontrada para sanar essas perigosas patologias, para
amenizar a inseguranca € a instabilidade geral gue tomavam conta
da administracéo publica, foi a reuniao dos pequenos territérios
das antigas nagdes nos poderosos e extensos Estados nacionais.
E para a administracdo dessas grandiosas estruturas de poder,
o regime de governo escolhido, na maioria das vezes, foi o do
absolutismo monarquico, sistema tiranico que propunha o contro-
le irrestrito das sociedades pelo Estado; um Estado fundado na
competéncia Unica da figura do rei, do imperador.

Portanto, mesmo nas nacgbes sob forte influéncia da Igreja, ou
governadas efetivamente por ela (como acontecia nos Estados
Pontificios), por causa do carater abertamente politico da insti-
tuicdo e do poder totalitario com que os religiosos, ou o préprio
Papa (no caso especifico de Roma, do Lacio. e das areas sob
seu dominio), comandavam seu territério, nao estaria exclui-
da a tese de que o mecanismo essencial da cultura barroca
era impulsionado pelo sistema absolutista. Talvez, ndo descon-
siderando a importancia fatal que a religido contemplava nos
séculos XVII e XVIII, ndo recusando a condigao de primeira or
dem que a Contrarreforma sustentava (e ainda sustentaria por
muitas décadas) nas grandes monarquias ligadas ao papado
romano, nao se deveria entender o Barroco como produto da
Reforma catolica, e sim compreender a atuacdo da Igreja como
acédo integralmente associada a cultura absolutista barroca —
contrariando as ideias defendidas por Werner Weisbach (1873-
1953) no estudo, publicado em 1921, Barock als Kunst der Ge-
genreformation.* Ou seja, a Igreja romana também era uma
estrutura que detinha um poder absoluto, mesmo estando,
muitas vezes, relacionada a outras organizagdes do dominio lai-
co. Como estrutura autoritaria de comando, revelaria objetivos
idénticos aqueles vislumbrados na administracao dos Estados
nacionais (logo, o problema da Igreja ndo era substancialmente
religioso, mais essencialmente politico).

E esses objetivos monarquico-absolutistas fundamentavam-se
no ato de manutencdo da ordem vigente: logo, em aparente pa-
radoxo com o arrojo, a extravagancia e o ineditismo que a arte,
a arquitetura, a literatura, a musica adotavam, a cultura barroca
se apresentaria como um fenémeno inteiramente conservador.
O sistema politico de rigoroso controle social objetivava a conser
vagao irrestrita da organizacao estamental e do aparelho econé-
mico que impulsionava as nagoes; a piramide de classes (na qual
a realeza imperava absoluta na ponta, seguida logo abaixo pela
aristocracia, depois pela burguesia que se consolidava, e com a
gigantesca base se configurando como a melancélica massa da
plebe desfavorecida) resgatava em parte os tradicionais esque-
mas de ordenagao da coletividade, provenientes de longinquos
tempos da Idade Média.

4. Aqui foi contemplada a excelente
versao espanhola de Enrique
Lafuente Ferrari, El Barroco, arte de la
Contrarreforma (WEISBACH, 1948).
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Os avangos na estrutura social derivados dos séculos do Renas-
cimento e do Maneirismo, particularmente a inovagao no siste-
ma de direitos civis proveniente da natureza independente das
comunas (ja uma realidade em finais da idade média) seriam
substituidos pelo retorno a uma economia € a uma classe domi-
nante ligadas a aristocracia: uma nobreza muitas vezes de san-
gue, senhorial; outras vezes burguesa, de recente nobilitacao,
favorecida pelo enriquecimento da classe média urbana, pela
importancia que guardava para a economia do Estado, e pelo
apoio incondicional que dava ao monarca (pois a estabilidade do
governo contribufa para seu enriguecimento). Contudo, o rei aca-
baria sempre privilegiando a nobreza de nascimento, de direito
inato, j& que a aristocracia rural viria a deter o controle sobre os
rumos da economia, comandaria o grosso das financas que im-
pulsionavam a nacao (além do fato de o imperador se considerar
o primeiro dos nobres, reforgando o carater conservador da eco-
nomia e do sistema de governo).

Nao obstante, a relacdo do rei com os senhores de terra e,
consequentemente, com as provincias distantes, mudou consi-
deravelmente quando a aristocracia se rebaixou a um simples
instrumento de apoio a0 monarca, sem aquele poder ancestral
gue detinha sobre seus dominios (que estavam perdendo rapida-
mente a autonomia). Foi uma realidade arduamente assimilada
pela nobreza, que chegaria a promover muitos levantes contra
o0 governo central, insurreicdes deflagradas em decorréncia da
insatisfacdo dos senhores com a posicéo inferior que inevitavel-
mente estavam assumindo frente as suas regides, assim como
pela relagao fragilizada que as provincias passavam a ostentar
em relacdo a capital imperial. A plebe frequentemente era mo-
bilizada como massa de manobra, como “bucha de canhdo” da
nobreza revoltosa; mas, sucessivamente, 0s movimentos eram
coibidos com eficiéncia e muita violéncia, e tanto os nobres
como a turba eram castigados com absoluto rigor, com torturas,
agonias e execugoes.

Porém, a aristocracia rebelde, que nao aceitava as novas impo-
sicoes do Estado absolutista, era seguramente uma minoria (a
maior parte se resignava a obediéncia cega ao rei). Na verdade,
para a sociedade barroca, os nobres eram nada mais que ele-
gantes e refinados membros da corte: seus gestos airosos, mas
subservientes, exibiam sua obediéncia e veneracédo a figura do
imperador (e ndo era em vao). Arnold Hauser (1998), em seu
estudo classico de 1951, Sozialgeschichte der Kunst und Litera-
tur,® demonstrou como a submisséao da aristocracia rural ao novo
sistema politico era compensada pelos inimeros privilégios que
o0 monarca ofereceria a classe senhorial. E esses beneficios ndo
eram contemplados por simples reconhecimento da sua casta,
pelo direito de sangue dos senhores. Era uma forma de com-
pensacao das perdas que haviam sofrido para o governo central
e para as nobilitacdes da burguesia; regalias também concebidas
para evitar aquelas possiveis rebelides contra o Estado absoluto.

Logo, para a conservacédo dessa tradicional estrutura de mundo
e para o afastamento de qualquer risco de inovagao na organiza-
cao estamental da sociedade (as revolucoes devidas a massa de
miseraveis e de indigentes, muitas vezes manipulada por aristo-
cratas e burgueses insatisfeitos) a cultura barroca (nas figuras do

5. Aqui se contemplou a versao em
portugués denominada Histdria social da
arte e da literatura, traduzida do alemao
por Alvaro Cabral (HAUSER, 1998).
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Estado e da Igreja absolutistas) teria lancado méao de dois ins-
trumentos muito diversos, quase opostos, mas profundamente
eficazes, de controle, de direcao.

O primeiro aparelho de controle revelarse-ia na imediata re-
pressao das insurreicdbes por meio do uso da forga bruta, da vio-
léncia, do castigo. Os governos autoritarios mantinham varios
mecanismos de vigia para detectar possiveis movimentos de
contestacao da ordem, bem como sustentavam organizacoes
militares ou paramilitares, mercendrios ou mesmo soldados de
outras nagoes, treinados para a implacavel contencdo das revol-
tas. Também essenciais eram as estratégias desenvolvidas para
a instauracao do terror, taticas que impulsionavam a severa pu-
nicao dos idealizadores e dos participantes das revolucoes (sem-
pre um espetdaculo publico de tortura, tormento, mutilagao, exe-
cucéo dos insurgentes). Mas também a Igreja catdlica elaborou
com absoluta competéncia seu instrumento legal de combate
aos infiéis, de condenacao daqueles que blasfemavam, de cas-
tigo e eliminagao dos que, supostamente, voltavam-se contra a
instituicao, contra a ordem: a Inquisicao (particularmente a espa-
nhola) foi um cruel conselho composto para conter as heresias
contra a Igreja romana, com a frequente utilizacéo, durante e
apods os julgamentos, dos artificios da tortura e da execucédo dos
condenados, sempre com métodos atrozes (espalhando o medo
e 0 pavor nas populagbes dos Estados catélicos). Para além
desse fato, muitas vezes, em funcdo da absoluta eficiéncia em
condenar qualquer individuo que fosse uma ameaca, o Tribunal
do Santo Oficio também foi utilizado para perseguir e extinguir
inimigos do Império, ja que, naquele periodo, a Igreja estava vin-
culada, indissociavelmente, ao governo das nacdes absolutistas
catdlicas (o que, frequentemente, promoveria a contestacao da
legitimidade espiritual da Inquisicéo).

Mas os governos e a prépria Igreja tinham consciéncia de que
s6 uma estrutura competente de represséao fisica nao era capaz,
isoladamente, de abafar as agitagdes de uma sociedade em total
situacao de crise. Nesse sentido, a cultura barroca buscaria outro
meétodo, ainda mais eficaz, de controle das massas e que estaria,
desta vez, diretamente ligado as artes, a arquitetura, a urbanisti-
ca, a cidade, a poesia, literatura, musica, ao teatro: um método
baseado na acdo de conquista, de sedugéo, de convencimento
dos suditos e dos fi¢is por meio do apelo aos sentimentos, aos
afetos, as emocdes. As manifestagcbes estéticas passariam a
servir como atraente propaganda dos governos e da Igreja con-
trarreformista, dirigida ao encantamento tanto dos doutos como
da mais humilde e ignorante massa populacional. Para a cultura
barroca, as artes passariam a ser um assunto religioso e de Es-
tado, méaquina dirigida a distracao e principalmente a persuaséao,
com a finalidade ultima da efetiva conservacéo da estratificacdo
social, da preservacao da tradicional ordem econémica e religio-
sa estabelecidas. Maravall sintetizaria a problemética:

Eis aqui, portanto, o panorama social que explica o desen-
volvimento de uma cultura nos termos que procuramos
estabelecer: determinados grupos elevados e distingui-
dos, que tratam de manter e de aumentar privilégios e
riquezas, cuja conservacao se vé ameacada pela crise — a
parte 0s inconformismos que esta, por sua vez, suscita
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—, 0S quais contam com uma massa de poder social e de
recursos politicos para consegui-los, e, abaixo, um estado
plano ao qual chegam os acoites das pestes, da pobreza,
da fome, da guerra; que, por sua prdpria procedéncia so-
cial, ndo se pode limitar a vil resignacdo das populacées
mais baixas, que, em consequéncia, mostra reiteradamen-
te atitudes de protesto [...]. Para calar tais mostras de de-
5a8550ssego, pensando que 0s recursos de repressao fisica
talvez ndo bastassem, os poderosos se veem obrigados a
ajudar e a servirse daqueles que lhes podem proporcio-
nar os recursos eficazes de uma cultura;, de uma cultura
na qual predominardo, coerentemente, 0s elementos de
atracdo, de persuasdo, de compromisso com o sistema,
a cuja integracdo defensiva se trata de incorporar a essa
massa comum que, de qualguer modo, é mais numerosa
que os dilatados grupos privilegiados e podem ameacar
sua ordem (MARAVALL, 2007 p. 88-89) (tradugdo nossa).

Mais uma vez, é possivel voltarse para o pensamento pioneiro
de Benedetto Croce quando afirmava, na década de 1920, que
as expressodes barrocas absorviam, inevitavelmente, um senti-
do prético, que as obras elaboradas pelos pintores, escultores,
arquitetos, literatos, serviam a um fim utilitario, que essa finali-
dade se equivaleria, decididamente, aqueles recursos de atragao
e persuaséo os quais foram incentivados pelas classes dominan-
tes (e que, para Maravall, constituiriam parte essencial da cul-
tura barroca). O que nao se poderia mais aceitar, € ja tinha sido
rejeitado ha tempos, seria o juizo negativo exposto pelo filésofo
italiano fundado no principio da impossibilidade de apreensao
das manifestacdes do periodo como legitimas representantes
do universo das artes e da poesia, por seu suposto afastamen-
to frente aos reais designios da contemplagao artistica, em prol
do simples exercicio do estupor, da busca da maravilha, visan-
do "sordidamente” o convencimento, a sedugao: “Que se diga
‘idade barroca’ e arte ‘barroca’; contudo, ndo se perca nunca a
consciéncia de que, a rigor, aquilo que é verdadeiramente arte
nao é jamais barroco, e aquilo que € barroco ndo é arte” (CROCE,
1993, p. 60) (traducédo nossa).

Na verdade, o grande valor da arte barroca residiria, justamente,
na sua condigcao, assumida confessadamente, de técnica gestual
da persuasao, de estratégia de comunicacdo que visava, sem
duvida, a conservacao da ordem tradicional por meio da conten-
cdo passiva das massas pela distracdo, pelo envolvimento, pelo
encantamento que as obras propunham ao receptor (evitando os
mecanismos de repressao pela violéncia).

Por isso, o grande critico italiano de arte, Giulio Carlo Argan
(1909-1992), elaboraria a tese que viria a estabelecer o compro-
misso do fendmeno barroco com a pratica da retérica. Os artis-
tas, poetas e ainda os politicos, os governantes, os pregadores,
0s missionérios dos séculos XVII e XVIII haviam despertado para
o problema de se conhecer a natureza humana e as caracteris-
ticas dos grupos sociais, para favorecer a construgao de um dis-
curso eficiente para a conquista das mentes e dos coracoes, que
contribuisse para dirigi-los; por isso a cultura barroca teria sido
a primeira cultura de massa do mundo moderno (MARAVALL,
2007 p. 176). Portanto, além do artista e da obra, era preciso
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considerar um terceiro elemento: o fruidor, que representava o
objetivo Ultimo de toda experiéncia estética do Barroco.

N&o que antes do século XVII os artistas deixassem de levar em
conta o publico, pois a arte sempre teve por finalidade sensibiliza-
-lo, comové-lo. A diferenca é que os renascentistas e os manei-
ristas frequentemente buscavam exportar o seu sentimento por
meio da expressao artistica (uma atitude que expunha o desejo
dos criadores de revelar a emocéo sincera que sofriam em rela-
¢éo as vicissitudes do mundo), e almejavam que o receptor ab-
sorvesse esse sentimento. J4 os agentes da cultura barroca ndo
se empenhariam (mais ainda, nem mesmo se preocupariam) em
proclamar na composicdo estética aquilo que apreendiam quan-
do contemplavam a natureza, o Universo. O esforco estaria todo
concentrado na tatica de proporcionar ao fruidor as mais diversas
sensacoes, derivadas das necessidades de persuasdo que aquela
obra deveria satisfazer (0 que denotava um afastamento do papel
da arte em expressar 0os sentimentos que viessem do interior, da
alma do artista). Uma intensa cumplicidade da producao estética
com o publico, com os apreciadores era deflagrada, e o artista
canalizava suas potencialidades para desenvolver mecanismos de
atragdo concebidos para agitar a mente dos espectadores. Por
isso, a arte barroca era, para Argan, uma técnica retérica de co-
municacao, minuciosamente desenvolvida para agitar o lado mais
emotivo das mentes dos individuos; cuidadosamente idealizada
nao para representar um conceito de universo e de natureza, uma
ideia sobre o devir, sobre a existéncia humana, mas, em oposicéo,
com a finalidade Ultima e essencial de persuadir (figuras 1 e 2). E
0 gue expunha o critico italiano em seu ensaio La “Rettorica” e
I'arte barocca, publicado em 1954

E claro que, para a validade ou eficacia, alids, para a pro-
pria existéncia da arte, desde ja, faz-se necessario, além
do artista e da obra, um terceiro elemento, um ouvinte ou
um observador, um publico. a condigdo, precisamente,
do discurso demonstrativo. [...] Mais precisamente, se o
escopo do artista era, no passado, fazer o receptor ver e
provar aquilo que ele mesmo tinha visto e provado [...], e
consequentemente, reproduzindo no receptor a condicédo
do artista, agora o receptor é verdadeiramente um outro,
e o artista ja ndo se esforca nem a ver nem a sentir, mas
apenas em fazer ver e sentir por meio de uma técnica
que, na condicdo de artista, lhe é propria. “Materiam
superat opus. ou seja, o pintor quer suscitar maravilha;
mais ainda que recorrer a “coisas novas e estranhas; ele
deve buscar “tornar sua obra maravilhosa pela exceléncia
da maneira” (ARGAN, 1986, p. 20-21) (tradugao nossa).

Por extenséo, nao s o pintor queria suscitar a maravilha, mas
também o poeta, o arquiteto, o urbanista, o cenégrafo, o com-
positor, e, para isso, seria desenvolvido um intenso processo
de especializacdo no ramo das artes e da cultura de massa no
geral, inédito no modo radical como foi conduzido. Consequen-
temente, a cultura barroca determinaria um enorme incremento
nas possibilidades de se conceber as mais diversas técnicas da
retérica e da persuasao: tantos géneros especificos de pintura,
tantos de poesia e literatura surgiriam; da mesma forma, a ar
quitetura e o espacgo urbano assimilariam inUmeras e distintas
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fungbes devidas a sua condicdo como artificio de comunicacéo;
também o teatro, a cenografia, a arquitetura efémera, as grandes
festas e encenacdes urbanas seriam essenciais para o exercicio
da conquista, assim como as inUmeras possibilidades de expres-
sdo musical. Cada manifestacdo exigiria uma técnica especifica
de oratéria, uma construgao retérica prépria que, por outro lado,
nao haveria de pressupor um compromisso com nenhuma estru-
tura de poder especifica, mas que poderia servir como mecanis-
mo retorico orientado a todo e qualquer sistema autoritario que
imperasse nos séculos XVII e XVIII.

Mas, da mesma forma que era impositivo que o artista elaborasse
seus planos para promover a conquista, a sedugao, o convencimen-
to, 0 espectador (como uma via de mao dupla) também deveria
deixarse persuadir: o receptor que apreendia as manifestacoes
estéticas do Barroco precisaria entregarse ao “flerte’ ao jogo da
atracéo, deveria estar aberto a “prelecdo” retérica. Ao mesmo tem-
po, o artista deveria acreditar na forca e na utilidade do processo
comunicativo, para poder construir suas estratégias de persuasao.

Logo, a esséncia da arte barroca ndo estaria fundamentada em
seu compromisso, indiscutivel, com a Contrarreforma (Weisba-
ch, 1948), ou com o absolutismo monarquico, ou qualguer outra
estrutura de poder dos séculos XVII e XVIII. Apesar de apresen-
tarse, inevitavelmente, como instrumento de propagacdo dos
regimes autoritarios, teria como principio essencial o desenvol-
vimento de enérgicas e eficazes técnicas de comunicacdo. Por
isso, serviria, de igual modo, a Igreja romana, as monarquias, as
colénias e até mesmo as nacdes burguesas e aos paises pro-
testantes, como hoje tantos criticos apoiam (CHECA, MORAN,
2001, p. 302). A técnica gestual da persuasdo objetivava, por
conseguinte, dirigir os comportamentos, conduzir os seres hu-

Figura 1 (pagina ao lado) ¢ Abdbada
da nave da Igreja Il Gesu, com o afresco
Trionfo del Nome di Gesu, pintado

entre 1674 e 1679 por Giovanni Battista
Gauli (1639-1709), conhecido como

Il Baciccia. A pintura trompe-I'ceil das
faces internas das abdbadas das igrejas
com cenas biblicas ilusionisticamente
abertas para o céu seria um dos mais
poderosos artificios de apelo persuasivo
na cenografia barroca dos templos
catélicos. Fonte: fotografia do autor,
2011,

Figura 2 * Extase da Beata Ludovica
Albertoni, escultura de Bernini (1598-
1680), de 1674, inserida em uma das
capelas a esquerda da nave da Igreja de
San Francesco a Ripa, em Roma. Fonte:
Fotografia do autor, 2007

Cadernos de Arquitetura e Urbanismo, v18, n.22, 1° sem. 2011

100



101



manos € as sociedades aquele modo de agir que seria pertinente
a conservacao da ordem, a preservacao da delicada hierarquia
estamental alcancada (sua esséncia, contudo, nao residindo na
submisséo aos regimes, mas na comunicabilidade das obras, na
persuasao propriamente dita).

Logo, seria possivel afirmar que a cultura barroca teria organiza-
do um aparelho de comunicacdo que buscava constituir e apre-
sentar uma producéo estética que fosse acessivel a todos, que
servisse para persuadir tanto as pessoas mais cultas, como a
plebe ignorante e humilde; nesse sentido, suas expressoes re-
tomariam o cardter democratico que seria comum para a arte
medieval e que havia sido abandonado pela erudicao exacerbada
de muitas das criacdes do Renascimento e do Maneirismo. O
importante é que fosse feita a comunicagao. Portanto, o discur
SO retorico seria desenvolvido de acordo com a técnica gestu-
al escolhida, em consonancia com o sistema de dominio a que
estaria compromissado e dirigido a uma classe e a um publico
especificos. Por isso, o Barroco anteciparia as primeiras concep-
cbes do behaviorismo, ao trabalhar o estimulo e o controle da
dimenséo psicolégica do homem. Maravall acrescentaria:

De certo modo e a distédncia, o Barroco antecipa a pri-
meira concepgdo de um behaviorismo, quando trata de
alcancar a posse de uma técnica de conduta fundada em
uma intervencdo sobre 0s recursos psicoldgicos que a
movem: podemos tracar os movimentos do homem, es-
tando atentos ao jogo de suas pecas. “O homem — pen-
sava La Rochefoucauld — acredita conduzirse a si mesmo,
quando, na realidade, é conduzido.” Voltamos a entrar em
contato aqui com uma nova referéncia a um racionalis-
mo metddico, segundo o qual se supoe que seja possivel
dominar e reger uma massa de individuos, se conhece-
mos em seus elementos a sua natureza: por essa via, é
possivel apoderarse do controle dos recursos humanos
e aplica-los na condug¢ao dos homens, impulsionando-o0s
na linha de uma crenca, ou melhor, de uma ideologia e de
certas maneiras de conduta que naquela se traduzem e
em correspondéncia com o sistema de interesses sociais
que a inspira (MARAVALL, 2007 p. 155) (traducdo nossa).

As palavras do pensador francés seiscentista La Rochefou-
cauld (1613-1680), citadas por Maravall, revelam a consciéncia
coetanea da submisséo, frequentemente involuntaria, a que as
sociedades estavam submetidas devido aos mecanismos de
propaganda dos regimes. Como afirmava o historiador espanhol,
a montagem do aparato da persuasao passaria por uma estraté-
gia de organizacdo absolutamente racionalizada, o que poderia
parecer um paradoxo, ja que a experiéncia estética barroca se
ofereceria, muitas vezes, por meio de um esguema compositivo
completamente irracional. Mas a contradicdo sé existiria superfi-
cialmente, pois o carater ilégico da arte do periodo era conscien-
temente incentivado como artificio de conquista, de seducao.
Objetivamente se sabia que as tensdes, as duvidas, as incerte-
zas, as expectativas geradas pelo sentido inatural da forma pren-
diam a atencdo e contribuiam para provocar aquela sensacéo de
estupor, aquela impresséao da maravilha tao essencial para o fim
da persuasao. Certamente, o irracionalismo barroco derivava das
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experimentacoes dolorosas da dificil etapa maneirista da historia
da arte. Mas, na fase subsequente, o afastamento da razdo ndo
se daria como um caminho para a representagao de um universo
em colapso; pelo contrario, cientes da forca expressiva deflagra-
da pelo furor desesperado da estética quinhentista, os artistas
barrocos usariam racionalmente a tensao irracional maneirista
com o escopo de suscitar o arrebatamento, o envolvimento, a
conquista (a comunicabilidade eficiente da forma e da imagem
dirigidas ao espectador).

Por meio dessa acéo racional que buscava suscitar o encanta-
mento, as instituicbes promoveriam o controle dos comporta-
mentos e a exportacdo de suas mensagens que deveriam ser
assimiladas pela massa com incondicional anuéncia; com temor
e respeito, mas, ao mesmo tempo, com deleite e prazer. E o
processo pedagdgico da catequese pelas artes, da absorcdo das
doutrinas por meio do discurso, passaria por um mecanismo
que Maravall (2007, p. 153) viria a designar como um dirigismo
dindmico pela acdo, em oposicao ao que antes era praticado e
que poderia ser compreendido como um dirigismo estatico pela
presenca. Para o historiador, até o século XVI, ou seja, em todo o
mundo classico, bem como na Idade Média e nos primoérdios do
humanismo renascentista, a fé na verdade eterna, na estrutura
perfeita do cosmos (seja a presenga de um universo organizado
regido por leis racionais, ou uma dimensao espiritualizada co-
mandada pela esfera divina, pela presenca de Deus) era tao ab-
soluta que bastava expor aos receptores das mensagens os fa-
tos inabalaveis para a verdade ser satisfatoriamente apreendida.

O homem barroco ndo poderia acreditar, obviamente, nesse diri-
gismo estatico estimulado pela simples presenca da verdade. Uma
cultura tdo consciente da grave crise que estava solidamente con-
formada, tédo desiludida frente a incapacidade moral dos individuos
e das sociedades, uma cultura tao pragmatica e tao envolvida em
sua necessidade de persuadir nao arriscaria a ingénua assimilacéo
passiva dos principios essenciais da existéncia, principios assegu-
rados pelas classes dominantes. Nao que o homem barroco des-
confiasse da natureza, negasse a estrutura organizativa do cosmos,
recusasse as leis do conhecimento racional: a ideia da transgres-
sdo fundada na contestagao da ordem, no afastamento em relacdo
aquela suposta harmonia universal, tao essencial para a crise do
século XVI, tdo fatal na caracterizagdo do mundo maneirista (que
vislumbrava o universo como uma nuance do caos), havia sido
superada no periodo barroco com o nascimento da ciéncia e do
pensamento modernos. Os dogmas existiam e eram indiscutiveis;
porém deveriam ser expostos as massas por meio de um dirigismo
dindmico, de um severo controle regido pela agao.

Ou seja, os representantes eruditos da alta cultura barroca es-
tavam coénscios da incapacidade dos menos favorecidos e de
alguns setores da classe burguesa (o grande publico) em cap-
turar integralmente as teorias que amparavam e legitimavam as
estruturas de dominio e poder que comandavam politicamente
a sociedade da época. Por isso sabiam que era mais importante
atrai-los pelos artificios da propaganda e da persuasédo do que
tentar apresentarlhes as verdades inabalaveis do sistema; pre-
ceitos que ndo poderiam ser decididamente assimilados pelos
grupos sociais, compreendidos pela massa de ignorantes. E
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nesse sentido que, para a cultura religiosa barroca, ao nao se
preocupar em contemplar e descrever a légica providencial do
Universo e sim ao se dedicar obsessivamente em dirigir as esco-
lhas e os comportamentos humanos, persuadir era muito mais
importante do que demonstrar (ARGAN, 2004, p. 37).

No entanto, ndo sé para as instituicdes religiosas dos séculos XVII
e XVIII persuadir era mais importante que demonstrar. Para todas
as organizacoes totalitarias e absolutistas barrocas, representadas
especialmente pela Igreja e pelo Estado, o incentivo & acdo pro-
priamente dita por meio da propaganda, sobreporse-ia (e, repetidas
vezes, chegaria mesmo a anular) o interesse pela demonstracao
e pelo estimulo ao conhecimento das verdades dogmaticas e es-
peculativas do universo (material e divino): o importante era viver
de acordo com os designios da religido e das nagdes, participar da
jornada espiritual com fervorosa devocao, oferecer absoluta obedi-
éncia a politica do soberano (independente da assimilacao do pro-
fundo sentido existencial oriundo das doutrinas religiosas e laicas).

Assim a salvacéo e a propria felicidade estavam diretamente vin-
culados a atitude dos fiéis e dos vassalos de suporte a politica
religiosa e a politica do Estado. Os sistemas precisavam condi-
cionar os comportamentos e as agdes dos individuos; por isso
era de importancia capital a compreensao das especificidades
de cada classe social (particularmente aquelas mais distantes do
vértice da piramide, mas propensas a revoltas); conhecer suas
nuances, seus anseios, apontar 0s maiores perigos impressos
na forca contida das massas, nas tendéncias de contestagao da
ordem social que poderiam gerar a exploséo, repentina, de gra-
ves insurreicdes. A etapa subsequente seria, justamente, a im-
plantacdo do processo de conducao dos grupos sociais por meio
dos artificios da retdrica artistica e da persuaséo, ou seja, coibir a
sensacgao geral de insatisfacdo por meio da atracdo, do encanto,
do envolvimento provocado pela intensa habilidade comunicativa
das manifestacoes estéticas do Barroco; promover uma grande
reviravolta na qual a energia aprisionada da populacao reprimida
seria canalizada para a defesa e para a conservacao da ordem.

Logo, era essencial entreter os individuos a todo instante para que
nao tivessem tempo nem desejo de se revoltar contra o sistema,
eliminando a necessidade de prover qualguer melhoria na qualida-
de de vida dos crentes e dos suditos. Desse modo, o publico era
manipulado para acreditar nos regimes autoritarios e assumir uma
postura ativa de sustentacado da ordem e da hierarquia politica e
religiosa, agitando as mentes dos espectadores, acionando-as em
direcdo ao apoio obtuso ao monarca € a Igreja, promovendo a una-
nime aceitagdo da incondicional e inabalavel autoridade histérica
e religiosa dos regimes. A conquista do publico seria perseguida
por meio da administracao dos desejos, dos afetos dos homens,
oferecendo-lhes um espetdculo de atracdes que deveria ser des-
velado a todo instante e por todos os lados; espetéaculo que os
satisfazia, os agradava e que atribuia a plateia a falsa iluséo de que
tinha alguma relevancia, a fantasia de que detinha algum poder de
participacdo nos acontecimentos politicos e religiosos da socieda-
de. A turba nédo precisava ser s6 arrefecida, precisava ser manipu-
lada para adquirir a ingénua alucinacdo de ser cumplice daquele
poder que paradoxalmente a subjugava; e isto sé era possivel pelo
despertar das vontades dos espectadores, conseguido pelos go-
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vernos ao darem atencao especial as estratégias de persuasao
das massas, oferecendo a elas a oportunidade de sentir orgulho e
devocéo frente a Igreja e ao Estado.

Por outro lado, ja foi dito anteriormente que a cultura barroca apre-
sentava um carater absolutamente conservador. Ndo obstante, no
cenério geral de crise, para conservar a ordem e manter inabalével
a estrutura hierdrquica de poder, para nao permitir qualquer altera-
¢do na piramide estamental, para afastar do organismo social todo
desejo e toda a possibilidade de inovagao, as classes dominantes
abririam caminho, paradoxalmente, ao exercicio da inovagcado em
alguns setores que ndo ofereceriam risco a fragil composicao do
status quo. E 16gico que essa atitude ndo poderia ser compreendi-
da como uma benevolente concesséo oferecida pelos governan-
tes e pela Igreja a liberdade de expressao, e sim como uma clara
necessidade de incrementar a tatica de controlar as mentes pela
propaganda barroca, de reforcar a conducao das massas por meio
dos artificios da retérica e da persuaséo, de afasta-las dos riscos
de inovacéo da hierarquia social e politica.®

Ou seja, poderia se dizer que, no Barroco, os fins justificam os
meios. A frase classica de Maquiavel (1469-1527), mesmo profe-
rida fora daquele contexto particular de crise que viria a se cons-
tituir no século XVII, representa, com muita clareza, a contradi-
cao entre a ousadia técnica e expressiva das criacoes barrocas,
seu carater original, inovador e revolucionario, € a obsessiva bus-
ca pela conservacao da tradicional organizacao social agenciada
pelas estruturas contemporaneas de poder (figuras 3 e 4). No
contexto da histéria da arte, somente no Barroco essas palavras
se adequariam perfeitamente a producdo estética; exatamente
devido a consciéncia que os principes, os reis, os imperadores,
0S primeiros ministros, os religiosos absorveram de que o novo,
mesmo podendo ser perigoso, atraia, e devia ser utilizado como
meio para a conquista dos coracdes. Todas as artes acabariam se
beneficiando dessa via aberta a experimentagao, e certamente
as manifestagdes barrocas mostrarse-iam incrivelmente libertas
em seus meios de expressao, desde que sua composicdo esté-
tica, seu contetdo e sua forma ndo ameacassem minimamente
a estrutura dos governos absolutistas e da religido catolica. E s6
lembrar como a grande maioria das restricdes a arte promovidas
pelos decretos tridentinos no periodo maneirista foram pratica-
mente ignoradas nos séculos XVII e XVIIl. Maravall concluiria:

Por isso o Barroco, para ser conservador, declara-se mui-
tas vezes inovador. Era preciso aceita-lo assim, precisa-
mente para melhor controlar todo o movimento dessa
ultima natureza, em sua direcdo e em seus limites. Nes-
ses setores nos quais nem politicamente nem intelectu-
almente resultava qualquer perigo, era preciso deixar as
portas abertas a novidade, devia se fazer muito ruido em
torno dela para atrair a atencao das pessoas e, nesses ter
renos, devia leva-la ao extremo para saciar seu apetite: a
irrupcdo de extravagancias em poesia, em literatura, nas
artes, etc., compensa a privacdo de novidade em outras
partes. Assim, pois, o virtuosismo da novidade, caracteris-
tico do Barroco nos campos nos quais ela ndo possui forca
corrosiva, explica-se por certas motivacées sociais muito
diretas (MARAVALL, 2007 p. 291-291) (tradugdo nossa).

6. Giovanni Botero (1533-1617),

filésofo italiano e um dos principais
tedricos da razdo do Estado, dizia
precocemente, em 1589: “Ja que o
povo &, por natureza, instavel e desejoso
de novidade, acontece que, se néo

é contido de vérias formas pelo seu
Principe, procura essa novidade por

si mesmo com a mutacédo do Estado

e do governo; por isso, todos os
principes avisados introduziram alguns
entretenimentos populares que, quanto
mais servirem para se exercer a virtude
do espirito e do corpo mais adequados
serdo..” (BOTERO apud VILLARI, 2005,
p. 111) (tradugdo nossa).
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Figura 3 ¢ CUpula da Igreja de Sant’lvo alla Sapienza, assentada ao fundo do péatio da antiga Universidade de Roma. O complexo
desenho do corpo da igreja, formado por elementos concavos expansivos em oposi¢do a setores espaciais convexos, transformar
se-ia, virtualmente, em uma perfeita circunferéncia no 6culo de entrada de luz da lanterna. Projetada e construida por Francesco
Borromini (1599-1667) entre 1642 e 1650. Fonte: fotografia do autor, 2007

Figura 4 ® Roma. Abdbada da Igreja de San Carlo alle Quattro Fontane, edificio construido por Francesco Borromini entre 1638

e 1641. A configuracéo espacial de San Carlino seria formada pela interpenetragdo de pelo menos cinco estruturas volumétricas
distintas, entre capelas, presbitério, coro e a prépria nave, de configuragéo eliptica. Nunca antes havia sido elaborado um interior tao
complexo em uma extensdo espacial tdo exigua. Fonte: Fotografia do autor, 2011.
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