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RESUMO

O objetivo deste artigo € apresentar uma possiiéidde superacdo das dificuldades
encontradas no ensino de filosofia no nivel méali@vés da aproximacao da filosofia
com a arte. O texto apresenta algumas afinidadé®e e¥ssas duas formas de
conhecimento, no sentido de legitimar o didloggppsto e sua pertinéncia no ensino de
nivel médio, sobretudo entre filosofia e cinemajuamto forma de arte mais acessivel
as escolas. E conclui pela necessidade de quealganadas afinidades, filosofia e arte
devem ser apresentadas e resguardadas em suacdpees.
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ABSTRACT

The purpose of this article is, recognizing theficlifties found in the teaching of

philosophy in high schools, to present a possybild surmount them, approaching
philosophy and art. Intending to legitimate thelatiae proposed and its pertinence in
high school education, the text presents someiiénbetween these two forms of
knowlegde, especially between philosophy and cineaaahe most accessible form of
art to the schools, concluding by the necessitgetteer with the presentation of the
affinities, to regard philosophy and art in thgiesificities.

Keywords: teaching of philosophy; art.; cinema.

Introducao

O ensino da filosofia no nivel médio esbarra em gérée de dificuldade: a
dificuldade prépria aos textos de filosofia, a imgem pouco uniforme dos autores, a
complexidade de conceitos, a transmutacdo de ¢omceéo cotidiano que passam a
significar conteudos diversos daqueles ja famiigor exemplo, “sensivel”, “real”,
“concreto”, “idealismo”, “materialismao”), a problaatizacdo de conceitos tidos como ja

* Mestre em Filosofia pela FAFICH-UFMG. Doutora éffosofia pela FAFICH-UFMG. Professora de
Filosofia da PUC Minas. E-ma#knaselva@superig.com.br

| Sapere Aude ISSN: 2176-2708 | Belo Horizonte | v.1-n.1] 1°sem.2010 p.66-76

66



definitivos (“liberdade”, “razdo”, “certeza”, “vdade”), a dificuldade objetiva de
transpor uma reflexdo datada para o entendimenéd affim de, a partir dai, extrair um

caminho para se pensar 0 nosso presente.

Esbarra sobretudo em uma condi¢do paradoxal: enpioetenda dizer sobre o
homem — e nesse sentido talvez pudesse ser vista aquilo de mais préximo, mais
urgente, como uma reflexdo de carater eminentenpeatieo que se dirige ao cotidiano
do nosso ser e agir — a sua atitude reflexiva sesapta, no entanto, diametralmente
oposta ao familiar, arranca o homem comum do seuafécto” frente ao mundo ja
dado, com questdes muitas vezes consideradas pwisd@bstratas, vaporosas, um
exercicio vazio de especulagdo que ndo parece dochéo das pessoas comuns. Ou,
numa hipotese mais otimista, um exercicio desctiviel que nos tira de nossa
distracdo cotidiana e nos entrega a angustia eneargo de dar sentido ao estar no

mundo.

De fato me parece ser esse 0 ponto no qual seedeeid que se faz é filosofia
ou ndo: a prova dos nove € o desconforto do “aarapoto”. Se ele ndo se da,
permanecemos, na melhor das hipoteses, no nivefatenacéo, o que € evidentemente

insuficiente enquanto projeto pedagogico.

Se a adolescéncia se apresenta como um momentaiahcag suspeitas a
respeito do sentido de tudo aquilo em que atéaareditdvamos comegam a se mostrar
em uma irrupcao de "porqués”, "para qués" e de ¢perdesta forma", uma outra sua
caracteristica € a fugacidade destes questionamentiucinante sucessao de questdes
gue sao colocadas, mas prontamente dissipadasgltaade paciéncia para com o
exercicio de uma reflexdo mais aprofundada.

A condi¢céo da filosofia no ensino medio se asseanalsituacdo descrita em
um poema de um poeta alemao, Christian Morgenstern:

“Korf inventa uma arte humoristica

cujo efeito s6 depois se realiza.

Todos a escutam com infinito tédio.

Porém, como um pavio que arde em siléncio,
Acorda-se a noite, de subito, satisfeito,

Feliz como um bebé sorrindo.”
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Muitas vezes a filosofia no nivel médio apresenésté efeito retardatario. So
bem depois, mais maduros, é que alguns alunosdmdervoltar espontaneamente para

guestdes que, no passado, eram formuladas emesaidad

Diante dessas dificuldades, ndo é facil uma boalwg#o do ensino da
filosofia, entendida aqui como pelo menos o enterdio do significado do filosofar, a
sua identificacdo como uma necessidade e uma puaksle de todos os homens, uma
introdugéo a esse campo de possibilidades de doacsentido ao mundo.

N&o ha uma receita para isso a nao ser a senadalica disponibilidade para

alterar vez ou outra o percurso iniciado, o tat@aacerto e no erro.
E nesse tatear, recorrer ao auxilio da arte paresesm bom procedimento.

A relagcdo entre a arte e a filosofia é objeto deexéo filosofica desde a
antigtiidade classica e me parece interessantegaaiguns momentos dessa reflexao,
a fim de identificar algumas afinidades entre arfiéosofia que justifiquem e autorizem

essa confluéncia de for¢cas rumo ao estranhamentaiddo.

Na histéria da filosofia, nem sempre essa relagéwista com bons olhos. O
exemplo mais conhecido vem de Platédo, que osi@ntiana concepcao bastante avessa
as artes dramaticas, ao poema épico e as artéggdapor entendé-las como opostas

ao interesse da filosofia.

Se o0 mundo sensivel era visto por Platdo como @pia éimperfeita das idéias
perfeitas, a arte, em seu carater mimeético, seri@oeuma "imitacdo da copia”, na
medida em que reproduzia a realidade sensivel ferieita, de forma parcelar,
distanciando-se ainda mais da verdade. Dai comgeess a preocupacdo do filésofo
para com as mentiras e ilusdes que poderiam sardiifas pelos poetas e artistas.

Se tomarmos o pensamento de Platdo, a arte eeacaBio um instrumento
poderoso, porque capaz de produzir efeitos nocokesastrosos sobre a alma humana,
uma vez que ela se dirigia ndo ao elemento raciomes ao elemento apetitivo da alma
humana, a tal ponto que os artistas, esses copgmdir inessencial, deveriam ser
banidos da cidade, a fim de que a filosofia, entreste com a arte, pudesse apreender

e ensinar a verdade das formas eternas e imutaveis.

Melhor consideracdo e mais atencdo as formas ieadstcouberam a

Aristoteles. Em suRoéticaele trabalha a relagcéo entre arte e realidadetifidando as

68



representacdes artisticas como imitacdes que wlifergre si "segundo 0s meios, 0s
objetos e os modos" (ARISTOTELES, 1987b, p.203¥peatos que ele se detém a

inventariar.

Aristoteles reconhece o sentido da arte enquantmado de conhecimento do
mundo, ainda que diferente da filosofia, e enfatipapel das formas e modos artisticos
na educacgéo dos cidadaos, reconhecendo o impaeta gue provoca na sensibilidade

humana, tornando-nos receptivos a determinadassidéi

Se Aristételes manifesta uma apreciacdo mais pasdos artistas, ele nao
deixa de se preocupar com as repercussfes serddvarte. Nao por outro motivo é
qgue, naPolitica, ele se ocupa de discernir entre 0s modos musicais géneros
literarios mais apropriados a cada etapa da forondgandividuo-cidaddo, submetendo

a arte a uma finalidade por ele considerada supeual seja, a da educagao moral.

De acordo com o pensador, enquanto virtude intedécta arte visa a geracéo
e se ocupa em inventar e em considerar as mageinaoduzir alguma coisa que tanto
pode ser como néo ser" (ARISTOTELES, 1987a, p.103).

Desta consideracdo aristotélica depreende-se alceie liberdade do fazer
artistico, de sua capacidade de projecdo, de idead@ configuracdo de novas
possibilidades. A dignidade do fazer artistico estatamente em ndo ser um fazer
regido pela determinacédo natural, mas, ao mesm@ademnvolver um certo "reto

raciocinio”, sem o qual ndo se constitui como an&s apenas cComo mero acaso.

E nesse sentido que Aristoteles credita um valpesor & poesia do que a

histéria, na medida em que :

N&o é oficio do poeta narrar o que aconteceu: € simie representar o que
poderia acontecer, quer dizer: o que é possivealiség a verossimilhanca e
a necessidade. Com efeito, ndo diferem o historiagloo poeta por
escreverem verso ou prosa (...), diferem, sim, eendiz um as coisas que
sucederam, e outro as que poderiam suceder. Pordspoesia é algo de
mais filos6fico e mais sério do que a histéria, spaefere aquela
principalmente o universal, e esta o particu{&RISTOTELES, 1987 b, p.
209).

E a partir dessa consideracdo do carater miméticarte ndo como mera
Imitagdo, mas como reconfiguracdo do existente réir pdga verossimilhanca e da
necessidade que podemos tracar uma relacao eartieeaa filosofia.
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A arte como ideacdo é mais profunda e mais univegrsaa histéria porque
nos coloca diante das possibilidades de sermossuiia ndo se condena e nao se
reduz a um dado estado circunstancial, apontasopbtencialidades ndo atualizadas, é
proponente de um outro modo de ser e, desta farasaabre para outras experiéncias

gue guestionam o pretenso carater necessitaricdéanaotidiana.

E, nesse aspecto, ela guarda um parentesco colmsafifi porque também
esta, a partir de um outro instrumental, conceitaighlitico, olha para o existente, ndo
para constata-lo somente, mas para julga-lo eqeseobrir, em meio a necessidade, a

possibilidade de um ser outro.

Outra caracteristica comum ¢é o fato de ambas sera@madas pelo signo da
inutilidade. Escapando as exigéncias da eficAc@o emediatismo, filosofia e arte

guardam o lugar do humano.
Schiller, em seu text8obre a educacgéo estétjcalembra esse carater da arte:

O romano do primeiro século ja de ha muito havidrddo os joelhos ante
seus imperadores, quando ainda as esculturas peroi@am eretas; 0s
templos continuavam sagrados ao olhar quando ossafewe ha muito
serviam ao riso; as vilanias de um Nero e de Comsitto humilhadas pelo
nobre estilo do edificio que as agasalhou. Os hwmmperderam sua
dignidade, mas a arte a salvou e conservou na pgdraficativa; a verdade
subsiste na ilusdo da arSCHILLER, 1995, p. 54).

A arte ndo é suficiente para transformar o mundes enquanto ilusdo € uma
guardia do ideal, a imagem do homem possivel, megntempo de sua decadéncia.

Arte e filosofia sdo formas do auto-conhecimentaug®& humanidade que se
guestiona e que se propde, que olha o ser e pedssaeo-ser ou o poder-ser. Neste
sentido, talvez pudéssemos dizer que pretensapaéncia sdo também caracteristicas
comuns as duas.

Foi ainda Schiller quem disse que a arte deve anarcortejo de ideais para
nos acompanhar na vida ordinaria, para que nagesignassemos a um modo de ser
vigente e empobrecido: "Embora seja filho de sewpte estd mal o artista quando é
também seu pupilo, ou pior ainda, seu protegidoaldivindade benéfica arranque em
tempo o recém-nascido ao seio materno e o alimédmtéeite de uma era melhor"
(SCHILLER, 1995, p.54).

Por configurarem formas de auto-conhecimento, ndidaeem que se tornam

acessiveis, arte e filosofia encontram o seu sewk&dser no leitor, no ouvinte, que as
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recebem e delas participam, como quem recebe umiteqrara participar da propria
festa mas que, por razdes histérico-sociais, espel@lado de fora.

O cinema ¢é a arte popular dos nossos tempos, adas #s limitacbes e contradicdes
que se possam apontar na industria cinematogrdiista potencialidade do cinema
enquanto elemento promotor da reflexdo e da tremsigho € um dos aspectos mais
conhecidos da obra de Walter Benjamin, embora swwigzes tenha sido considerado

um aspecto ingénuo do seu pensamento.

Em seu textoA obra de arte na época de suas técnicas de regémjiele
chama a atencao para o fato de que “a naturezdatpu@ camara € completamente
diversa da que fala aos olhos”. (BENJAMIN, 19823).

O cinema, pelos recursos de que dispde, apresemiando conhecido como
uma novidade, 0 que nos permite realmente vé-loa wer desembotado de sua
cotidianidade.

O cinema torna estranho o que nos € familiar, agiadsim, de acordo com a
adverténcia hegeliana: de que “0 bem-conhecido eral,gjustamente por séem-
conhecido, ndo é&conhecidoE o modo mais habitual de enganar-se e de enganar
outros: pressupor no conhecimento algo como jaexmdb e deixa-lo tal como estd”
(HEGEL, 1992, p. 37).

A alianga entre arte e ciéncia que se verifica inenta permite uma nova
temporalidade, uma nova espacialidade, desprendidasotidiano e, com isso, uma
abertura para possibilidades de percepcao.

Benjamin compreende esse aspecto fecundo do cioema uma proximidade

com a abertura que nos € oferecida pela psicanalise

De fato, o cinema enriqueceu a nossa atencao ardeémétodos que vém
esclarecer a andlise freudiana. Ha cinqlienta am@®) se prestava atencéo
a um lapso ocorrido no desenrolar de uma convefsaapacidade desse
lapso de, num s6 lance, abrir perspectivas profengabre uma conversa
que parecia decorrer do modo mais normal, era eadar talvez, como uma
simples anomalia. Porém, depois de Psychopatholdg®e Alltagslebens
(Psicopatologia da vida cotidiana), as coisas maharmuito. Ao mesmo
tempo que as isolava, o0 método de Freud facultamadise de realidades
até entdo, inadvertidamente perdidas no vasto flda® coisas percebidas.
Alargando o mundo dos objetos dos quais tomamokemimento, tanto no
sentido visual como no auditivo, o cinema acarretam consequéncia, um
aprofundamento da percep¢c8ENJAMIN, 1983, p.22).

Jogando luz sobre o detalhe, o ato comum e o thisarecinema, através de

Seus recursos, "ndo confere simplesmente relefmrass do movimento ja conhecidas

71



por ndés, mas, sim, descobre nelas outras formasimente desconhecidas.”
(BENJAMIN, 1983, p.23)

Benjamin nos coloca diante do trabalho da camarasoaquele elemento que,
ao alterar o tempo e a incidéncia do olhar, nogyalipara aspectos até entdo

despercebidos

A potencialidade para tal estd em que o cinema & conjuncdo de varias
artes: a arte da imagem, a do movimento, a do aada, interpretacdo, a da escritura -
conjuncdo que permite o jogo dos enquadramentgsgam dos tempos precisos das
acOes e das nao-acdes, 0 jogo dos detalhes, aapguoda trilha sonora. E tudo isso
tratado de uma forma completa, criando um produio) de forte capacidade

expressiva.

Um dos elementos-chave desta expressividade € iaanse atua no sentido
de nos deixar receptivos, de criar uma pré-disposgara a cena que vem a seguir. Se
isso pode ser usado por vezes até de maneira apasimo direcionadora das emocgdes
mais faceis, € porque a musica contém este potenoidilizador de afetos, que nao

passou despercebido desde a antiglidade.

Schopenhauer e Nietzsche dedicam paginas intetsssaras a respeito do
efeito que a musica opera sobre o nosso ser. faestionar sobre a relacdo em que a
musica se encontra para a imagem e o0 conceitozddlet enfatiza a diferenca da

musica em relacdo a arte representativa, recor@hdualicacdes de Schopenhauer:

Todos os possiveis esforgos, emogdes da vontatteatuilo que se passa
no interior do homem, e que a razdo lanca no angploceito negativo de
sentimento, pode exprimir-se pelas infinitas melsgiossiveis, mas sempre
na universalidade da mera forma, sem o conteldupee segundo 0 em-si,
nunca segundo o fendmeno, como que sua alma niais,jrisem o corpo. A
partir desta intima relacdo que a musica tem comsséncia verdadeira de
todas as coisas, pode-se também explicar por quendap soa uma musica
adequada a alguma cena, acao, evento, circunstaesia nos parece abrir
seu sentido mais secreto e se introduz como o ¢coaisto e mais claro dos
comentarios; do mesmo modo que, para aquele quealwmmdona
inteiramente ao impacto de uma sinfonia, é comaleevisse passarem
diante de si todos os possiveis eventos da vidarewhdo: contudo, quanto
presta atencdo, ndo pode indicar nenhuma semelhan¢@ aquele jogo
sonoro e as coisas que pairavam diante dele. Pargisica, como foi dito,
difere de todas as outras artes por ndo ser cémafeh6meno ou, mais
corretamente, da objetividade adequada da vontates cépia imediata da
prépria vontade e, portanto, apresenta, para tudgue ¢é fisico no mundo, o
correto metafisico, para todo fendmeno, a coisase(®CHOPENHAUER
apud NIETSZCHE, 1983, p. 15).
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Essa caracteristica impar da masica ganha uma simémaudita no cinema.

Todos os elementos em conjunto propiciam ao esp@ct participagdo no
drama alheio, por meio da compaixao. Uma comunh@&opassa primeiramente pelos

sentidos, e s6 entdo se descerra para a reflexao.

Se é verdade que esta potencialidade aberta pemaise vé comprometida
em virtude dos objetivos da indUstria cinematogeafisto ndo quer dizer, no entanto,
que ela nédo se dé, em alguma medida. Na ciséo @itemplagéo e diverséo, entre
critica e alienacéo, esta potencialidade compareo® uma das faces da contradicdo

mesma do processo capitalista em todos os ambitos.

O bom cinema permite a participagdo numa narratevando apenas a
transmissdo de um fato, um enredo. E esta pag@ipaera tanto maior quanto maior
exemplaridade a narrativa comportar, quanto maigtim, a personagem, disser de nos

mesmos.

E um dos aspectos que, ainda segundo Benjamirgteaza a narrativa. Ela
nos abre para a reflexao através de um poder gativurali contido, em razao inversa
com a explicacdo, com a exaustado de informacoes) mzao direta com a poeticidade
que nos lanca numa indeterminacdo criativa de Ipbdades de interpretacdo e

compreensao do visto e ouvido.

A poesia da cena nos afasta da sensacao ordic@mam e, ao mesmo tempo,
afasta-nos de uma atitude meramente racionalisien Especto que Schiller ja indicava
quando defendia a educacéao estética como formaitieac o individuo, indicando que
"a beleza é nossa segunda criadora”. (SCHILLER5,1199111)

A significagdo da dimenséo estética enquanto fotmaconhecimento e de
transfiguracdo de mundo recebe contornos diferdasiam sua relacdo com a filosofia,

questao que, aqui, apenas podemos indicar emdangas pinceladas.

Na contemporaneidade, coube aos romanticos rassalignificado da arte
enquanto expressao maior da sede de infinito,gldéma do saber tedrico comprometido

com uma forma de racionalidade que se estreitaveuasfinalidades.

Heidegger trabalha esta heranca romantica. Demdwia limitacdo de uma
filosofia que se volta para a metrificacdo do eatgartir de uma metafisica da

subjetividade, Heidegger reserva a um novo pensgamentarefa da escuta do Ser,
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esquecido na tradicdo ocidental. Ao fazé-lo, @asé volta a capacidade da arte, ou
melhor, do poético ao qual ele sintetiza a artefader linguagem o Ser desvelado,
instaurando-o como lugar de uma nova velha verdaddétheig anunciada pelos

filésofos pré-socraticos.

Em Heidegger, pensador e poeta se aproximam, eioqaaadores de mundo.
"No poetar do poeta, como no pensar do filosofdatisorte se instaura um mundo, que
qualquer coisa, seja uma arvore, uma montanha,case, o0 chilrear de um passaro,
perde toda monotonia e vulgaridade" (HEIDEGGER 9199 55)

Mas, ao final, com esta aproximacao, Heideggerewgsu um problema: Se o
préprio autor nos adverte que "pensar e poetarsaa por sua vez, coisas iguais"
(HEIDEGGER, 1999, p. 54), por outro lado, seja emc¢éo da proposicdo de uma
linguagem que busque "existir no inefavel" (HEIDEHE®G 1984a, p. 152), seja em
funcdo do teor de sua critica a tradicdo filosoficaddental, Heidegger termina por
colocar a filosofia diante de uma aporia, uma fakacaminhos a ndo ser o de se
confundir com o dizer poético. Se o fim da filoapfsegundo o autor, foi um
desembocar na tecnociéncia, a tarefa do pensansemi® recuperar-se enguanto

"pensamento essencial”, "pensamento meditativo'que guarda uma relacdo com o

poético.

Nestes termos, Heidegger nos coloca diante de uffaldade que diz

respeito a especificidade do filosofar.

A especificidade do filosofar € o trabalho do caéteceaqui ndo no sentido
especulativo de que nos fala Hegel, mas num sentads modesto de investigacéo, de
andlise e de significagdo do mundo humano quesimglie do artistico, exatamente

por ndo portar o carater revelador da arte.

E hoje em dia, grande é a tentacdo de se furtsseateabalho analitico, devido
a crise de confianga no proprio conhecimento, B€as razoaveis, mas muitas vezes
parciais da forma da racionalidade, ao questiontameate nocdes tais como

“objetividade” ou “verdade”.

Hoje, a filosofia parece temer ser vista como atidigs. E, nesse temor, ela
quer se travestir do que néo €, ela parece qtardrem ser arte, polissémica, aberta,

mas no extremo dessa atitude, indefinivel, umaqeez a suspeita em relagcdo ao se
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poder dizer algo se traduz no autoritarismo dotivédano ou do ndo se poder dizer

nada.

Talvez Heidegger tenha razdo e o saber tedricaaltamce a verdade do Ser.
Talvez - e me parece provavel - a arte o faca, comaelampago de compreensao,

como uma revelacao que se instaura justamentdgti@lale mediacéo do conceito.

Mas, a impossibilidade de dizer tudo néo signiicenpossibilidade de dizer
um pouco, de compreender um pouco, de ser raznaagroximacgao da realidade que,

a despeito da incompletude de todo conhecimeniguesetransformar.

As afinidades entre arte e filosofia podem sertilegimente trabalhadas, mas
ndo devem encobrir as suas especificidades. Se& esta questdo que diz respeito ao
futuro da filosofia, é também uma questdo impoeaqpiando se trata de um ensino
introdutorio, no qual a filosofia deve ser apreadat para que florescam o artista e o

filésofo, auténticos na expressao e apresentacémdaesmo mundo.

No ensino de filosofia trabalhar a partir dos paistinos e dos distanciamentos

entre arte e filosofia pode ser enriquecedor.

Nesse sentido, o cinema, por exemplo, pode tomars Otimo parceiro.
Assim como o bom cinema, a boa filosofia tem enofocmesmo objeto: a reflexdo
sobre a experiéncia humana e o constituir de seulmu

Pelo fato de néo se dirigir a um entendimento meraenintelectual, o cinema
atinge o espectador de forma integral, penetrattusplhos e ouvidos, em duas horas
de absorta fruicdo. Pelos seus efeitos sensivafggaoa, sem duvida, uma via aberta
para o trabalho filoséfico. Esses efeitos que,lgenate se apresentam fugazes, podem
ser trabalhados e, dessa forma, virem a se tramsfoem um elemento a mais de

entendimento do mundo.

Um filme, uma musica, uma imagem nos atinge prionpéela sensibilidade e

nos toca mais fundo, anuncia e nos predispde panmowo olhar.

Mas, para além das afinidades, a filosofia é fliase a arte é arte. E o
especifico da filosofia comeca onde a arte nosadéi&o ha outro recurso sendo o de
percorrer 0 caminho que ela nos ajuda a ver paranéiar, quem sabe, algo menor do
que aquilo que a arte nos anuncia, um algo, confu@onds podemos compreender,

discutir, e, sobre o qual, edificar uma nova pokdézle de ser.
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