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A OPERA A FLAUTA MAGICA COMO EXEMPLO DO GENERO COMEDIA SERIA*

THE MAGIC FLUTE OPERA AS AN EXAMPLE OF THE SERIOUS COMEDY GENRE

Gabriel Afonso Campos™

RESUMO

Esta pesquisa ¢ uma andlise da Opera A flauta mdgica, composta por Wolfgang Amadeus
Mozart e estreada em 1791, como um exemplo do género comédia séria, proposto por Denis
Diderot no Discurso sobre a poesia dramdtica, publicado em 1758. Argumenta-se que ambos,
Mozart e Diderot, cada um a seu modo e com suas particularidades, sdo expressao da cultura
ilustrada do século XVIII, um deles realizando na 6pera aquilo que o outro havia preconizado
para o teatro. Este trabalho se limitara a identificar, no enredo da opera A flauta magica,
elementos que a permitam caracterizar como um exemplo do género comédia séria,
independentemente da existéncia ou nao de influéncia direta e identificada de Diderot sobre
Mozart. Trata-se de aproximar duas expressoes artisticas que se unem pelo seu pertencimento
a uma cultura ilustrada que predominou na Europa no século XVIIIL.

PALAVRAS-CHAVE: A flauta magica; comédia séria; Wolfgang Amadeus Mozart; Denis
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ABSTRACT

This research is an analysis of the opera The Magic Flute, composed by Wolfgang Amadeus
Mozart and premiered in 1791, as an example of the genre serious comedy, as conceived by
Denis Diderot in his Discourse on Dramatic Poetry, published in 1758. It is argued that Mozart
and Diderot, each in his own way and with his particularities, represent expressions of the
Enlightenment culture of the eighteenth century—one realizing in opera what the other had
advocated for the theater. This study will be limited to identifying, within the plot of The Magic
Flute, elements that allow it to be characterized as an instance of the serious comedy genre,
regardless of whether or not there was any direct and identifiable influence of Diderot upon
Mozart. The purpose is to bring closer two artistic expressions that are united by their shared
belonging to the Enlightenment culture that predominated in eighteenth-century Europe.

KEY WORDS: The Magic Flute; serious comedy; Wolfgang Amadeus Mozart; Denis Diderot.

* Artigo recebido em 25/03/2026 e aprovado para publicagdo em 06/06/2026.

** E Doutor em Direito pela Universidade Federal de Minas Gerais (2025). Tem experiéncia na area de Direito,
com énfase em Filosofia do Direito e Teoria do Estado, atuando principalmente nos seguintes temas: Benjamin
Constant, Ilustracdo, Fausto, Direitos Humanos, Modernidade e Filosofia da Historia. Orcid:
https://orcid.org/0000-0002-9699-4411. E-mail: gabriel-afonso@ufmg.br.

Sapere aude — Belo Horizonte, O longo Século XVIII, Jun./2026, p. 177-195 — ISSN: 2177-6342
177


mailto:gabriel-afonso@ufmg.br

Gabriel Afonso Campos

INTRODUCAO

Wolfgang Amadeus Mozart ¢ um dos representantes dos valores da cultura iluminista
na musica'. Na verdade, o compositor pode ser considerado um exemplar do homem engajado
com os problemas de seu tempo e que, através de seu oficio, dissemina as luzes e vive numa
sociedade que, se ndo ilustrada, ao menos esta em vias de ilustrar-se, tal como Kant (2002, p.
17) definiu seu século. Evidentemente, isso nao nos autoriza a considerar Mozart um filésofo
em sentido estrito, especialmente se ponderarmos que o desejo ilustrado de tudo ordenar
racionalmente e de se utilizar todos os meios para que sua mensagem seja disseminada torna
ténue a divisa entre o ser filésofo e o nio ser filésofo, entre o conhecimento filoséfico € o ndo
filosofico.

Uma intersecdo entre Mozart e a Filosofia da ilustragdo, nesse sentido, exige um
esforco interdisciplinar de compreensao das mentalidades e das perspectivas politicas, juridicas,
sociais e estéticas do século X VIII. Tal tarefa somente é exequivel se se integra conceitos, ideias
e ferramentas de diversos campos do conhecimento contra uma tendéncia pos-moderna de
especializacdo das ciéncias. Semelhantemente ao método macrofilosofico proposto por Mayos
Solsona (2012, p. 16), este trabalho “ndo busca a erudi¢do infinita, mas a sintese mais ampla
possivel, que permite tratar de forma comparativa, transversal, interdisciplinar € com um
mesmo ‘modelo’, questdes, relagcdes ou objetos complexos que sdo estudados pelas diversas
ciéncias”. E nesse sentido que se propde uma analise da opera 4 flauta mdgica como um
exemplo do género comédia séria, teorizado por Diderot em seu Discurso sobre a poesia
dramdatica.

Quanto a Denis Diderot, ninguém questionaria o pertencimento de um dos editores da
Enciclopédia ao movimento iluminista. Em que pese ndo ser a mais original, sua obra filosofica
¢ uma das mais radicais da Ilustracdo: ousa romper com a Teologia e a Filosofia tradicionais e
assume uma postura ateista e materialista. “Tudo ¢ matéria, pensa Diderot, e a matéria ¢ a
esséncia do real”. Assim sendo, prefere o experimentalismo newtoniano ao matematismo
cartesiano. Politicamente, suas ideias sdo moderadas, oscilando entre o despotismo esclarecido

e a admirag@o pela monarquia inglesa. “De qualquer maneira, a questdo dos governos e das

' Segundo Chaunu (1985, 100), o compositor é o cume - ou o fim - da estética musical iluminista: “quando Mozart
morre prematuramente em 5 de dezembro de 1791, numa semiclandestinidade que contrasta com os triunfos dos
anos precedentes, a Europa das Luzes, numa tragica velada de armas, acaba de se dissolver juntamente com o mais
brilhante e ultimo dos seus filhos”.
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formas de governo ¢ para ele, ao que parece, uma questdo secundaria. A politica deve estar
subordinada a economia e, afinal, o grande principio a guiar uma e a outra deve ser o da
utilidade” (Fortes, 2004, p. 60-61).

Ambos, Mozart ¢ Diderot, cada um a seu modo e com suas particularidades, sdo
expressao da cultura ilustrada do século XVIII. Um deles realiza na o6pera aquilo que o outro
havia preconizado para o teatro. Ora, embora o iluminismo tenha uma grande paixao pelo teatro
e suas liturgias?®, é na musica que sua estética melhor se desenvolve. Segundo Chaunu (1985, p.
75-76), muitas pecas foram escritas no setecentos, mas nenhuma ¢ comparavel ao que foi
produzido no seiscentos, bastando-nos lembrar de Shakespeare. Na verdade, “¢ intimamente
associado a musica que o século XVIII exprime o seu génio teatral. O teatro do século XVIII ¢
a opera: Jean-Phillipe Rameau, Pergolesi, Handel, Gluck. Depois de Mozart, virou-se uma
pagina”.

Dessa forma, o estabelecimento de uma relagdo entre a 6pera mozartiana e a Filosofia
iluminista através de Diderot ndo é desarrazoada®. Considerando as limitagdes do formato
artigo, este trabalho se limitara a identificar, no enredo da 6pera A flauta magica, elementos
que a permitam caracterizar como um exemplo do género comédia séria, independentemente
da existéncia ou ndo de influéncia direta e identificada de Diderot sobre Mozart. Trata-se de
aproximar duas expressoes artisticas que se unem pelo seu pertencimento aquela cultura

ilustrada que predominou na Europa no século XVIII.

1 “AGIR POR ESPIRITO DE ORDEM OU POR RAZAO”: O LIVRE-PENSADOR
SETECENTISTA

Fundamentalmente, o que distingue o [luminismo ¢ sua definicdo menos pelo contetido
dogmatico da reflexdo de seus autores e mais pela importancia dada por eles a propria reflexao

filos6fica autonoma. Esta ¢ vista pelo ilustrados como potencialmente capaz de criticar e

2 Ha4, nesse mesmo periodo, uma valorizagdo da fruigdo estética nos espeticulos. Até entio era comum que a
audiéncia de concertos e espetaculos permanecesse em pé, andando, rindo, conversando, se embriagando e mesmo
vaiando o que estava a ser representado no palco. A Comédie Frangaise, por exemplo, instalou bancos em seu
auditorio somente em 1782, tudo com a finalidade de trazer ordem a plateia durante as encenagdes. Em ultima
instancia, passava-se por um processo de substituigdo das experiéncias coletivas por uma experiéncia interior e
individual nos momentos de contemplagao artistica. A contemplagdo da arte deveria, nesse sentido, assemelhar-se
a experiéncia religiosa: tranquila, silenciosa e profunda (Hunt, 2009, p. 83-84).

3 O estilo classico, na verdade, é o que mais se identifica com os ideais ilustrados. A escola tem a intengdo de
fundar uma arte universal e acaba por se tornar uma espécie de estilo oficial da Revolugdo francesa. Nesse sentido,
embora surgido em meados do século, o classicismo atingira seu apogeu a partir de 1790. E esse o tempo da miisica
de Gluck, Haydn e Mozart (Mayos Solsona, 2007, p. 60).
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organizar a vida humana ao invés de simplesmente restringir-se ao plano da especulagdo: “o
pensamento deve, sem duvida, analisar, examinar, mas também provocar, fazer nascer a ordem
cuja necessidade ela [a Filosofia] concebeu, que mais nao fosse para provar, no proprio ato de
realizar-se, o seu realismo e verdade proprios” (Cassirer, 1992, prefacio, s/p).

Se a razdo livre ndo pode ser sujeitada a nenhuma autoridade que transcenda ela
mesma, entdo ela € regra para si mesma e para todo o universo. Cabe a razao descobrir a ordem
que percorre toda a natureza e que se revela aos sentidos humanos de modo mais ou menos
regular. Bossuet, representando a ortodoxia catdlica, bem lembra que a fé precede qualquer
forma de exame da realidade. Os ilustrados, todavia, conferem tal soberania a razdo que nada
escapa ao livre exame de suas faculdades, nem mesmo Deus (Fortes, 2004, p. 19-20)*.

Constitutiva dessa cultura ¢ a crenga em um projeto da razdo a ser realizado pelos
homens no mundo. Ora, a razdo ¢ uma for¢a una e universal capaz de conquistar e regular todos
os ambitos da vida humana por meio da educagao e da transformacao da sociedade. O que torna
possivel compreender a histéria humana a luz do progresso da razio e de suas técnicas. O que
constitui o [luminismo, assim, ¢ a “certeza teorica, ou seja, a da infalibilidade da Razdo,
articulada a um designio prdtico ou poiético, o de levar a termo as obras da Razdo, a comecar
pela propria sociedade” (Vaz, 2020, p. 91-93).

Nesse sentido, a [lustragdo privilegia as escolhas e decisdes pessoais em detrimento de
tudo aquilo que ¢ imposto por uma autoridade alheia ao sujeito. Por esse motivo, o autor
anonimo do verbete Filosofia, da Enciclopédia, sentencia que “um verdadeiro filésofo ndo vé
pelos olhos de outrem, ndo se rende sendo a convic¢ao que nasce da evidéncia” (Filosofia, 2015,
p- 308). Isso possui uma implicacdo critica e construtiva: reconhecer a autonomia do sujeito ¢
reivindicar que todas as leis — morais e juridicas — devem ser feitas por aqueles que as
obedecerdo. E preciso, entio, libertar-se da tutela de qualquer autoridade estrangeira a mim
mesmo. “Uma consequéncia indireta, mas decisiva, dessa op¢ao € a restricdo que ela impde a
todos os tipos de autoridade. A autoridade deve ser homogénea aos homens, ou seja, nao

sobrenatural, mas natural” (Todorov, 2008, p. 10-11). Em ultima instancia,

que a gestdo da sociedade ou da polis - da cidade, no sentido grego - seja submetida
ao império da Razdo: eis aif a ideia mestra das Luzes, eis ai sua palavra de ordem
principal. E eis ai, expressa em termos ainda abstratos, a antiga ideia do ‘Rei-
Filésofo’, velha utopia filoséfica que encontrou sua primeira formulagdo nas paginas
da Republica de Platao (Fortes, 2004, p. 12).

4 Isso ndo implica, nada obstante, que a Ilustragdo — e a Modernidade em geral - ndo reflita sobre Deus. Nesse
sentido, ver Campos (2025).
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Assim, o termo filosofo passard a designar o intelectual engajado com os problemas
do dia a dia, pedagogo e militante dos saldes e dos cafés, e ndo mais o profissional das
universidades que debatia suas ideias em circulos fechados de pares. “Gragas a atuagao destes
verdadeiros propagandistas e agitadores da nova fé amplia-se o circulo de pessoas que leem,
constitui-se um publico cultivado e se organiza o espago de uma verdadeira ‘opinido publica’”
(Fortes, 2004, p. 29)°.

Philosophe ¢ um termo francés que, na verdade, pode se referir a um tipo internacional.
De fato, o encontro entre Ilustracdo e establishment na Franga foi mais dramatico que em
qualquer outro lugar, o que favoreceu seu surgimento. Ele é, nada obstante, o ideal de todo
filésofo do periodo: “o ddcil, articulado, doutrinario, sociavel, secular homem de letras. O
philosophe francés, sendo o mais beligerante, era o espécime mais puro” (Gay, 1966, p. 10).

O philosophe, nesse sentido, poderia ser um académico, como Kant e Smith, ou um
homem de letras, como Diderot. Alguns possuiam pouco conhecimento em filosofia natural, ¢
certo, mas outros, tais como Franklin, D’Alembert ¢ Maupertuis, construiram sua reputagao
precisamente por serem cientistas. H4 ainda aqueles que divulgaram a causa da ciéncia e
popularizaram as descobertas de Newton. E este o caso de Voltaire. Seu estilo de redagio era
impecavel e bem articulado: mesmo os detratores liam seus textos, sejam eles ensaios, pecas de
teatro, artigos jornalisticos e assim por diante. Essa preocupagdo com o estilo ¢ também um
sintoma de sua preocupag¢do com a versatilidade. Smith foi moralista, economista e também
tedrico da politica. Um filésofo, no sentido compreensivo do termo. Hume escreveu sobre
epistemologia, politica e histéria. Diderot foi um igualmente bom editor, tradutor, novelista,
dramaturgo e critico de arte (Gay, 1966, p. 14)°.

Para os setecentistas, a virtude por exceléncia do filosofo € a sociabilidade, ser util e
agradavel ao mesmo tempo. Seu exemplo deixa de ser o sabio metafisico, confinado em seu
gabinete, e sua missao passa a ser incitar, tal como Socrates estimulava a virtude, os demais a

também serem socidveis. Diderot ¢ um dos grandes exemplos dessa diversificacdo da atividade

5 Sobre o filosofo, diz a Enciclopédia: “nio se enxerga a si mesmo como um exilado neste mundo, ndo se vé& como
se estivesse num pais inimigo, quer desfrutar, em sabio economo, as benesses que a natureza lhe oferece, quer ter
prazer junto aos outros. Para tanto, ele também precisa propiciar prazer aos outros. Procura assim se adequar
aqueles com os quais vive, por acaso ou por escolha, e encontra neles, a0 mesmo tempo, o que mais lhe convém.
E um homem de bem que quer agradar e ser util” (Dumarsais; Voltaire; Diderot, 2015, p. 293).

6, Esses livres-pensadores se movem no nascente capitalismo de imprensa, no mercado cultural de livros,
periddicos, revistas, panfletos e mesmo obras eruditas ou de consulta. Tal cenario, impensavel no século XVII,
retroalimenta a condigdo desses filosofos viverem independentemente das instituigdes tradicionais ou de pensoes
estatais. Nada obstante, muitos chegam a desejar esse tipo de renda e precisam ganhar a vida com atividades mais
mecanicas, como tradugdes, corre¢oes efc. Todos eles, nada obstante, sdo conscientes da importancia do
pensamento independente e da liberdade de opinido (Mayos Solsona, 2007, p. 28).
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do filésofo. O editor da Enciclopédia conseguiu em vida integrar as formas de expressao
literaria de seu tempo - conto, romance, teatro, critica, tratado tedérico efc. - ao combate
filosofico das luzes destinado a efetivar o império da razdo no mundo (Matos, 2001, p. 97-98)’.

Nao a toa, o verbete filosofo, escrito por Dumarsais em colaboracao com Voltaire e
Diderot (2015, p. 290-294), diz que “a razdo ¢ para o filésofo o que a graca € para o cristdo; a
graca determina o cristdo a agir, a razdo determina o filésofo a ser o que ele ¢”. Dessa forma,
“¢ do temperamento do filosofo agir por espirito de ordem ou por razdo. Como ele ama a
sociedade ao extremo, ¢ muito mais importante para ele do que para o resto dos homens
mobilizar todos os seus recursos para produzir efeitos conformes a ideia de homem de bem”.
Enfim, “o fil6sofo ¢ assim um homem de bem que age em tudo por razao e retine ao espirito de
reflexdo e justeza os costumes e as qualidades sociaveis”.

Uma vez que a critica e a razdo devem em tudo penetrar e que, para isso, € necessario
que todos os locais e meios de dispersao do conhecimento sejam mobilizados, facilmente
entenderemos a importancia dada pelos philosophes ao estudo da literatura, da musica, do
teatro, de todas as artes em geral. E a partir desse pressuposto, da ideia de que estariam em um
combate no qual luzes e trevas disputam entre si 0 género humano, que a reflexdo de Diderot
sobre o teatro deve ser entendida. E nesse mesmo sentido que, imersa nesse ambiente cultural®,

a Opera mozartiana também se torna um suporte engajado na dispersao das luzes.

2 “AMAR A VIRTUDE E ODIAR O VICIO”: A COMEDIA SERIA DIDEROTIANA

O teatro possui um papel central na vida de Diderot, ndo apenas como um
entretenimento ou uma distracdo de sua juventude, mas como um objeto de estudo. Sua
fascinacdo por esta arte foi conciliada com sua producdo intelectual tornando-a uma questao
filos6fica. Embora haja uma critica de seus contemporaneos de que ele ndo seria um bom
dramaturgo, seu nome foi associado ao esfor¢o teorico de se fundar um novo género, a comédia
séria - ou drama burgués (Matos, 2001, p. 19-20).

E no espetaculo que o filésofo pode se tornar acessivel a todos. Se o objetivo da

Enciclopédia era disseminar as luzes e afugentar a supersticao e o fanatismo e, se isso se tornaria

7 E por esse motivo que os iluministas devem recorrer a um discurso mais livre, direto, fragmentario e,
frequentemente, circunstancial. Os tratados sdo substituidos, assim, pelos ensaios e panfletos. Em troca, a Filosofia
se populariza como nunca antes (Mayos Solsona, 2007, p. 26).

8 Recorde-se que Mozart esteve em Paris em 1763-64 € em 1778.
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mais facil com os recursos do palco, logo as artes também devem adquirir a finalidade de “fazer
amar a virtude e odiar o vicio”, espalhar também as luzes. Dessa perspectiva, as atividades de
filosofo e de dramaturgo se prolongam: ambos concorrem para o bem da sociedade. Ocorre, no
entanto, que a cena teatral do tempo de Diderot estaria sobrecarregada com convengdes
artificiais que impedem o autor de expressar verdadeiramente a natureza social humana e que
separam arte e vida. O empreendimento diderotiano ¢, entdo, o resgate da natureza na arte. Seu
projeto filosofico, nesse sentido, ndo pretende sacrificar o teatro a Filosofia, mas “restituir ao
dramaturgo a liberdade subtraida pelas convencdes” (Matos, 2001, p. 35-36).

Isso implicou repensar a teoria dos géneros dramaticos e a sentenga segundo a qual a
comédia retrata a caréncia de virtude das personagens e a tragédia, seu excesso. O teatro, assim,
também deixara de ter somente reis e herdis como protagonistas e passara por um processo de
“cotidianiza¢ao”. A €nfase no prosaico € reflexo do processo de mudanca de publico dos teatros
que ocorria na época. Nao apenas os aristocratas tinham acesso as belas-artes, mas também os
burgueses das mais diversas profissdes e habitos. O corriqueiro deixa de ser sindnimo do gosto
das cortes. Quem era, até entdo, estigmatizado, se torna o centro da acdo dramdtica. Dessa
forma, o que comove, instiga e prende o publico ndo ¢ mais a condi¢do social ou politica da
personagem, mas o fato de ela externar outras condicdes que transcendem qualquer status € que

sdo comuns a todos - como, por exemplo, 0 amor materno.

E preciso, portanto, fundar o género sério, ponto intermediario na escola do sistema
dramatico, dividido em comédia séria e tragédia doméstica. Excluindo o 'ridiculo que
faz rir’ e o ‘perigo que faz fremir’, propdsitos da comédia e da tragédia classicas, o
efeito desse género sobre o espectador serd o enternecimento das lagrimas, a doce
emocao provocada pelos exemplos edificantes da virtude (Matos, 2001, p. 44-45).

O dramaturgo deve ser, por conseguinte, um conhecedor da natureza humana, de seus
vicios e ridiculos. Ao assistirem uma peca como essa, os espectadores deverdo se reconciliar
com sua propria espécie e, evitando a companhia dos perversos, ao menos naqueles minutos
que se encontram dentro de um teatro, ter acesso a exemplos de virtudes que logo irdo imitar.
Nesse sentido, “ao escrever, deve-se sempre ter em vista a virtude e as pessoas virtuosas”
(Diderot, 1986, p. 39-40).

A comédia séria € capaz de comover de forma mais eficaz que a comédia cldssica. Seu
enredo, seus caracteres, as paixoes, o estilo, em todos os seus aspectos ela ¢ superior a comédia
jocosa. E ela capaz de despertar sensagdes mais fortes e mais agradaveis que sua contraparte.

A possibilidade de comogao pela comédia séria se fundamenta na bondade intrinseca a natureza
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humana: ora, ¢ imprescindivel considera-la boa se se quer argumentar que o exemplo
dramatizado no palco tornard os sujeitos moralmente melhores. Na verdade, “a agua, a terra, o
fogo, tudo ¢ bom na natureza”, até mesmo furacdes, tempestades e vulcdes. Nesse sentido, “nao
se deve acusar a natureza humana, mas as miseraveis convengoes que a pervertem”. Na comédia
seria, a possibilidade de comog¢ao do espectador ¢ real. Em sintese, o mal retratado em suas
pecas € capaz de enternecer, de produzir efeitos fora do palco, derivando dai a necessidade
inafastavel de o dramaturgo bem conhecer a natureza humana. “La, o perverso se irrita frente
as injusti¢as que cometeria, sente compaixao pelos males que causaria, indignando-se diante de
um homem de seu proprio carater”. No entanto, esse mesmo espectador sai do teatro menos
inclinado a cometer o mal, tal como se tivesse sido instruido por um orador. Afinal, “uma vez
recebida a impressao, ela em nos permanece, a despeito de ndos mesmos” (Diderot, 1986, p. 41-
43).

Em ultima instancia, o teatro, ¢ as artes de uma forma geral, possuem uma funcao

moralizante:

Oh, quanto bem ndo se faria aos homens, se todas as artes de imitacdo tivessem um
objetivo comum, colaborando um dia com as leis para nos fazer amar a virtude e odiar
o vicio! Cabe ao filosofo convoca-las, cabe a ele dirigir-se ao poeta, ao pintor, a
musico e gritar-lhe fortemente: homens de génio, para que fostes dotados pelos céus?
Se ele for ouvido, logo as imagens do deboche ja ndo cobrirdo as paredes de nossos
palacios e nossas vozes ja ndo serdo instrumentos do crime, beneficiando-se assim o
gosto e os costumes (Diderot, 1986, p. 44)°.

Diderot propde um tratamento digno também da vida cotidiana. E no cotidiano que a
natureza humana fica nua e se revela, sem se esconder sob mantos ou armaduras e sob o ridiculo
da comédia. O objetivo da comédia séria ¢ precisamente este: retratar as virtudes e os deveres

do homem em sua vida cotidiana. “Reconciliar o homem com sua natureza, mostrando-a boa

% Esse ¢ um dos pontos de discordancia entre Rousseau ¢ os enciclopedistas. Estes, Diderot sobretudo, acreditam
que o desenvolvimento da cultura conferira a ordem social sua melhor forma, isto é, ao refinarem-se os costumes,
refina-se também a moralidade. Haveria uma lei, imanente a todo sujeito, que o impeliria ao progresso. E nesse
sentido que comunidade e sociedade se tornam termos ambiguos: toda a vida espiritual deve ser “sociavel”, deve
desenvolver-se nesse meio vital que € a sociedade e seus modos urbanos. “A sociedade ¢ o ar vital; a verdadeira
ciéncia, a verdadeira filosofia, a verdadeira arte ndo podem florescer em nenhum outro lugar. A Enciclopédia quer
instaurar e assegurar essa unio; ¢ ela que, pela primeira vez, adquire consciéncia da ciéncia como fung¢ao social e
declara que o seu desenvolvimento s6 ¢ possivel na base de uma sélida organizac¢ao social”. Rousseau, por sua
vez, problematiza essa suposta indissociabilidade. Nele, consciéncia moral e consciéncia social ndo coexistem; o
dominio do saber ndo esta integrado ao dominio do querer. “Nessa civilizagao do espirito da sociedade em que o
século X VIII vé a flor da verdadeira humanidade, Rousseau reconhece o pior perigo. O contetido dessa civilizagao,
0s seus primeiros passos, o seu estado atual, tudo confirma sem ambiguidade que ela ¢ desprovida de todo impulso
moral, que se alicerga tdo-somente no instinto de poder e de posse, na ambigo e na vaidade” (Cassirer, 1992, p.
356-357).
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como na verdade ¢, e ndo tal como a fizeram as miseraveis convencdes: inutil insistir que, aos
olhos da Ilustracao, ndo pode haver nada mais filosofico que esta missdo” (Matos, 2001, p. 64).

Nos termos de Diderot (1986, p. 108-109):

quando a natureza prepara modelos a arte? E quando os filhos se arrancam os cabelos
ao redor do leito do pai moribundo; [...] quando o pai apanha nos bragos o filho recém-
nascido, eleva-o aos céus e sobre ele faz uma prece aos deuses [...]; quando as
mulheres se despem sem pudor e, abrindo os bragos ao primeiro passante, se
prostituem. Ndo afirmo que tais costumes sejam bons, mas que sdo poéticos. [...] A
poesia reclama algo enorme, barbaro e selvagem.

A comédia séria, assim, € o género teatral no qual a natureza humana transparece longe
de afetagdes e artificialidades irracionais criadas pelos homens mesmos ao longo do tempo. A
disseminagdo das luzes, nesse sentido, se torna também uma dispersdo da natureza do ser
humano tal como ele é. Sdo esses valores ilustrados que Mozart nos revela'® em uma de suas
Operas mais famosas, sendo a mais entre todas'!. 4 flauta magica pode ser compreendida, nesse

sentido, como uma expressao do género comédia séria.

3 “SOU UM HOMEM COMO VOCE!” A OPERA MOZARTIANA A FLAUTA
MAGICA"?

Na verdade, uma parcela da dpera mozartiana ¢ um exemplo ilustrativo da comédia
séria por tratarem do cotidiano e da vida do homem comum. Nesse grupo poderiamos incluir
Bastido e Bastiana, estreada em 1768: seu enredo ¢ inspirado na peca O adivinho da aldeia, de
Rousseau, e € protagonizada por dois camponeses que se reencontram apds Bastido se apaixonar
por outra mulher; O empresario teatral, executada pela primeira em 1786, que retrata os
conflitos entre uma trupe de artistas a ser contratada pelo Empresario; e Assim fazem todas, ou

A escola dos amantes, estreada em 1790, e que € protagonizada por dois casais, um amigo em

10 Evidentemente, nem Mozart, nem o libretista Schikaneder teriam consciéncia de todos os niveis de interpretagio
que estudiosos fardo da opera apds sua estreia. Nada obstante, segundo Spaethling (1975, p. 51), ha um padrao e
uma estrutura coerente nos motivos da obra. Desvendar seus significados contextuais e historicos, nesse sentido,
ndo seria desarrazoado.

""" A influéncia dessa obra se estende para toda a cultura alema. Goethe, por exemplo, era confesso admirador do
compositor e de sua obra. Estando diretor do Teatro da Corte de Weimar, 4 flauta magica foi encenada 82 vezes.
Além disso, Goethe escreveu uma continuagdo do enredo, embora nenhum compositor a tenha musicalizado e o
texto mesmo ndo tenha sido finalizado. A tematica da luta entre luzes e trevas que sera explorada na 6pera também
pode ser vista em seu Fausto. Goethe apreciava ndo somente o enredo, mas os efeitos teatrais da peca que
mesclavam poesia, musica, mimica, magia e divertimentos populares. Esse conceito de teatro total, de mistura
entre danca e pedagogia, o 6bvio e o mistério, a musica erudita e as pilhérias populares, era um ideal compartilhado
também por Schikaneder ¢ Mozart (Spaethling, 1975, p. 65-66).

12 Todos os trechos do libreto e de indicagdes cénicas foram extraidos de Fisher (2001).
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comum e uma empregada doméstica. Por influéncia do amigo, os dois homens se fantasiam de
outras pessoas € acabam por fazerem suas mulheres se apaixonarem pelos supostos outros
conjuges. Em todos esses trés exemplos ha uma valorizagao da vida cotidiana e as tramas se
desenvolvem em locais frequentados pelo homem comum. Seus protagonistas sao justamente
essas pessoas comuns, € ndo apenas nobres em seus palacios.

Singspiel de 1791 e com libreto de Emanuel Schikaneder, 4 flauta magica conta a
jornada de Tamino, um principe javanés, ¢ Papageno, um cacador de passaros, em busca de
sabedoria e de suas amadas, respectivamente, Pamina e Papagena. Ambas se encontram no
palacio de Sarastro, lider de uma antiga sociedade secreta, que, num primeiro momento, parece
ser o vildo da historia, mas €, na verdade, um dos herdis. Em sua missao de resgate, Tamino e
Papageno enfrentam provas que testardo suas habilidades e a capacidade de dominio sobre si
mesmos. A verdadeira vila da historia é a Rainha da Noite, mde de Pamina, numa inversdo dos
tradicionais enredos de contos de fadas. Ao fim, cada um dos dois casais se une sob as bengaos
de Sarastro e vivem felizes para sempre.

A agdo cénica se inicia com Tamino perdido em um cenario desolado, separado de
seus soldados e fugindo de uma grande serpente. O animal ¢ derrotado por Trés Damas que se
apresentam como criadas da Rainha da Noite. Em seguida, surge Papageno, um espirituoso
cacador de aves. Tamino lhe pergunta quem ele é. “Que pergunta estipida! Sou um homem
como voc€”. Papageno, por sua vez, se espanta com a apresentagao que Tamino faz de si, como
um principe cujo pai domina sobre muitos povos e terras. Papageno ¢ incrédulo: “muitas terras?
Povos? Principe? Voce estd me dizendo que além dessas montanhas existem outras terras e
outros povos?” Logo em seguida se explica que vive de trocas: cacga passaros para a Rainha da
Noite e, em retribui¢do, recebe comida. Principe € homem comum — e, por que nao?, burgués

— defrontam-se:

Papageno (em voz alta): Por que vocé€ me olha com tanta malicia e suspeita?
Tamino: Porque... porque duvido que vocé seja um ser humano de verdade.
Papageno: O que vocé disse?

Tamino: Por causa de todas essas penas que cobrem voc€, penso que vocé é...
Papageno: Nao um passaro, espero? Estou te dizendo, fique para tras e ndo confie em
mim, porque tenho uma forca gigantesca.

Dois anos depois da publicacdo de O que é o terceiro estado? e dois anos antes da
decapitacdo de Luis X VI, o reconhecimento de que plebeu e nobre pertencem todos a uma inica
e mesma natureza humana, possuindo dignidade e sendo iguais entre si, aparece na primeira

cena da 6pera. Papageno, um cacador de aves, € tdo humano quanto Tamino, um principe. Nesse
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mesmo sentido, antes de se submeter as provagdes de Sarastro, em uma outra cena, Tamino
também ¢ reconhecido ndo por sua condicdo nobre, mas pelo seu pertencimento ao género

humano:

Orador: Grande Sarastro, Tamino conseguira superar as dificeis prova¢des que o
aguardam? Peco desculpas por ser tdo franco ao expressar minhas diividas a vocé!
Estou preocupado com este jovem. Ele ¢ um principe!

Sarastro: Mas mais importante que isso, ele ¢ um homem!

Apo6s o encontro de Tamino com Papageno, surge a Rainha da Noite - personagem
frequentemente relacionada com a rainha Maria Teresa da Austria'®. Ela se apresenta a Tamino
e Ihe explica que sua filha havia sido sequestrada por Sarastro, sacerdote de Iris e Osiris'*. Em
seguida lhe promete sua mao, caso consiga resgata-la. Para que possa livrar-se dos perigos que
encontrardo em sua jornada, a Rainha da Noite entrega a Tamino uma flauta maégica,
instrumento capaz de transformar as paixdes, tornar alegre o triste e fazer o solitdrio se
apaixonar. Papageno, ndo menos digno que Tamino, também recebe um instrumento que
produz o mesmo efeito, os sininhos de prata.

Ao contemplar o palacio de Sarastro, Tamino o considera ser um espago de erudicao,
artes e trabalho. Por ndo haver 6cio ali, também ndo haveria vicio. Todavia, ele ndo pode
transpor os portais - da natureza e da razdo - que ddo acesso ao edificio. Informado por um
Sacerdote, sua entrada somente seria permitida se atingisse a sabedoria. Ao tocar sua flauta, os
animais que rodeiam o palacio dele se aproximam. Quando para, se afastam. No contexto da
Ilustracdo, a flauta simboliza uma razio instrumental que domina a natureza fisica. Inicia-se,

ai, sua jornada de autoconhecimento e realizagdo. Papageno, por outro lado, consegue adentrar

13 Ha diversos elementos magOnicos na dpera que se relacionam com essa percepgdo. Argumenta-se que a énfase
que musico e libretista ddo a esses simbolos foi um reflexo da morte de Ignatz von Born, magom de Viena que
morreu em 1791. Em 1785, Mozart havia composto a cantata Die Maurerfreude em sua homenagem, e
provavelmente ambos se conheciam. Se se considera que Sarastro ¢ a encarnacdo de Born, a 6pera adquire um
colorido politico interessante: a Rainha da Noite se torna a representante da Imperatriz Maria Teresa (antimgdnica);
Tamino, a esperanga representada por José II; e Pamina, o proprio povo austriaco. Pode-se argumentar também
que Sarastro simboliza Cagliostro ou mesmo Zoroastro. Todavia, “no contexto da oOpera, ele representa a
configuracdo de luz, razdo e benevoléncia do século X VIII. Ele representa o ideal mac¢dnico de nobreza individual
e altruismo social, conforme refletido nas numerosas constitui¢des magdnicas, especialmente a Constituicdo de
Anderson da Loja de Londres (1722)” (Spaethling, 1975, p. 58-59). H4, de fato, influéncia da Magonaria na 6pera.
No entanto, reduzi-la a um simples guia de praticas magonicas do século XVIII é empobrecer seu significado mais
amplo. A associagdo da dpera com a organizacdo, embora sugestiva, ndo atinge plenamente o simbolismo que ela
expressa. Mozart e Schikaneder possuiam algo mais em mente do que simplesmente alegorizar assuntos da politica
cotidiana (Baker, 1979, p. 96).

14 Posteriormente, como o espectador se dara conta, a tonica de conto de fadas é subitamente invertida na 6pera: a
mée da princesa ¢, na verdade, uma feiticeira em busca de vinganga, e o sequestrador, um sacerdote que afasta a
filha da ma influéncia de sua genitora. Para complicar, o proprio Tamino surge como vitima da Rainha da Noite,
mas, em sua ingenuidade, ndo consegue, a principio, distinguir a realidade da aparéncia, o bem do mal (Baker,
1979, p. 97).
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no palacio antes do principe. Ao tentar fugir com Pamina, ¢ perseguido por Monostatos e seus
guardas. Papageno toca seu sininho para se livrar da persegui¢do, € o som os domina, tal como
a flauta dominara os animais. Os sinos - nas maos nao de um principe, mas de um cacador de
aves - também simbolizam a razao que organiza a vida pratica do homem. De posse dela, da
razdo, da flauta ou dos sinos, € possivel iniciar um processo de autoformagao e de aproximagao
da sabedoria.

Tal como o filésofo que se utiliza de todos os meios a disposi¢do para dispersao de sua
mensagem, podemos perceber o viés politico de Mozart em suas Operas. Pamina e Papageno
ndo conseguem, afinal, fugir do palacio de Sarastro. Ao serem pegos, Papageno questiona,
entdo, Pamina sobre como se explicariam a Sarastro, ¢ ela responde que somente a verdade
deveria ser dita a ele. Imediatamente a orquestra assume um ar triunfante, transparente e
simples, inédito até esse momento do enredo. A énfase em algumas notas ¢ capaz de lancar
luzes sobre a dimensao filosofica englobada pela musica. “Cada uma das 6peras maduras de
Mozart tem sua sonoridade caracteristica, mas em nenhuma esta sonoridade ¢ tdo proeminente,
tdo direta em sua a¢do e tdo fundamental, como em Die Zauberfléte” (Rosen, 1998, p. 321).

Nesse sentido, o texto do libreto ¢ tdo-somente um pretexto para que Mozart possa
plasmar dramatica e musicalmente os caracteres interiores do homem. Existem, na dpera, trés
grandes planos: o da fé sacerdotal liderada por Sarastro, o do império da Rainha da Noite e o
da humanidade. Cada um deles e as concepcdes de vida e mundo que trazem consigo sao
caracterizados musicalmente por Mozart. A musica sacerdotal ¢ lenta e solene, com um espirito
profundo e poucas dissonancias. Isso produz, no ouvinte, a sensa¢do de sublimidade, de situar-
se acima das questoes mundanas. As passagens da Rainha da noite, por sua vez, sdo sérias e
imperiosas, expressando exaltacdo e paixdo sem freio. A musicalidade de Pamina e Tamino e
de Papagena e Papageno ¢ lirica, suave, quase como uma “paisagem musical de primavera”
(Dilthey, 1945, p. 316-317).

A musica da flauta e dos sinos acalma as paixdes ¢ domina as feras. Instrumentos
magicos - como, por exemplos, lampadas, tapetes, botas, amuletos - sdo comuns nos contos de
fada tradicionais, funcionando como armas simbolicas contra as forcas do mal. Uma possivel
influéncia sobre Schikaneder quanto a esta questao ¢ Oberon, de Wieland, cujo enredo também
apresenta tais itens que protegem as personagens. Mais profundo ainda, nada obstante, € o
significado que a flauta e os sinos adquirem no contexto de luta entre o bem e o mal que permeia
toda a 6pera. Em ultima instancia, sdo simbolos de uma musica destinada a enobrecer o homem

e fazé-lo superar as trevas e a ignorancia do mundo, tema bastante caro ao Esclarecimento.
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A musica acalma a natureza, a musica ¢ um escudo protetor contra as agressoes
elementares internas e externas; por extensdo, a arte pode nos ajudar a encontrar
iluminagdo moral, harmonia e paz. No entanto, a musica tem uma natureza dupla, é
ao mesmo tempo orgiastica e cerebral, suas implicagdes simbolicas sdo representadas
por Pa e Apolo. Ambos os aspectos estdo presentes na 6pera de Mozart e no libreto
de Schikaneder, o elemental (incorporado por Papageno) e o racional-ético
(incorporado por Tamino), e combinam seus poderes sedutores e protetores,
fertilidade e humanismo, em um grande e central simbolo: a flauta magica
(Spaethling, 1975, p. 57).

E por isso que a ideia de se fazer musica, literal ou metaforicamente, ¢ essencial para
a Opera. Construida pelo pai de Pamina, em meio a um cataclismo que antecipa a ascensdo de
sua esposa, a Rainha da Noite, a flauta ¢ um simbolo androgino. E o instrumento de um fauno:
possui uma forma falica, mas seu som é melodioso e feminino. Uma forma masculina que
possui um contetido feminino, o que se liga diretamente ao casamento de Tamino e Pamina,
aquele contendo esta em seu reino, que se dara na cena final. E da flauta que deriva a forga para
enfrentarem o ordalio mais dificil de todos. E, enfim, simbolo de uma natureza humana
realizada (Baker, 1979, p. 111-112). Nao espanta, portanto, que as Trés Damas a entregam a
Tamino dizendo: “com esta flauta vocé possuird poderes divinos. Vocé podera reverter o
sofrimento humano, converter a tristeza em felicidade e garantir que o ndo amado seja sempre
amado. Ah, tal flauta vale seu peso em ouro, porque traz felicidade e contentamento
incalculdveis a humanidade”.

Se, nos primeiros momentos do enredo, Tamino aparece fraco e assustado,
progressivamente, ele se forma como homem sabio e belo. Aquele que, no inicio, aparece como
um individuo isolado, ao passar com diversas tarefas e provagdes, se torna membro de uma
comunidade intelectual. A luta com a serpente, nesse sentido, € significativa: simboliza a luta

contra os instintos mais baixos do homem, especialmente os sexuais, € contra o mal.

A passagem descreve com notavel precisdo a disposi¢ao pessoal e a fungdo dramatica
de Tamino, o jovem heroi, que aparece neste drama tanto como um principe de conto
de fadas em busca de uma princesa quanto como um jovem lutando por pureza e
iluminagdo. A pega inteira, de fato, tem a ver com amadurecimento psicoldgico,
sexual e social e, vista dessa perspectiva, a peca ¢ um drama educacional bem como
um conto de fadas de aventuras magicas (Spaethling, 1975, p. 53).

Durante toda a 6pera, Tamino ¢ atravessa um processo de iniciagdo. Sua pintura € a de
“um individuo progredindo de um estado de relativo isolamento e ignorancia para um estado
de responsabilidade social e aceitagdao da lei, de impulsos instintivos para o amor altruista, de

nao-iluminagdo para a ‘assembleia de todas as mentes racionais’ leibniziana”. A luta com a
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serpente ¢ a primeira etapa desse processo que culminard em seu casamento com Pamina
(Spaethling, 1975, p. 53). A ultima etapa equivale & prova dos quatro elementos, cujo
significado ¢ sintetizado pelo coro dos dois guerreiros guardides, fortemente inspirado em
Bach'. Ao transcenderem os quatro elementos e completarem suas provas, Tamino e Pamina
triunfam sobre o cadtico mundo natural, que ¢ um dos grandes desejos da Ilustracdo: o triunfo
sobre a natureza, o conhecimento do mundo e, por conseguinte, o fim da supersti¢do e dos

preconceitos. Nesse sentido,

as dire¢des cénicas fornecidas por Schikaneder e Mozart sdo suficientemente
especificas para nos lembrarem que mais uma vez estamos numa paisagem
metaforica. O her6i € purificado e exorcizado de toda a memoria de uma deusa da
terra [Rainha da Noite] que o manteve em cativeiro e que, por sua vez, deve sucumbir
a um novo deus masculino — um principe do sol [Sarastro]. No contexto de uma cena
de purificacdo, temos sugestdes adicionais de uma angustia simbdlica, embora breve,
do inferno, uma descida e ressurgimento a luz do dia e ao mundo do sol. Esta
sequéncia sugere o padrdo mais amplo da opera, em si uma passagem por uma noite
cheia de erros até¢ o amanhecer e sua iluminagdo (Baker, 1979, p. 104).

O recitativo final de Sarastro, alias, nos confirma justamente que “a gloria radiante do
sol venceu a noite e destruiu os poderes enganadores dos hipdcritas”, o que parece refletir o
mote lucem post nubila reddit, tema basico da ilustracdo alema inscrito no frontispicio da obra
Pensamentos racionais sobre Deus, o mundo e a alma humana, junto com muitas outras coisas,
publicada por Wolff, em 1719. Unindo-se, Tamino e Pamina simbolizam o alvorecer de uma
nova era de esperancga, longe dos impulsos irracionais da natureza, do medo e da ignorancia.
Ao contrario de Orfeu, ndo olham para trés e, por isso, podem ingressar no reino das luzes.
Papageno, por sua vez, inconscientemente preso as estruturas institucionais do dominio da
Rainha da Noite estaria destinado a permanecer nao iluminado, embora sempre alegre. Nesse

sentido,

a postura utdpica com que a peca termina esta profundamente enraizada em suas
configuragdes arcaicas no inicio. De fato, cada etapa de seu desenvolvimento
apresenta e representa uma mistura de ritos antigos e pensamento iluminista, cada
aspiracdo idealista apresentada na peca aparece com seu contraponto dionisiaco, a
cada etapa da educagdo progressiva corremos, por assim dizer, para o intratavel
Papageno. E ¢ o equilibrio desses dois aspectos, o fisico e o idealista, o arcaico e o
utopico, o comico e o sério, que da a esta Opera sua profundidade, sua beleza e sua
verdade (Spaethling, 1975, p. 60).

15 A musica mozartiana acompanha a a¢do do enredo em todos os momentos, “desde as melodias mais simples e
os efeitos padrdo mais ridiculos até a fuga e até mesmo o preludio coral [...]. Também em Die Zauberflite, Mozart
foi capaz de criar o primeiro estilo religioso genuinamente classico que poderia ser colocado com honra ao lado
de suas imita¢des das formas e texturas religiosas barrocas” (Rosen, 1998, p. 319).
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Tamino e Pamina casados sumarizam a perfei¢do humana. Ambos se dirigem a um
mundo eterno e verdadeiro, oposto aos ciclos da natureza decaida que ¢ dominada pela Rainha
da Noite. Tamino incorpora o rei-sacerdote de uma nova religido, recuperando sua inocéncia
perdida. “O exuberante coro final que celebra a ascendéncia dos poderes da luz imita de perto
os ritmos da dang¢a que geralmente completa a verdadeira comédia, e assim ha uma sugestao de
visdo da concérdia humana e da paz como aquela projetada anteriormente no coro final'® do
Ato I’ (Baker, 1979, p. 105).

Nada obstante o retrato que Mozart pinta do homem comum, simbolizado em
Papageno, e de sua paridade com um principe, ha algo de aristocratico em sua obra. Mozart
representa em Papageno, mesmo que forma jocosa, as paixdes humanas a que todos estdo
submetidos'’: ele sente fome e sede, come e bebe, treme de medo, tem preguica ao acompanhar
Tamino e zomba da aparéncia dos outros. Mas ¢ esta a verdadeira condigao do homem, dividido
entre paixao e razdo. O elemento nobre, encarnado em Tamino e seu heroismo, também se faz
presente na Opera, porém de modo muito mais sério e mesmo solene. E ndo poderia ser
diferente: Mozart ¢ musico num tempo em que sua condicdo era equivalente a de um servo. Sua
obra deveria agradar aos interesses aristocraticos, € ndo apenas aos da ascendente burguesia.
No argumento de Norbert Elias, Mozart ¢ um burgués outsider numa economia essencialmente
dominada pela aristocracia cortesa. H4, por sua parte, uma tentativa de romper tal bolha e de
firmar-se como musico independente. Sua tentativa, entretanto, fracassa. Apenas Beethoven,
alguns anos adiante, conseguira tal facanha'®. E em seu tempo que os artistas comegam a
demandar um novo lugar: ndo sdo mais servos de Deus ou simples bufdes do rei. “O artista

criador € quem decide por si mesmo sobre suas composi¢des € as destina ao prazer puramente

16 “Quando a virtude e a justica sdo os ideais ultimos da humanidade, entfo a terra é verdadeiramente o paraiso e

os homens mortais sdo como deuses!”

17 A transcri¢do das emogdes humanas na musica pode ser notada também na variagdo que instrumentos utilizados
pelas orquestras setecentistas vao sofrer. Mozart, por exemplo, valoriza o clarinete, até entdo considerado um
instrumento inferior. Aos poucos, o cravo ¢ substituido pelo pianoforte, e violino e o violoncelo adquirem
popularidade, especialmente o primeiro, ja usado ha tempos em festas de camponeses. Segundo Chaunu (1985, p.
99), o éxito obtido pelos violinos e violoncelos no periodo € sintoma de uma mudanga de mentalidade: a sonoridade
desses instrumentos era considerada mais adequada para expressar as mudancas de estado da alma e as paixoes -
seja do compositor, seja da personagem que canta, danga ou encena -, 0 que constituiria uma espécie de pré-
romantismo, transvestido com a forma classica da musica.

8 Nesse sentido, ver Elias (1995). Lorenzo da Ponte — libretista que também havia escrito outras Operas
mozartianas - ¢ Giacomo Casanova sdo individuos que também podem ser vistos como homens de letras que, tal
como Mozart, peregrinam de cidade em cidade a procura de trabalho, mas que ainda necessitam se por a servigo
de um principe, um ministro ou um aristocrata. S8o eles sintomas do fim de uma sociedade rigidamente
hierarquizada e do despertar de um ideal de artista que se representa livre de patrdes e mecenas, vivendo para um
publico andénimo e obtendo dinheiro a partir da venda de suas criagdes (Matos, 2001, p. 251-252).
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humano. Esses dois novos valores ao mesmo tempo mostram a nova dignidade concedida ao
mundo sensivel” (Todorov, 2008, p. 13).

Uma vez que nenhuma ruptura ¢ absoluta, a presenga de elementos aristocraticos na
opera pode ser considerada um reflexo da propria ambiguidade da Filosofia ilustrada em relagao
as autoridades politicas da época. Ora, o filésofo sentia-se membro tanto do movimento de
contestagdo quanto do establishment. Voltaire foi historiador real; Buffon, curador do Jardin
du Roi; Turgot, embora a favor do livre comércio, sentia-se um defensor do Estado francés, que
em seu tempo, estava mergulhado no mercantilismo; D’Alembert recebia diversas pensoes,
dentre elas as concedidas pelos reis da Franga e da Prussia. Dessa forma, dificilmente tais
homens, Mozart incluso, seriam revolucionarios radicais e alienados de seu tempo. Desejando
respeito e reconhecimento, nao foram a favor da abolicdo de todas as distingdes e da ideia de
respeitabilidade. Além disso, sua postura cautelosa em relagao as massas nos revela até mesmo
um temor em relacio a mudangas drésticas (Gay, 1966, p. 25-26)".

E por esse motivo que Papageno e sua busca sio uma parddia de Tamino e sua jornada.
Ele ¢ um paralelo comico do herdi. Por outro lado, ndo ¢ uma personagem simples e infantil.
Embora se situe num nivel diferente de Tamino, ambos se unem pelo mesmo tema, isto €, o da
busca pela verdade e pela perfeicao, mas a jornada de Papageno parece situar-se abaixo da de
Tamino, o que ¢ simbolizado pela mesa de comida e pelo vinho que lhe aparecem durante suas
provas. Sua busca, assim, ¢ explicitamente autoindulgente e hedonista, o que o coloca em um
plano inferior do herdi, que abraga a renuncia e a ascese. E nesse sentido que mente e diz ter
matado a serpente, mas acaba sendo descoberto e punido pelas Trés Damas. Haveria espago
para ele no reino de uma natureza humana restaurada? Ora, “diante da terrivel perspectiva de
rendncia transmitida pela bruxa (Papagena disfarcada), Papageno escolhe deliberadamente o
ciclo da natureza com sua mudanca sem fim”. Sua unido ¢ também uma parddia da unido,
sacerdotal e real, de Tamino e Pamina. Papagena ¢, na verdade, uma extensdo de Papageno.

Nada obstante, ¢ ainda uma personagem que busca algo. Embora falhe em seus votos,

19 A Tlustragdo germanica na qual Mozart viveu possui certas particularidades. E apenas na segunda metade do
século XVIII que o mundo alemao se incorpora ao movimento ilustrado: nele, a critica a religido, ao contrario da
tendéncia francesa, ¢ arrefecida e o pensamento cientifico se torna menos influente — o que pode ser explicado
pelo precario desenvolvimento cientifico da regido na época. “Os ilustrados sdo majoritariamente professores,
pastores e funcionarios, e se explica o controle do governo através das universidades, da igreja e da burocracia.
Intimamente ligada a tudo isso, o tipo de filosofia dominante mantém um carater escolar, elaborado e erudito, além
de ser contraintuitivo, especulativo e até mistico”. Além disso, os alemaes, ao perceberem a crescente seculariza¢do
da sociedade, acabam por reagirem ¢ se dedicarem a busca do absoluto em suas filosofias, que se tornam
metafisicas, especulativas e idealistas, além de conferirem protagonismo ao eu, o que os aproxima do romantismo
e pode explicar a presenga de elementos misticos na 6pera de Mozart (Mayos Solsona, 2007, p. 59).
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assim como a fé de Tamino no esquema superior dos deuses e em seu proprio destino
particular deve sustenta-lo ao longo de sua busca, a fé mais simples de Papageno deve
sustenta-lo durante sua busca incansavel por uma companheira para a vida, apesar de
sua impaciéncia diante das provacdes de renuncia que lhe sdo exigidas e a promessa
forcada de ser fiel a uma bruxa enrugada (Baker, 1979, p. 107).

A cena do enforcamento, contudo, representa um momento de purgacao — e também
uma parddia da tentativa de suicidio de Pamina. Somente depois dela que atinge o fim de sua
busca e se encontra com Papagena em sua verdadeira forma. A completude de Papageno e
Papagena, assim, consiste em uma natureza domesticada, uma nova casa e filhos. Nao vale
menos que a visdo de Tamino e Pamina, mesmo que esteja um degrau abaixo (Baker, 1979, p.
108).

De toda forma, Mozart realiza, na 6pera, aquilo que Diderot preconiza para os
dramaturgos: pintar o quadro das condi¢des reais da natureza humana, em todos os seus
detalhes, nuances e aspectos. “Que ele [o autor] seja fildosofo, que tenha mergulhado em si
mesmo, vendo desse modo a natureza humana, que se instrua profundamente sobre os estados
em que se divide a sociedade, conhecendo-lhes bem as fungdes e o peso, os inconvenientes e
as vantagens” (Diderot, 1986, p. 38). Nesse quadro, o que comove ¢ a condi¢do humana
universal de quem nele ¢ retratado, ndo seu estado politico e social - ser um principe ou um

cacador de aves, mas o fato de que ambos podem amar e atingir a sabedoria.

CONCLUSAO

Tomamos, aqui, 4 flauta magica como um exemplo do género comédia séria. Creio
nao haver duvidas de que essa 6pera mozartiana dissemina valores do género diderotiano, que
sdo também valores da Ilustracdo. Nao se pode afirmar, contudo, que Mozart explicitamente se
inspirou nos principios de Diderot, mas ambos pertencem ao mesmo universo simbolico das
luzes. De toda forma, inimeras outras correlagdes poderiam ser feitas a partir de uma obra de
arte tdo rica e nuancada. Rosen (1998, p. 318-319), por exemplo, a considera fruto da concepgao
de teatro de Carlo Gozzi, que teria pretendido inventar um género que mesclasse a farsa tipica
da commedia dell’arte com os contos de fadas protagonizados por nobres, uma mistura de farsa,
Filosofia, comédia, conto de fadas e tragédia espanhola que poderia encarnar-se musicalmente
no singspiel. “O impossivel fabuloso enredo de conto de fadas feito para parecer real, o
espetaculo, o mistério, o didatismo, a abordagem critica, os sentimentos sinceros — tudo isso

estranhamente misturado pode ser encontrado em Die Zauberflite”. Essa influéncia de Gozzi
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sobre Mozart ¢ comprovada por sua correspondéncia e pelo fato de Schikaneder encenar suas
pecas durante a estadia do compositor em Salzburg. Em outras dperas Mozart se utiliza de
enredos saidos das maos de Beaumarchais, Wieland, Favart, Metastasio, Moliére, Goldoni.

Mais imediatamente, a trama do libreto ¢ uma fusdo incompleta de diversas fontes
literarias do periodo em que foi escrito. Segundo Spaethling (1975, p. 48), duas se destacam: o
conto escrito por Liebeskind, Lulu oder die Zauberflote, ¢ a obra de Jean Terrasson, Sethos,
histoire ou vie tireé des monuments, anecdotes de l'ancienne Egypte traduite d'un manuscript
grec, publicado em Paris, em 1731. Além disso, segundo Baker (1979, p. 114-115), a opera
seria uma espécie de A tempestade de Mozart, tamanha a semelhanca entre o enredo e os
arquétipos que a pega mozartiana apresenta em relagdo a shakespeariana, podendo Tamino ser
equiparado da Ferdinando.

Nada obstante, o objetivo deste texto foi relacionar e encadear ideias, € ndo apenas
mapear conexdes empiricas entre atores histéricos. Por esse expediente, pudemos compreender
a musica mozartiana e os estudos teatrais diderotianos a luz de um mesmo contexto intelectual
e cultural e estabelecer um sentido entre ambas. Neste breve estudo macrofiloséfico, vimos que

um deles realiza na dpera aquilo que o outro havia preconizado para o teatro.
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