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RESUMO

Este estudo procura analisar as apropriacdes ou (in)apropriagdes do idedrio [luminista por parte do artista
plastico brasileiro, contemporaneo, Guilherme Peters, que utiliza o discurso e as agdes de Maximilien
Robespierre, bem como dos desdobramentos da Revolugdo Francesa. Inicialmente ¢ feita uma discussio
acerca do periodo do Terror (1793-1794) a luz dos debates classicos filosoficos e historiograficos, a
partir de autores como Soboul, Furet, Gauchet, Zizek e Ginsburg. Num segundo momento estabelece-
se uma discussdo acerca da iconografia do periodo jacobino, especialmente com a obra 4 Morte de
Marat, de Jacques-Louis David, a arte engajada ¢ um paralelo com a iconografia da Inconfidéncia
Mineira (1989), por meio da obra Tiradentes esquartejado, de Pedro Américo. A analise do trabalho de
Guilherme Peters foi feita com base em trés de suas obras: Robespierre e a tentativa de retomar a
Revolugdo (2011), Le retour des sans-coulottes (2013-2016) e O retrato de Robespierre (2012), a partir
da observacdo do uso dos deslocamentos historicos, de estratégias de repeticdo, de instabilidade e tragos
de desgaste na imagem, como metaforas do esgotamento dos projetos revolucionarios, procurando
evidenciar a dificuldade contemporanea em reinscrever a estrutura revolucionaria como horizonte
politico transformador em meio a um contexto de crise das institui¢des de democraticas.
PALAVRAS-CHAVE: Revolugado Francesa; Robespierre; arte contemporanea; arte e politica.

ABSTRACT

This study seeks to analyze the appropriations or (in)appropriations of Enlightenment ideas by the
contemporary Brazilian visual artist Guilherme Peters, who employs the discourse and actions of
Maximilien Robespierre, as well as the developments of the French Revolution. Initially, a discussion
is conducted regarding the period of the Terror (1793-1794) in light of classical philosophical and
historiographical debates, drawing on authors such as Soboul, Furet, Gauchet, Zizek, and Ginsburg. In
a second moment, a discussion is established regarding the iconography of the Jacobin period,
particularly with the work 4 Death of Marat by Jacques-Louis David, engaged art, and a parallel with
the iconography of the Inconfidéncia Mineira (1989) through the work Tiradentes Quartered by Pedro
Américo. The analysis of Guilherme Peters' work was based on three of his pieces: Robespierre and the
Attempt to Recover the Revolution (2011), Le retour des sans-coulottes (2013-2016), and The Portrait
of Robespierre (2012), based on the observation of the use of historical displacements, repetition
strategies, instability, and signs of wear in the image, as metaphors for the exhaustion of revolutionary
projects, aiming to highlight the contemporary difficulty in re-inscribing the revolutionary structure as
a transformative political horizon amid a context of crisis in democratic institutions.
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INTRODUCAO

Uma das figuras mais polémicas e controversas da Revolugdo Francesa foi o advogado
e estadista Maximilien Robespierre (1758 — 1794). Robespierre defendia temas nobres, como o
sufragio masculino universal e a aboligao do comércio atlantico de escravos e, a0 mesmo tempo,
defendeu o uso da violéncia como meio de proteger a revolugdo francesa, sendo acusado de
autoritarismo e guilhotinado.

Marcel Gauchet (2022) argumenta que Robespierre ¢ foi um personagem ambivalente:
defensor das liberdades e direitos a igualdade, mas também responsavel por escolhas que
ligaram esses principios ao uso sistematico de violéncia politica — criando assim uma figura
que “divide” opinides entre admiradores e criticos.

O Terror compreendeu a fase mais radical da Revolucdo Francesa, quando, sob a
hegemonia jacobina e a lideranga politica de Robespierre junto ao Comité de Salvagdo Publica.

Dados estatisticos referentes ao nimero de execucgdes no periodo sdo da ordem de
17.000 executados legalmente, especialmente por meio da guilhotina, sendo que 8,5% das
vitimas pertenciam a nobreza, 6,5% ao clero e 85% ao Terceiro estado (isto €, cidadaos
comuns), como indica Greer (1935). Cabe destacar ainda que as mulheres correspondiam a 9%
do total da vitimas.

Dados ainda amais graves sdo mencionados pelo historiador Pierre Chaunu (1985),
indicando mais de 40.000 mortes, considerando-se as mortes em prisdes, por maus tratos e
repressao militar.

O estado de violéncia foi documentado por varios artistas, com destaque para uma
gravura de autor andnimo intitulada Robespierre guillotine le bourreau apres avoir fait
guillotiner tous les Frangais (Figura 1), que mostra Robespierre executando o proprio carrasco

apos todos os demais ja terem sido guilhotinados.
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Figura 1 - Robespierre guillotine le bourreau apres avoir fait guillotiner tous les Francgais (1794)

Fonte: National Library of France.

Os desdobramentos deste periodo, bem como os da propria Revolugdo Francesa, teriam
uma duragdo mais longa. Slavoj Zizek endossa a hipétese de que a queda do muro de Berlim
(em 1989) teria encerrado um periodo iniciado em 1789, com a Revolugdo Francesa e com o
“...fracasso definitivo de um modelo estatal-revolucionario aparecido pela primeira vez com os
jacobinos” (Zizek, 2007, introdugio).

Atravessada pela rixa entre conservadores, que a viam como um caos resultante de um
pensamento ateu moderno, e os liberais, obstinados em separar o seu cerne do periodo de terror
ligado a Republica Jacobina, encontra, na contemporaneidade, espaco para amplo debate,
acambarcado pelo conceito de “Longo século XVIII”, possibilitando buscar as raizes de

problemas que sdo presentes no século XXI:

Na nossa época pos-moderna de “propriedades emergentes”, marcada pela interagdo
cadtica de multiplas subjetividades, pela livre interagdo mais do que por uma
hierarquia centralizada, e pela existéncia de uma multitude de opinides e ja ndo de
uma Verdade unica, a ditadura jacobina ja ndo ¢ fundamentalmente «do nosso gosto»
(e a palavra «gosto», na medida em que designa uma disposi¢ao ideoldgica elementar,
deve ver-se aqui atribuido todo o seu peso historico). Serd possivel imaginar alguma
coisa de mais alheio ao nosso mundo de liberdade de opinido, de concorréncia
mercantil, de intera¢do pluralista e némade, etc., do que a politica da Verdade de
Robespierre (com, bem entendido, um ‘V’ maiusculo), cujo fim proclamado era “repor
os destinos da liberdade nas maos da verdade” (Zizek, 2007, introdugio).
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Segundo Frangois Furet (1989), o Terror ndo teria sido um desvio acidental, nem uma
simples resposta circunstancial a guerra e as conspiragdes internas, mas um produto légico da
cultura politica instaurada pela Revolugao Francesa, argumentando, a partir desta logica, que o
Terror teria resultado de uma identificacao entre a soberania popular e a virtude e a ideia de que
ndo existe uma virtude uma, transparente e correta moralmente, levando a constatacao de que
o Terror resulta da transformacao do conflito politico em crime moral.

Os acontecimentos desse conturbado periodo histérico levaram o artista contemporaneo
Guilherme Peters a pautar parte de sua produgdo em temas ligados a questdao da Revolucao, do
periodo do Terror e das palavras proferidas por Robespierre em seus textos e discursos, criando
obras que se (in)apropriam em certa medida do idedrio iluminista, como sera a seguir

examinado.

A ARTE CONTEMPORANEA NO BRASIL E O ENGAJAMENTO POLITICO

O partido da “arte engajada”, tem origens remontam a Franga do século XIX, na pessoa
de Honoré Daumier (1808-1879), considerado “o pai da charge”, foi condenado a seis meses
de prisao apo6s a publicagcdo de Gargantua (1831) (Figura 6), caricatura em que criticava o Rei
Luis Filipe 1.

Figura 6 — Honoré Daumier — Gargantua (1831)

o S mfu%‘ i |
; Gurgantua
Fonte: Artsy.

Mas a obra mais significativa da iconografia da revolugdo Francesa ¢, muito
provavelmente, 4 morte de Marat (1793) de Jacques-Louis David (Figura 7), um dos mais
habilidosos pintores franceses, que tomou para si a missao de retratar Jean-Paul Marat, de quem
era amigo e companheiro de revolucdo, em seu ultimo suspiro apds ser assassinado,

transformando-o num mito e numa figura imortalizada por suas pinceladas precisas.
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Figura 7 - Jacques-Louis David - 4 morte de Marat (1793)
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Fonte: Wikipédia.
Ginzburg (2014) em seu classico Medo, reveréncia, terror, estuda a tecnologia

simbdlica como matéria capaz de afetar, disciplinar e legitimar, sobretudo em contextos de

poder, sacralizacdo e violéncia. Sobre David, Ginzburg pontua:

Durante o Terror, [David] ocupou-se diretamente das atividades do tribunal
revolucionario. Mas o engajamento politico ndo diminuiu suas multiplas atividades
artisticas. David passou a ser uma espécie de cendgrafo politico: preparou
minuciosamente festas politicas e funerais; desenhou selos, moedas e caricaturas
politicas; criou roupas adequadas a nova sociedade nascida da Revolucdo e retratos
de martires republicanos como Le Pelletier e Marat (Ginzburg, 2014, p. 29).

O assassinato de Marat, o Ami du Peuple, como era chamado, levou a um quadro de
comogao, a ponto do deputado Guirault tomar a palavra diante da Convencao e dizer “David,
ou est-tu, David, prends ton pinceau, il te reste encore un portrait a faire, Me voici, s’écria
David, je ne I’oublierai pas” [“David, onde estas, David, pega teu pincel, ainda tens um retrato
a fazer”’]” (Ginzburg, 2014, p. 31).

De modo ainda mais enfatico, Ginzburg analisa a obra de David:

A representacdo de um heroi que morre esfaqueado numa banheira constituia uma
viola¢do analoga do decorum classico. Pode-se dizer o mesmo em relagdo aos objetos
humildes que David reproduziu com tanta nitidez: a banheira, o tinteiro, a faca de
cozinha, a tdbua usada como mesa. Marat em seu ultimo suspiro falava uma lingua
classica, mas com sotaque cristdo (Ginzburg, 2014, p. 36).

Um possivel equivalente brasileiro a obra de David, se pensarmos na constru¢do de um
mito heroico de uma revolugdo, poderia ser o Tiradentes esquartejado (1893) (Figura 8), de
Pedro Américo, pintor paraibano, de renomado sucesso, que recebeu a encomenda dos
envolvidos coma recém proclamada Republica para pintar uma série de obras, mas apenas esta

foi efetivamente concretizada. Para a historiadora Christo (2005):
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Em 1893, surgira uma representagdo impar do novo heréi nacional. Pedro Americo,
antigo pintor oficial do Império, agora aposentado da Escola Nacional de Belas Artes
e Deputado Constituinte pela Paraiba, seu estado natal, pintara em Florenga e expusera
no Rio de Janeiro, em grande formato, o corpo esquartejado de Tiradentes sobre o
cadafalso72 (fig. 5). A tela foi rechagada pela critica que a considerou desrespeitosa
ao heroi, por apresenta-lo aos pedagos (Christo, 2005, online).

Figura 8 — Pedro Américo - Tiradentes esquartejado (1893)

Fonte: Wikipédia.

O Tiradentes de Pedro Américo, com feigdes semelhantes a imagem de Cristo remete

ao estilo de proprio David:

Pedro Americo dignifica o herdi ao reunir referéncias ao martirio cristdo e 8 memoria
do movimento jacobino, pela aproximagdo com Marat assassinado73, de Jacques
Louis David. Entretanto, fixando-se no esquartejamento, o artista impede a associag@o
levada a efeito pelo movimento republicano entre Conjuragdo Mineira, Independéncia
e a propria Republica. O quadro congela a morte e impede a “ressurrei¢@o” dos ideais
do herdi (Christo, 2005, online).

A arte engajada no Brasil se torna mais pujante com a chegada do movimento de Arte
Moderna, sobretudo com a atuacao dos artistas Hélio Oiticica, Lygia Clark e Lygia Pape, com
producdes que se constituem em formas de micro resisténcias, a exemplos dos Parangolés,
Bichos e do Divisor, respectivamente.

Figura 2 - Parangolés de Hélio Oiticica, dos Bichos de Lygia Clark e do Divisor de Lygia Pape (1960)

Fonte: Franga (2026).
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Durante o periodo da Ditadura Militar no Brasil (1964-1985), artistas e agentes culturais
exerceram um papel fundamental na resisténcia ao “regime de terror” que havia se imposto,
procurando encontrar formas para superar a censura € criar um campo de resisténcia. Entre os
artistas mais combativos encontram-se Cildo Meireles ¢ Antonio Dias. O primeiro Entre os
artistas mais combativos encontram-se Cildo Meireles Antonio Dias. O primeiro busca objetos
cotidianos ressignificados para fazer uma critica politica, como acontece em Desvio para o
vermelho (1967), Inser¢oes em circuitos ideologicos (1970) e Quem matou Herzog? (1975)
(Figura 3); o segundo aborda mais diretamente temas como a repressdo, a violéncia, a censura
e a ideologia, temas presentes nas obras: Notas sobre a morte imprevista (1965), Fumacga de

prisioneiro (1964), Um pouco de prata para vocé (1965), (Figura 4).

Figura 3 — Cildo Meireles - Desvio para o vermelho (1967), Inser¢des em circuitos ideologicos (1970), Quem
matou Herzog? (1975)

Fonte: Franca (2026).
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Figura 4 — Antonio Dias - Notas sobre a morte imprevista (1965), Fumaca de prisioneiro (1964), Um pouco de
prata para vocé (1965),

Fonte: Franca (2026).

Apos a Ditadura, a arte foi encontrando novos temas e motivacdes, mas o viés de arte
como critica politica e social a acompanhou. As minorias, a violéncia contra a mulher, o lugar

dos afrodescendentes e dos povos originais, as causas ligadas ao meio ambiente, a propria
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revisdo historica sob o ponto de vista decolonial, inspiraram os artistas. A critica a colonizagao
aparece particularmente bem delimitada na obra de Adriana Varejdo, explicitamente na Série
Ruina de Charque (2000-2002); Paulo Nazareth retoma as questoes ligadas ao controle social
alicercada sob a otica do consumo versus pobreza, como destaca em Pao e Circo (2021);
Leonilson, vitima da AIDS, foca na exclusido e no deslocamento, como o faz em O deslocado
(1991); Nuno Ramos, critica as estruturas sociais vigentes, mostrando em Balada (1995), o

impacto dessas formagoes.

Figura 5 - Adriana Varejdo, Série Ruina de Charque (2000-2002), Paulo Nazareth, Pdo e Circo (2012),
Leonilson, O deslocado (1991) e Nuno Ramos, Balada (1995)

Fonte: Franca (2026).

No Brasil, neste século XXI, uma nova geragdo de artistas continua utilizando as artes
como forma de critica social, através de interatividade em tempo real, produgdes coletivas e
utilizacdo de novas midias, como € o caso de Lia Chaia, Regina Parra, André Vargas, Clara

Tanni e Guilherme Peters.

AS (IN)APROPRIACOES DO IDEARIO ILUMINISTA NA OBRA DE GUILHERME
PETERS

Bacharel em Artes Plasticas pela Fundagio Armando Alvares Penteado — FAAP,
Guilherme Peters, nascido em Sao Paulo, em 1987, utiliza como linguagens expressivas o
video, a performance e a instalagdo, numa tentativa de ativismo e resisténcia. Em uma entrevista
para a Galeria Vermelho, por ocasido de sua exposi¢do, aparece vestido como os sans-cullotes,
e justifica dizendo que o que o inspirou foi terem sido o primeiro grupo de guerrilha urbana que

existiu, afirma o artista.
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Figura 9 — Guilherme Peters vestido como os sans-culottes

MAIS VIDEOS

Fonte: Prémio Pipa.

Os sans-culottes teria sido o grupo mais radical entre os revoluciondrios, integrado
principalmente por artesdos, trabalhadores urbanos, pequenos comerciantes, aprendizes e
populares que viviam na cidade de Paris. O nome provém da recusa em usar o culote
aristocratico, composto de calgas curtas, optando pelas calcas compridas, como forma de criar
uma identidade que se coadunasse com os ideais de igualdade, soberania popular, justica social
e sobretudo punic¢ao aos inimigos da revolugdo, exercendo pressao direta nas ruas, com o apoio
das medidas mais duras do Terror.

Acerca do ambiente que levou ao surgimento dos sans-culottes destaca Soboul:

A pequena burguesia artesanal e lojista, bem como, abaixo dela, a burguesia dos negocios, vivia do
lucro; essas categorias detinham os meios de produgao, constituindo cerca de dois tercos dos efetivos
da burguesia. De baixo para cima, nessa classificagdo, a diferenciag@o social se fazia pela diminuig¢do
do papel do trabalho e pelo aumento do papel do capital. Para o artesanato e a loja, a medida que se
descia na escala social, a parte do capital era gradativamente menos importante, o lucro sendo
originado, gradativamente, pelo trabalho pessoal. Passava-se, assim, insensivelmente, as classes
populares propriamente ditas. Essa categoria social estava vinculada as formas tradicionais da
economia, a0 pequeno comércio e ao artesanato, caracterizados pela dispersdo dos capitais tanto
quanto mao-de-obra dispersa nas pequenas oficinas. A técnica, ai, era rotineira, as ferramentas,
mediocres. Contudo, a produgdo artesanal tinha ainda grande importancia. As transformagdes das
técnicas de producdo e de permuta desfecharam uma crise nas formas tradicionais da economia
(Soboul, 1974, p. 34).

Peters argumenta que a importancia dos sans-culottes na atualidade se coaduna com a

crise da democracia representativa, com a crise do capitalismo, num desequilibrio que remonta
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as raizes da Revolucdo Francesa. Skatista, o artista usa o esporte para uma experiéncia de
catarse, procurando uma descarga de energia que ndo encontrava na arte.

Em 2011, Guilherme Peters produziu o video Robespierre e a tentativa de retomar a
revolugdo, com a duragdo de 9'34"". O video ¢ uma obra audiovisual performativa em que o
artista encarna a figura de Maximilien Robespierre, como simbolo do ideal revolucionario
radical, sem, entretanto, buscar uma reconstitui¢ao historica, mas, antes, um deslocamento
anacronico dessa figura para o presente, tratando Robespierre como problema politico e
filosoéfico.

Com a realizagdo de agdes corporais simples, repetitivas e exaustivas, gestos muitas
vezes banais ou absurdos, sdo levados ao limite da repeti¢do, produzindo uma sensacio de
desgaste, falha e esvaziamento da agdo. Esse uso do corpo evidencia o contraste entre a
grandiosidade dos ideais revolucionarios e a impossibilidade de sua retomada efetiva no

presente (Figura 10).

Figura 10 — Frame do video Robespierre e a tentativa de retomar a revolugdo
(2011)

Fonte: YouTube.
Na encenagdo de Robespierre por Peters, marcada pela repeticdo exaustiva e pelo
cansago performativo, a revolucao deixa de ser um gesto heroico e épico para se tornar uma
memoria residual, um espectro ou um impasse. A figura histérica ndo mais encarna a agao

transformadora, mas sim o fracasso recorrente dos projetos revoluciondrios modernos. O
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trabalho propde uma reflexdo critica sobre o legado das revolugdes, sugerindo que a tentativa
de reavivar seus ideais ndo gera renovac¢do, mas sim uma repeti¢do estéril. Desse modo,
evidenciam-se os limites estruturais da politica revolucionaria no contexto contemporaneo,
onde o futuro parece aprisionado numa reencenagao melancolica do passado.

Apds uma abertura que destaca o titulo do video escrito com spray vermelho em uma
parede, ao som de uma das musicas emblematicas da revolugdo francesa, “Ah! Ca Ira!”, o artista
comega a realizar manobras com o skate, a musica some e fica apenas o som do atrito das rodas
com a half-pipe improvisada. Apos alguns minutos o artista usa um microfone para gritar e
emitir sons desesperados, depois desaparece aparece a frase “Primeiros passos para o
progresso”. Ele, entdo interage com objetos em cena (rastelo, espingarda), seguindo para outra
sala em que aprece a frase “Em uma sociedade que aboliu todo o tipo de aventura, a inica
aventura que sobrou ¢ abolir esta mesma sociedade”, passando a ideia da necessidade de uma
nova revolugao.

Em depoimento registrado no site da Galeria Vermelho, Peters reflete:

Minhas praticas partem da premissa que, para gerar forma, ¢ necessario despender
energia. Minhas performances, filmes, videos, objetos e instala¢des invariavelmente
tornam visiveis os esfor¢os necessarios para sua realizagdo — sejam eles identificados
como onda sonora, correntes elétricas ou meu proprio félego. Cada trabalho funciona
como uma tentativa de constituir metabolismo proprio, que se alimenta de referéncias
que, historicamente, carregam em si o motor da mudanga e o horizonte da frustracao,
tais como tentativas modernas de revolugdo da arte e da vida disparadas por agitadores
sociais, por artistas de vanguarda ou por ditadores comprometidos com a ascensao e
o declinio dos povos. Essas referéncias sdo submetidas a ciclos entropicos de
repeticao, perda e transformacdo de valores simbolicos ou de crenga. Em alguns casos
esses metabolismos operam em uma logica catabdlica: consomem a si mesmos, se
autodestroem através de circuitos internos, ou se apresentam como tentativas de
eficacia questionavel, que inevitavelmente sdo levadas ao fracasso. Ja outros operam
em uma logica anabolica, produzindo carga de energia que despende e dispersa como
movimento, forga, som, suor e atrito (Peters, 2021, online).

Outra das performances de Peters envolvida com as questdes do movimento ¢ intitulada
Le Retour des Sans-Culottes, realizada no periodo de 2013 a 2016. Com ela o artista se propde
a investigar o contexto politico global a partir de 2013, com base em movimentos populares
que surgiram a partir desse periodo refletindo sobre a “ressignificagdo e apropriacdo de
movimentos, simbolos e palavras de ordem, reproduzindo o processo de desestruturagao das

narrativas inerentes a propria democracia” (Peters, 2020, online).
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Foram as crises dos governos brasileiros (Temer e Bolsonaro) que o levaram a produzir
esse material critico, utilizando elementos daquele contexto histérico. Num texto da Revista

Sala Critica, seu trabalho no periodo foi assim definido:

Guilherme Peters trabalha em torno de episodios politicos ocorridos no Brasil a partir
de 2013 e seus desdobramentos até a chegada ao governo federal dos presidentes
Michel Temer e Jair Bolsonaro. Em um conjunto de 21 aquarelas, Peters combina
fatos das duas administragdes com icones presentes em pinturas historicas de Jean
Baptiste Debret, Théodore Géricault, Jacques-Louis David e Joseph Albers, além de
fazer referéncia as primeiras representagdoes da fauna e flora brasileiras feitas por
pintores holandeses apds a colonizacdo do territorio. Episédios que alimentaram a
polarizagao politica enfrentada pela sociedade brasileira sdo combinados com as guras
histéricas em um didlogo que ecoa a frase de Karl Marx "a histéria se repete, a
primeira vez como tragédia e a segunda como farsa” (Sala critica, 2020, online).

O video Le retour des sans-culottes constitui-se em uma reflexao critica e irdnica sobre
a viabilidade do retorno do sujeito revoluciondario popular hoje. Ao mobilizar a figura histérica
dos sans-culottes, Peters constréi sua narrativa através de acdes performativas simples,
repetitivas e marcadas pelo esforgo fisico, pelo deslocamento e pela auséncia de um objetivo
transformador claro. O “retorno” prometido no titulo ndo se realiza como agdo revolucionaria
efetiva, mas sim como um gesto esvaziado, quase caricatural. Essa encenacdo explicita o
abismo entre o imagindario revolucionario moderno e as condi¢des politicas do presente.

Os sans-culottes nao reaparecem como uma forga coletiva, mas como um espectro
histérico: uma figura que retorna sem poténcia real, despojada do contexto social e politico que
lhe conferiu sentido no século XVIII. O trabalho sugere que, na contemporaneidade, a politica
radical tende a se manifestar mais como repeticdo simbodlica do passado do que como
possibilidade concreta de ruptura.

Desse modo, Le retour des sans-culottes aponta para o esgotamento das formas classicas
de acdo revolucionaria e para a dificuldade de reinscrever “o povo” como sujeito politico
transformador. O retorno, aqui, converte-se em sinal de um impasse: € expressdo de uma
nostalgia critica e da falha estrutural da imaginagao politica do nosso tempo.

O video abre ao som da classica musica Les Sans-Culottes com narragao em frances,
explicando o que sdo os sans-culottes. Ha cenas insolitas (Figura 11), lanche no McDonalds e
cenas do Congresso em a¢do, numa tentativa ironica de atualizagdo das condi¢des que levaram

a Revolugao Francesa para os dias atuais.
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Figura 11 — Frames do video Le retour des sans-culottes (2013-2016)

Fonte: YouTube.

Um terceiro trabalho de Guilherme Peters também se apropria do ideério Iluminista:
trata-se da obra O retrato de Robespierre (Figura 12), uma imagem do revolucionario francés
estampada por meio de um processo de oxidacdo ininterrupto, que transformara a imagem ao
longo do tempo. A frase de Robespierre "O terror sem a virtude ¢ fatal; a virtude sem o terror é

impotente" aparece em francés sobre o retrato.

Figura 12 — O retrato de Robespierre (2012)

Fonte: Galeria Vermelho.
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O retrato de Robespierre constitui uma investigacdo critica sobre a possibilidade de
representar uma figura central da politica moderna, subvertendo a légica tradicional do retrato
heroico ou psicologico. Ao invés de edificar uma imagem estavel, identificavel ou monumental,
Guilherme Peters opera mediante procedimentos de apagamento, deslocamento e precariedade
da figura.

A obra coloca em crise o proprio estatuto do retrato como dispositivo de fixacdo
identitaria. Robespierre nao ¢ apresentado enquanto individuo glorificado ou vildo histoérico,
mas sim como uma presenga instavel, fragmentada, atravessada por ambiguidades constitutivas.
Dessa forma, o retrato transcende a fun¢ao representacional para se configurar como problema:
como figurar um sujeito cuja ag@o politica se encontra tensionada pela triade virtude-violéncia-
terror?

Através da recusa a produzir uma imagem conclusiva, a obra sugere que Robespierre s
pode ser acessado contemporaneamente sob a forma de espectro histérico — uma figura que
retorna ndo para afirmar um projeto revoluciondrio, mas para expor seus impasses e
contradicoes. O retrato, assim, ndo restaura a Revolu¢ao Francesa como ideal, mas torna visivel
a dificuldade histdrica de lidar com seu legado ético-politico.

Ao converter a imagem em campo de falha e indeterminagao, O retrato de Robespierre propde
uma reflexdo sobre memoria, poder e regimes de representagdo politica, deslocando a pratica

do retrato do terreno da celebracdo para o da critica historica e da interrogacao teorica.

CONSIDERACOES FINAIS

Um dos fundamentos doutrindrios do Terror, a frase “Se a mola do governo popular na
paz ¢ a virtude, a mola do governo popular em revolugdo ¢ ao mesmo tempo a virtude e o terror”
de Maximilien Robespierre encerra profundos debates.

Autores como Edmund Burke e Hannah Arendt estdo entre os que duros criticos que
discordam da logica revolucionaria que culminaria no Terror. Burke, precocemente (seu livro
data de 1790) previu com clareza que o racionalismo abstrato e a busca por uma "virtude"
imposta pela for¢a levariam inevitavelmente a tirania e a violéncia. Arendt, por sua vez, liga a
revolucao francesa as Revolugdes do século XX, enfatizando a existéncia de um fio condutor
pelo qual a fusdo de virtude e terror corrompe a possibilidade mesma da politica e da fundagao

de um espaco de liberdade duradouro.
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No escopo da arte contemporanea, Guilherme Peters se arrisca ao retomar questoes
complexas, fundamentos filos6ficos, conceitos e debates de carater denso, desenvolvendo obras
que se apropriam/inapropriam do idedrio Iluminista para tentar jogar alguma luz num cendrio
de recrudescimento da crise das instituicdes democraticas.

Por meio do deslocamento de personagens espago/temporalmente, aliando-os a
elementos de humor e ironia, imbrica virtude e terror tanto como fato quanto como pressagio
em um momento civilizatorio que assiste a derrocada de valores tidos como necessarios e
decorrentes da revolugao Francesa.

O trago do exagero, o non sense, a perplexidade, impactam o expectador que, mesmo
sem o necessario embasamento histérico para absorver completamente a obra sente que algo

precisa e deve ser feito para que sejam sejamos salvos de novas ondas de “terror”.
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