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RESUMO

Trata-se de investigar a relacdo entre t€yvn, dAnbsio e moinoig na filosofia de Heidegger,
tomando como eixo interpretativo central o ensaio 4 origem da obra de arte. Partindo da critica
heideggeriana a metafisica da subjetividade e a concepcdo tradicional da verdade como
adequagdo, busca-se evidenciar a compreensdo da arte como acontecimento originario de
desvelamento. A verdade ¢ pensada como aAn0eia, como ndo-encobrimento, € a obra de arte
como o lugar privilegiado em que a abertura se realiza historicamente. Heidegger realiza uma
ontologia da obra de arte focada na relagdo entre arte e técnica, bem como nos exemplos
paradigmaticos dos sapatos de Van Gogh e do templo grego. A obra nao representa um mundo
previamente dado, mas instaura uma clareira de sentido na qual mundo e terra entram em
contenda produtiva. Evidencia-se, também, o caso de A fonte, de Marcel Duchamp,
compreendida como arte do deslocamento capaz de desestabilizar as redes remissivas
sedimentadas do cotidiano. Conclui-se que a t€yvn, em sua acep¢do origindria, pertence ao
movimento da moinoig e constitui um acontecimento histérico da verdade, preservando a
possibilidade de novos modos de manifestagao do ser em época marcada pelo predominio da
racionalidade técnica.
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ABSTRACT

This text investigates the relationship between téyvn, dAndewo, and moinoig in Heidegger’s
philosophy, taking the essay The Origin of the Work of Art as its central interpretative axis.
Starting from Heidegger’s critique of the metaphysics of subjectivity and of the traditional
conception of truth as correspondence, we aim to highlight the understanding of art as originary
event of unconcealment. Truth is conceived as dAn6eia, as unconcealment, and the work of art
as the privileged site in which this openness is historically realized. Heidegger’s reading
develops an ontology of the artwork focused on the relationship between art and technology, as
well as on the paradigmatic examples of Van Gogh’s shoes and the Greek temple. Artwork does
not represent a previously given world but rather institutes a clearing of meaning in which world
and earth enter into a productive strife. We also address Marcel Duchamp’s Fountain,
understood as art of displacement capable of destabilizing the sedimented referential networks
of everyday life. We conclude that t€yvn, in its originary sense, belongs to the movement of
noinotg and constitutes a historical event of truth, preserving the possibility of new modes of
manifestation of being in era marked by the dominance of technical rationality.
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O PROJETO DE UMA ONTOLOGIA DA OBRA DE ARTE

[...] por tras do ser como simples-presenga da objetividade esta o ser como tempo,
como acontecimento de época e destino, e por trds da consciéncia que intenciona as
coisas como evidéncias ha outra coisa, a projetualidade jogada da existéncia, que
contesta as pretensdes de hegemonia da consciéncia (Vattimo, 1996, p. 33).

Os esforcos filosoficos de Martin Heidegger podem ser compreendidos, em larga
medida, como uma tentativa de ultrapassar os pressupostos fundamentais da metafisica
ocidental. Tal empreendimento envolve uma dupla desconstrug¢do: por um lado, a critica da
compreensdo do ser como simples presenga objetiva; por outro, a critica da subjetividade
moderna como fundamento ultimo da verdade. Conforme observa Gianni Vattimo (1996, p.
33), “[...] por tras do ser como simples-presenca da objetividade estd o ser como tempo, como
acontecimento de época e destino [...]". A forca dessa formulagdo reside precisamente em
evidenciar o deslocamento promovido por Heidegger: aquilo que a tradigdo metafisica havia
tomado como originario — a objetividade dos entes e a consciéncia que os representa — revela-
se, na verdade, como derivado de uma dimensdo mais fundamental, vinculada a historicidade
do ser e a finitude da existéncia.

Nesse contexto, a questao da verdade adquire um significado inteiramente novo. Se a
verdade ndo pode mais ser compreendida apenas como adequagdo entre juizo e objeto,
tampouco como evidéncia garantida por uma consciéncia transcendental, torna-se necessario
investigd-la a partir do proprio acontecimento de desvelamento que possibilita toda
manifestagdo dos entes. A verdade passa entdo a ser pensada como aAn0eia (alétheia), isto &,
como ndo-encobrimento, abertura origindria na qual um mundo histdrico se instaura e ganha
compreensibilidade. Tal deslocamento ndo possui apenas consequéncias epistemologicas ou
ontoldgicas; ele transforma igualmente o modo de compreender a arte.

E precisamente nesse horizonte que se inscreve a reflexdo heideggeriana sobre a
esséncia da obra de arte. Longe de ser concebida como objeto estético destinado a contemplacao
de um sujeito, a obra ¢ pensada como um acontecimento privilegiado da verdade. Na obra, a
verdade ndo € representada nem comunicada posteriormente; ela simplesmente acontece. A arte
torna-se, assim, um dos modos fundamentais pelos quais o ser vem a manifestacao, inaugurando
mundos histéricos e trazendo os entes para a clareira do desvelamento. Nesse sentido, a t€yvn

(tékhné) recupera sua vinculagdo originaria com a moinoig (poiésis), entendida ndo como
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simples produgdo artistica ou literaria, mas como o fazer-vir-a-manifestacdo que caracteriza
toda abertura originaria da verdade.

Partindo dessas consideracdes, o presente texto pretende examinar a relagao entre t€yvn
e aAnBewa na filosofia de Heidegger, tomando como eixo interpretativo a tese de que a obra de
arte constitui um acontecimento da moinoig originaria. Procuraremos mostrar que a arte, longe
de ocupar um dominio regional da cultura, assume uma fun¢do ontologica decisiva a medida
que instaura um espa¢o de manifestacio em que mundo (Welt) e terra (Erde) entram em
confronto produtivo, permitindo que a verdade do ser se ponha em obra. Portanto, a reflexao
heideggeriana sobre a arte se insere no projeto mais amplo de superagdo da metafisica da
subjetividade e da presenca a vista, abrindo caminho para uma compreensdo histdrica e
acontecencial da verdade.

Em vez de compreender a obra de arte como objeto de apreciacdo subjetiva ou como
representacdo do belo, exemplos decorrentes na tradicdo filosofica, Heidegger reconduz a
questdo da arte ao problema mais originario da verdade do ser, realizando uma ontologia da
obra de arte!. Em sua esséncia, a arte pertence ao ambito da dAn0sia, isto é, ao desvelamento
originario no qual os entes podem aparecer em sua manifestabilidade. Nas palavras de Benedito
Nunes (2012, p. 236), “as obras de arte em geral serdo os lugares (topoi) privilegiados da
essencializagdo da verdade”, ou seja, trata-se do lugar em que a verdade acontece.

Essa transformagdo conceitual exige abandonar a interpretacio moderna da verdade
como adequacao/correspondéncia, ou seja, a tradi¢do metafisica, desde Platdo e Aristoteles até
a modernidade, consolidou a compreensdo da verdade como adaequatio intellectus et rei.
Heidegger, contudo, retorna ao sentido grego de dAnfsi como “desvelamento /
desocultamento / desencobrimento”. A verdade nao € inicialmente propriedade de proposigdes,
mas acontecimento ontoldgico: abertura na qual algo emerge da ocultagdo e se torna manifesto.
Antes de qualquer enunciado verdadeiro, deve haver um campo de abertura em que os entes

possam aparccer.

! Segundo Heidegger, “[...] a pergunta pela origem da obra de arte torna-se na pergunta pela esséncia da arte [...].
A arte esta a ser [west] na obra de arte. Mas o que ¢ e como é uma obra de arte?” (Heidegger, 2014, p. 8, 9).
Dizemos, assim, que Heidegger realiza uma ontologia da obra de arte porque sua investigagdo nao se concentra
na beleza, no gosto ou nos efeitos subjetivos da arte, mas na questdo do ser da propria obra. Em 4 origem da
obra de arte, Heidegger afirma que a obra ndo € apenas um objeto estético ou uma representagao da realidade;
ela é um acontecimento em que a verdade (alétheia) se desvela, abrindo um mundo de significa¢des e revelando
modos de ser que normalmente permanecem ocultos. Assim, a arte ¢ compreendida como um lugar privilegiado
de manifestacdo da verdade e do ser, razdo pela qual sua reflexdo sobre a arte possui um carater
fundamentalmente ontologico.
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E nesse horizonte que a téyvn adquire um significado radicalmente distinto daquele
assumido pela estética moderna. Para os gregos, téyvn ndo designava apenas habilidade técnica
ou producgdo artesanal, mas um modo de saber ligado ao trazer-a-manifestacdo. A téxvm
pertence ao ambito da woinoig (poiesis), entendida como produgao no sentido originario de um
fazer surgir. Heidegger enfatiza que a moinoig ndo significa simplesmente fabricagdo, mas um
deixar-aparecer. Algo ¢ conduzido do ndo-manifesto a condi¢do de fendmeno. Assim, a arte
nao produz meros objetos; ela instaura um mundo, isto ¢, em sua esséncia, nao representa um
mundo previamente dado. Ao contrario, ela abre um horizonte de significagdo no interior do
qual os entes podem adquirir sentido®. No ensaio 4 origem da obra de arte, Heidegger (2010)
descreve esse processo mediante a tensdo entre mundo e terra. O mundo € o conjunto de
referéncias significativas que orienta a existéncia historica de um povo; a terra, por sua vez, ¢
o fundo inesgotavel de retraimento e ocultacdo que resiste a toda determinagdo completa. A
obra de arte instala um combate originario entre ambos, fazendo surgir um mundo ao mesmo
tempo em que preserva o mistério da terra.

A modernidade técnica, entretanto, obscurece essa dimensdo originaria da arte. Sob o
predominio da racionalidade instrumental, os entes passam a ser compreendidos apenas como
recursos disponiveis para cdlculo e manipulagdo. A propria obra de arte ¢ frequentemente
reduzida a mercadoria cultural ou objeto de consumo estético. Nesse contexto, perde-se a
experiéncia originaria da téyvn como acontecimento de verdade. A arte torna-se
entretenimento, desligando-se de sua forca ontoldgica.

A critica heideggeriana nao pretende restaurar nostalgicamente uma experiéncia grega
perdida, mas indicar a possibilidade de outro modo de relacdo com o ser. A arte conserva uma
poténcia singular porque ainda pode interromper o fechamento técnico do mundo. Na obra de
arte, o ente deixa de aparecer apenas como objeto manipulavel e volta a resplandecer em sua
estranheza originaria. Logo, a arte restitui o espanto diante do aparecer dos entes. Nesse sentido,
a obra de arte constitui um acontecimento essencial da historia do ser e a moinoig originaria
funda a abertura na qual um mundo pode emergir. A téyvn pertence, portanto, a0 movimento

da dAnbew: ela ¢ um modo privilegiado de desvelamento. Pensar a arte a partir dessa

2 Segundo Heidegger (2006, SuZ, p. 151), “[...] Sentido ¢ aquilo em que a compreensibilidade de algo se mantém.
Denominamos sentido o que ¢é articulavel na abertura que compreende. O conceito de sentido circunscreve o
escopo formal do que pertence necessariamente ao que € articulavel pela interpretagdo compreensiva. Sentido €
aquilo em relacdo a qué do projetar, estruturado pela posi¢do prévia, pela visdo prévia e pela conceptualidade
prévia, a partir de que algo pode ser compreendido enquanto algo. [...] Sé o Dasein ‘tem’ sentido, na medida em
que a abertura do ser-no-mundo ‘pode ser preenchida’ pelo ente que nele pode ser descoberto”.
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perspectiva significa liberta-la das categorias subjetivistas da estética moderna e reconduzi-la a
dimensdo originaria em que verdade, linguagem e ser se pertencem mutuamente.

A arte ¢, assim, um acontecimento inaugural do desvelamento do ser. Ela ndo se limita
a reproduzir objetos ja dados nem a representar uma realidade previamente constituida; ao
contrario, instaura um mundo, abrindo um horizonte originario de sentido no interior do qual
as coisas podem aparecer como significativas. A obra de arte opera como evento ontolégico no
qual uma determinada compreensao histérica do ser se torna manifesta. Nesse sentido, a
verdade da obra ndo deve ser entendida nos moldes tradicionais da adequagdo entre sujeito e
objeto, mas como aAn0eio. Na obra, a verdade ndo ¢ transmitida sob a forma de um contetido
conceitual abstrato, nem reduzida a uma proposicdo passivel de verificacdo logica; ela
simplesmente acontece, pondo a verdade em obra ao instaurar um campo de aparecimento no
qual o ente pode emergir em sua compreensibilidade propria.

Esse desvelamento possui carater sensivel, historico e poético. Sensivel, porque a
verdade se manifesta concretamente na materialidade da obra — na palavra poética, na
sonoridade, na cor, na forma, no ritmo, na corporeidade da linguagem artistica. Historico,
porque toda obra inaugura ou transforma uma compreensdo epocal do mundo, pertencendo
sempre a uma determinada abertura historica do ser. E poético, porque a moincig ndo significa
apenas fabricagdo ou produgdo estética, mas o proprio manifestar-se daquilo que antes
permanecia velado. A arte € poética em sentido originario: ela faz emergir um mundo.

Ao mesmo tempo, a obra jamais esgota a verdade que nela se anuncia. Todo
desvelamento conserva inseparavelmente uma dimensdo de ocultamento. Em Heidegger, a
verdade ndo elimina o véu; ela s6 pode acontecer porque algo simultaneamente se mostra e se
retrai, conversando uma dicotomia entre transparéncia e opacidade. Por isso, a obra de arte
permanece inesgotavel: ela nunca se deixa reduzir a uma interpretagdo definitiva ou a um
significado plenamente transparente. Quanto mais origindria ¢ a obra, mais ela preserva uma
reserva de mistério, uma profundidade que continuamente excede toda tentativa de
objetificacao conceitual.

E precisamente nessa tensdo constitutiva entre revelar e velar, nessa dicotomia entre
transparéncia e opacidade, que reside a esséncia da arte enquanto acontecimento da moinoig
origindria. A obra mantém aberta a clareira na qual o ser pode ressoar historicamente, sem
jamais converter-se em presenca absolutamente disponivel. A arte torna-se, assim, um dos
lugares privilegiados da experiéncia ontoldgica, pois nela o ente humano ndo domina o ser

como objeto, mas ¢ conduzido para junto do mistério de sua manifestacdo. Nesse sentido, a
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experiéncia estética constitui de maneira genuina a participacdo em um acontecimento

fundamental de abertura do mundo.
DUCHAMP E A “ARTE DO DESLOCAMENTO”

A luz da interpretagdo heideggeriana da obra de arte como acontecimento da verdade,
buscamos compreender o significado filosofico de A fonte (1917), de Marcel Duchamp,
relacionando-a a descricdo das redes remissivas e ao pluralismo ontologico que marca a
irredutibilidade dos modos de ser descritos na ontologia fundamental. Embora Heidegger
jamais tenha analisado diretamente os ready-mades®, sua concep¢io de mundo, utensiliaridade
e desvelamento permite compreender por que essa obra produziu uma ruptura tdo profunda na
historia da arte. Mais do que um gesto de provocacao estética, A fonte pode ser entendida,
segundo nossa interpretagdo, como uma “arte do deslocamento”, isto €, como uma operacao
que suspende e abala as estruturas sedimentadas das redes remissivas que organizam o mundo
cotidiano®.

Em Ser e Tempo (§17 e §18), Heidegger (2006) mostra que os entes que encontramos
de inicio e na maioria das vezes ndo aparecem como objetos isolados diante de uma suposta
consciéncia observadora. Antes de qualquer tematizag¢do tedrica, eles surgem inseridos em
nexos de remissoes (Verweisungszusammenhdnge). Um martelo remete aos pregos, os pregos
a construcdo, a constru¢do a habitagdo, e assim sucessivamente. O utensilio possui sentido
apenas no interior de uma rede de referéncias praticas que constitui o mundo circundante. O
que caracteriza o utensilio em seu uso ordinério € precisamente sua discri¢do: ele ndo chama
aten¢do para si mesmo, mas desaparece em favor da tarefa que possibilita, isto €, a sua serventia,
ou o seu para-qué (Wozu). Seu modo-de-ser consiste, portanto, em ser para-algo, o que
chamamos de utilizabilidade ou manualidade (Zuhandenheit).

O urinol apropriado por Duchamp pertence originalmente a esse horizonte utensiliar.

Sua significatividade ¢ inteiramente determinada por uma rede de remissdes mundanas: o

3 Os ready-mades sdo objetos comuns do cotidiano que foram escolhidos e apresentados como obras de arte pelo
artista francés Marcel Duchamp, principalmente a partir de 1913. Em vez de criar uma obra por meio da pintura
ou da escultura tradicional, Duchamp selecionava um objeto industrial ja pronto, como um urinol, uma roda de
bicicleta ou um escorredor de garrafas, e o deslocava de seu contexto habitual para o espaco artistico. Com isso,
o artista questionava a ideia de que a arte depende da habilidade técnica, da beleza ou da originalidade material
da obra, enfatizando o papel da escolha, da inten¢o e da interpretacdo. O exemplo mais famoso é 4 fonte (1917),
um urinol assinado com o pseudonimo “R. Mutt”, que se tornou um marco da arte moderna e da arte conceitual
ao desafiar as defini¢des tradicionais do que pode ser considerado arte.

4 Ver Heidegger (2006, SuZ, §17 € §18).
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banheiro, a higiene, determinadas praticas corporais, uma arquitetura especifica e certas
convengdes sociais. Enquanto utensilio, ele ndo se oferece ao olhar a medida que permanece
absorvido em sua funcionalidade cotidiana. Contudo, ao ser deslocado desse contexto e
colocado em um espago expositivo, assinado e apresentado como obra de arte, ocorre uma
ruptura decisiva que o leva a manifestar-se ndo mais conforme a Zuhandenheit, retirando-o de
sua rede remissiva cotidiana. O objeto permanece materialmente 0 mesmo, mas sua insercao
ontologica ¢ transformada de maneira radical, pois as remissdes que sustentavam sua
compreensibilidade habitual sdo interrompidas e deslocadas.

Esse deslocamento produz um fenomeno analogo ao que Heidegger descreve quando
um utensilio quebra ou deixa de funcionar adequadamente. Em tais situagdes, aquilo que
normalmente permanecia invisivel torna-se manifesto. O mundo, que ordinariamente opera em
segundo plano, emerge como mundo. Entretanto, em Duchamp, essa ruptura ndo ocorre por
uma falha técnica, mas por uma recontextualizacgdo artistica, o que podemos entender também
como uma espécie de ressignificagdo, atentando para a génese pratica de toda e qualquer
significatividade. O urinol deixa de remeter imediatamente ao uso para o qual foi produzido e
passa a interpelar o observador acerca das condi¢des mesmas que determinam o que algo é. A
questdo j& ndo ¢ “para que serve isto?”, mas “como isto pode aparecer como arte?”. O
deslocamento interrompe a familiaridade das remissdes sedimentadas e expde o carater
historicamente constituido dos significados que organizam nossa experiéncia mundana.

Nesse sentido, A4 fonte realiza algo proximo daquilo que Heidegger atribui a obra de
arte: a instaura¢do de uma abertura em que os entes podem aparecer de outro modo. Em 4
origem da obra de arte, a obra ndo € concebida como mera representagdo de algo previamente
dado, mas como um acontecimento no qual a verdade se pde em obra, como ja dito. A verdade,
entendida como dAn0eta, ndo consiste na correcdo de uma representacao, mas no desvelamento
de uma dimensao do ser que permanecia encoberta. A obra artistica possui a capacidade de
romper a familiaridade do cotidiano e tornar visivel aquilo que habitualmente permanece
velado. Nesse caso, trata-se de romper com o proprio cardter de serventia ou utensiliaridade
(Zuhandenheit) que se retrai no manejo (Umgang) cotidiano, fazendo com que o urinol venha
a manifestagdo enquanto pura ruptura com a sedimentagdo historica que determina, em geral,
os modos de fenomenologizagao no mundo circundante (Umwelt).

O gesto de Duchamp pode ser compreendido precisamente nesses termos. O urinol nao
se converte em arte porque recebe novas propriedades estéticas, nem porque passa a representar

algum conteudo simbolico determinado. O que ocorre ¢ uma modificagdo do horizonte de
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aparecimento do ente, pois o objeto ¢ arrancado de sua fun¢do ordindria e inserido em uma
clareira na qual sua significatividade habitual ¢ suspensa. Essa suspensdo faz emergir nio
apenas o objeto, mas também o sistema de pressupostos que organizava sua compreensao
anterior. O que se desvela ndo ¢ apenas o urinol, mas o préprio mundo de significagdes que o
constituia como utensilio.

Por essa razdo, interpretamos A fonte como uma obra de arte do deslocamento. Seu
poder ndo reside na producdo de uma nova imagem, mas na desarticulacdo de uma ordem
estabelecida de remissdes. Ao deslocar um ente de seu lugar habitual, a obra desestabiliza as
sedimentacdes historicas de sentido e abre um espago para outras possibilidades de
interpretagdo. Em termos heideggerianos, ela interrompe a evidéncia do mundo cotidiano e
restitui ao ente sua estranheza (Unheimlichkeit) originaria. O que estava encoberto pela
familiaridade do uso torna-se novamente digno de questionamento mediante a assun¢do da
contingéncia subjacente a todo e qualquer comportamento humano para com utensilios em
geral.

A radicalidade filosofica de Duchamp consiste justamente em revelar que o sentido dos
entes ndo ¢ uma propriedade intrinseca das coisas, mas depende dos horizontes historicos nos
quais elas aparecem. Seu gesto artistico torna visivel o carater historico e contingente das redes
remissivas que sustentam o mundo cotidiano. Assim, a obra ndo apenas desloca um objeto; ela
desloca o proprio observador de sua relagdo habitual com o mundo. Ao abalar as estruturas
sedimentadas da significatividade, 4 fonte produz uma abertura na qual a verdade pode
acontecer como desvelamento de outras possibilidades de ser e como rearticulagdo da

historicidade que se situa na base de todo comportamento humano no mundo.

OS SAPATOS DE VAN GOGH®: A CONTENDA ENTRE MUNDO E TERRA

Entre os exemplos mobilizados por Heidegger em A4 origem da obra de arte, nenhum
alcancou repercussao comparavel a célebre analise dos sapatos de Van Gogh. Com efeito, ¢ a

partir dela que Heidegger procura mostrar que a obra ndo representa um ente previamente

5 Os sapatos de Van Gogh sdo um conjunto de pinturas realizadas por Vincent van Gogh entre 1886 ¢ 1888, nas
quais aparecem pares de botas ou sapatos gastos. Nao existe um consenso definitivo sobre as obras que compdem
a série de sapatos, porque nem todas as obras relacionadas sdo agrupadas da mesma maneira pelos historiadores
da arte. Em geral, considera-se que Van Gogh produziu entre 7 e 9 pinturas de sapatos e botas no periodo
mencionado, além de alguns desenhos e estudos relacionados.
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conhecido, mas inaugura uma abertura na qual o ser do ente pode manifestar-se de modo
originario.

A descrigio heideggeriana é amplamente conhecida na literatura®. Diante da pintura de
Van Gogh, ndo encontramos apenas a imagem de um par de sapatos. Tampouco somos
conduzidos a um exercicio de contemplacdo estética voltado para as qualidades formais da obra.
O que se torna manifesto ¢ o proprio modo-de-ser dos sapatos enquanto utensilio
(Zuhandenheit)’. Na rudeza do couro gasto, nas marcas do trabalho, na abertura escura que
acolhe os pés da camponesa, na resisténcia silenciosa do material e na sua pertenga ao campo,

revela-se todo um mundo de significa¢des. Assim, Heidegger (2014, p. 28) escreve:

Da abertura escura do interior deformado do calgado, a fadiga dos passos do trabalho
olha-nos fixamente. No peso sélido, macico, dos sapatos esta retida a dureza da
marcha lenta pelos sulcos que longamente se estendem, sempre iguais, pelo campo,
sobre o qual perdura um vento agreste. No couro, esta [a marca] da humidade e da
saturacdo do solo. Sob as solas, insinua-se a soliddo do carreiro pelo cair da tarde [...].

Importa notar que a verdade que acontece na obra ndo consiste na reproducao fiel de um
objeto empirico. Heidegger rejeita explicitamente a interpretacdo segundo a qual a pintura
valeria por sua capacidade representacional. A obra ndo nos fornece informagdes sobre um
determinado par de sapatos; ela deixa emergir o mundo ao qual esses sapatos pertencem. O que
se manifesta ¢ a unidade originéaria entre o utensilio e o horizonte de sentido que o torna

inteligivel. Para Duarte (2019, p. 71),

A beleza ndo se liga [...] apenas ao conteudo religioso ou simbédlico da imagem, mas
ao acontecer da verdade como tal. Assim, ante ‘os sapatos do camponés’ de Van
Gogh, vemos o ser-sapato do sapato, o amoldar-se do couro e da sola ao pisar do
lavrador, que ara a terra e descansa inocentemente no servigo que as botas lhe prestam,
sem sequer dar por isso, naturalmente, gastando-os e desgastando-os como meros
utensilios, meros trastes [...]. Na tela, em contrapartida, ao revelar-se como beleza a
serventia do utensilio, manifesta-se também e no mesmo repentino cintilar o desleixe
ontoldgico, o desgaste da rotina, que desertiza o mundo em mero-ambiente e deixa vir
ao de cima o carater errante da ex-sisténcia humana, o desencontro do ser ai
empobrecido. A beleza da imagem criada abriu-nos as dimensdes ocultas do destino
do ser na sua vinculagdo com o homem [...]. Em outras palavras, a pintura desvela o
entrelacamento originario entre mundo e terra.

¢ Ver Duarte (2019); Young (2001); Costa (2016); Cordeiro (2013); Moosburger (2007); Werle (2011).

7 Ver Moosburger (2007, p. 77): “[...] quanto mais adequadamente o utensilio serve a sua destinagdo, quanto mais
plenamente realiza sua esséncia utensiliar, menos ele se impde a aten¢do temdatica do usuario. Esta
inconspicuidade (Unauffdlligkeit) ndo indica deficiéncia ou limitagdo, mas precisamente seu modo proprio de
manifestagdo enquanto ente caracterizado pela serventia. O utensilio mostra-se melhor quando menos se mostra
tematicamente, revela-se mais plenamente quando mais se oculta na transparéncia de seu funcionamento [...]”.
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E precisamente nesse ponto que surge um dos conceitos mais decisivos do ensaio: a
contenda (Streit) entre mundo e terra. Heidegger introduz essa no¢do para superar tanto a
compreensao estética tradicional quanto a concepgao metafisica da verdade como adequacao.
A obra de arte ¢ o lugar onde mundo e terra entram em combate. Mundo designa a abertura
historica de significagdes na qual uma comunidade habita e compreende a si mesma. Nao se
trata da soma dos entes existentes, mas da totalidade das remissdes significativas que
configuram um horizonte historico de compreensibilidade. Terra, por sua vez, ndo indica
simplesmente a natureza ou a matéria fisica. Ela nomeia a dimensao de reserva, ocultagao e
retraimento que acompanha todo processo de manifestagao. Logo, a terra € aquilo que sustenta
a abertura do mundo sem jamais deixar-se esgotar por ela.

Nos sapatos de Van Gogh, essa dindmica torna-se exemplar, pois 0 mundo do camponés
— seu trabalho, sua relagdo com o campo, sua exposi¢do as intempéries, sua pertenca a uma
determinada forma histdrica de vida — manifestam-se na obra. Contudo, essa abertura jamais
elimina a opacidade da terra. O couro, as tonalidades escuras, a espessura da matéria pictorica
e a propria resisténcia silenciosa do utensilio remetem a uma dimensdo que se oferece apenas
ao modo do retraimento. O que aparece nunca coincide integralmente com aquilo que se mostra:
a verdade acontece precisamente nessa tensao.

Por essa razdo, Heidegger afirma que a obra ndo resolve a oposicao entre desvelamento
e ocultamento, mas a instaura e a preserva. A verdade da obra ¢ um acontecimento agonistico.
O mundo busca abrir-se e tornar-se patente; a terra resiste a essa abertura, conservando-se em
seu retraimento origindrio. A obra de arte ndo elimina essa diferenca, mas a mantém em sua
produtividade essencial. Como observa o filésofo, “[...] Mundo e terra sdo essencialmente
distintos e, no entanto, nunca estao separados. O mundo funda-se na terra e a terra irrompe pelo
mundo [...]” (Heidegger, 2014, p. 47). A obra ¢ justamente o lugar onde essa tensdo se torna
visivel.

A andlise dos sapatos permite compreender, assim, por que Heidegger concebe a arte
como um acontecimento da aAn0eia. A verdade ndo consiste na correspondéncia entre uma
representacdo e um objeto, mas no desvelamento de um mundo que emerge a partir de uma luta
incessante contra o ocultamento. Quando contemplamos a pintura, ndo adquirimos um
conhecimento tedrico acerca dos sapatos; ao contrario, somos transportados para o interior de
uma abertura na qual o ser-utensilio dos sapatos se mostra em sua pertenga originaria a um
mundo historico. A obra ndo comunica uma verdade previamente existente; ela é o proprio

acontecimento dessa verdade.
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Nesse sentido, os sapatos de Van Gogh constituem um exemplo paradigmatico daquilo
que Heidegger denomina o por-se-em-obra da verdade (das Sich-ins-Werk-Setzen der
Wahrheit). A pintura nao representa um mundo; ela faz mundo. Ao mesmo tempo, ndo dissolve
a materialidade da terra em significagdes transparentes; preserva-a em sua reserva irredutivel.
A esséncia da arte reside precisamente nessa capacidade de instaurar um espago de
manifestagio em que mundo e terra entram em contenda. E por isso que a obra ultrapassa tanto
a condicao de objeto estético quanto a de simples utensilio, tornando-se o lugar privilegiado em
que a verdade do ser acontece como acontecimento historico de desvelamento e ocultagao.

A relevancia da andlise heideggeriana reside, por fim, no fato de que ela desloca
inteiramente a pergunta pela arte. A questao ja nao € o que a obra representa, nem quais efeitos
produz em um sujeito espectador. O problema passa a ser de que modo a obra abre um mundo
e deixa a verdade acontecer. Os sapatos de Van Gogh ndo interessam a Heidegger por serem
um tema artistico particularmente significativo, mas porque permitem pensar a esséncia da arte
para além da estética moderna. Neles, a obra revela sua fungdo ontologica fundamental:
instaurar a clareira em que o ser dos entes pode emergir a partir da contenda originaria entre

mundo e terra.
O TEMPLO GREGOE A FUNDACAO POETICA DE UM MUNDO HISTORICO

Se a pintura dos sapatos de Van Gogh permite compreender como a obra de arte desvela

o ser de um ente em sua pertenca a um mundo, o exemplo do templo grego, modelo da “grande

298

arte”®, conduz a reflexdo heideggeriana a um nivel ainda mais originario’. Nele, a arte ja ndo

aparece apenas como abertura de uma determinada significatividade, mas como instauragdo do
horizonte histérico dentro do qual uma comunidade inteira compreende a si mesma e ao
conjunto dos entes. O templo torna-se, assim, a expressdo paradigmatica da obra enquanto

acontecimento fundante da verdade. Segundo Heidegger (2014, p. 38-39),

uma obra arquitetonica, um templo grego, ndo copia coisa alguma. Esta simplesmente
ai de pé, no meio do vale rochoso e acidentado. A obra arquitetonica envolve a figura
do deus e, neste encobrimento [Verbergung], deixa-a avangar, através do poértico
aberto, para o recinto sagrado. Por meio do templo, o deus torna-se presente no
templo. Este estar-presente do deus é, em si, o estender-se e delimitar-se do recinto
como um recinto sagrado. Porém, o templo e o seu recinto ndo se desvanecem no
indeterminado. A obra que o templo ¢ articula e retine pela primeira vez a sua volta,

8 Ver Daher (2026, p. 78): “Esta escolha expressa justamente a orientagdo ‘greconcéntrica’ que caracteriza esta
fase de 1934-35 do pensamento heideggeriano sobre a arte.”
? Ver Duarte (2019, p. 80s).
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ao mesmo tempo, a unidade das vias e das conexdes em que nascimento e morte,
desgraga e bengao, triunfo e oprobrio, perseveranca e decadéncia... conferem ao ser-
humano a figura do seu destino [Geschick]. A vastiddo vigente destas conexdes que
estdo abertas ¢ o mundo deste povo historico. E s a partir dele e nele que este retorna
a si mesmo para a realizagdo da sua determinagao.

Ao descrever o templo grego, Heidegger insiste que a obra nao deve ser compreendida
como representacdo de crengas religiosas previamente constituidas. O templo ndo ¢ uma
imagem dos deuses, tampouco um simbolo destinado a expressar uma visdo de mundo ja
existente!®. Sua fun¢io ontoldgica é mais radical: é a propria obra que faz surgir o espago de
compreensibilidade no qual deuses e homens, nascimento € morte, vitoria e derrota, destino e
historia podem adquirir sentido. Para Heidegger, o templo abre um mundo e, ao mesmo tempo,
o restitui 4 terra'!. Enquanto fendmeno, o templo faz aparecer um mundo histérico: inaugura
relagdes entre deuses e mortais, funda modos de habitagdo, determina a compreensao do destino
e do sagrado. O espaco aberto pela obra ndo € subjetivo, mas histdrico-ontologico. A arte
possui, assim, um carater fundador, inaugurando possibilidades historicas de compreensao do
ser.

Essa dimensdo fundadora aproxima a arte da linguagem poética. Para Heidegger, toda
arte ¢, em esséncia, poesia. Isso ndo significa reduzir pintura, escultura ou arquitetura a
literatura, mas reconhecer que toda obra possui estrutura poética enquanto abertura originaria
do ser. A linguagem poética nao descreve simplesmente um mundo ja constituido; ela nomeia
originariamente a medida que convoca os entes a manifestabilidade e torna possivel uma

habitagdo histdrica. Conforme Nunes (2012, p. 252),

[...] a verdade instaurada funda o que se chama de arte, como forma do Dasein, de sua
existéncia historial enquanto povo. Heidegger refere-se expressamente a origem da
obra de arte como origem do Dasein historial de um pouco, entendendo por povo a
comunidade dos criadores e dos guardides das obras.

Erguido sobre a rocha, o templo ndo representa o mundo grego; ele o instaura. E a partir
do sentido que ele abre que as relagcdes fundamentais de um povo se organizam e adquirem
estabilidade. A obra retine em torno de si as decisdes essenciais de uma comunidade historica,

determinando o que ¢ sagrado e profano, nobre e vulgar, permitido e proibido, digno e indigno.

10 Conferir Daher (2026, p. 79): “O templo grego representa, para Heidegger, o exemplo de arte que ainda ndo
havia sido reduzida a condi¢ao de objeto estético, como viria a acontecer com o estabelecimento da estética como
disciplina filos6fica na modernidade”.

" Ver Heidegger (2014, p. 40s).
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O templo estabelece uma medida para a existéncia historica e oferece um horizonte dentro do
qual os entes podem aparecer como aquilo que sdo. Em seu permanecer silencioso, ele faz
emergir uma ordem de significagdes que orienta a vida de um povo.

Nesse sentido, a obra realiza aquilo que Heidegger denomina a fundacao da verdade. A
verdade ndo ¢ aqui um conteudo doutrinal nem um conjunto de proposigdes corretas sobre a
realidade. Ela consiste na abertura de uma clareira historica em que um mundo pode manifestar-
se. O templo ¢ fundador porque instaura essa abertura, isto ¢, faz com que a montanha aparega
como montanha, o mar como mar, o céu como céu, os deuses como deuses € 0s mortais como
mortais. Antes da abertura do mundo, os entes ndo estdo simplesmente presentes a espera de
serem observados; eles aguardam um horizonte de compreensibilidade que lhes permita
manifestar seu ser.

Contudo, a instauragdo do mundo ndo ocorre sem a participagdo da terra. O templo
repousa sobre a rocha, enfrenta a tempestade, recebe a luz do sol e suporta o desgaste do tempo.
Em vez de dissolver a materialidade da pedra em uma significagdo transparente, a obra faz com
que essa materialidade se mostre precisamente como aquilo que resiste a toda redugdo
conceitual. A pedra ndo desaparece na forma arquitetonica; ao contrario, ela emerge em sua
densidade propria. A luz nao apenas ilumina o templo; torna-se visivel na propria configuragao
da obra. O céu, a tempestade e a noite ndo constituem elementos exteriores, mas participam da
dindmica pela qual a obra deixa a terra aparecer como terra.

Por isso, o templo manifesta de maneira exemplar a contenda entre mundo e terra. De
um lado, o mundo procura abrir-se, instituindo um horizonte compartilhado de sentido. De
outro, a terra recolhe-se continuamente em sua reserva inesgotavel. A obra subsiste
precisamente nessa tensdo. Ela ndo elimina o ocultamento em favor de uma presenca absoluta
nem abandona a abertura ao fechamento completo da terra. Seu modo proprio de ser consiste
em manter viva a disputa originaria entre desvelamento e velamento: ¢ nessa disputa que a
verdade acontece.

A partir dessa perspectiva, torna-se possivel compreender por que Heidegger identifica
a esséncia da arte com a moinoig. O templo ndo ¢ produto de uma fabricacdo técnica nem
resultado da expressdo subjetiva de um artista. Ele ¢ um acontecimento poético no sentido
origindrio do termo: um fazer emergir que instaura um mundo histérico. A moinoig designa
precisamente esse movimento inaugural pelo qual algo emerge do ocultamento e passa a habitar

a clareira da verdade. A obra cria ndo porque adiciona um ente ao conjunto dos entes ja
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existentes, mas porque abre a dimensdo na qual os entes podem aparecer de maneira
significativa.

Nesse contexto, a téyvn revela sua proximidade essencial com a daAnOgia. Ambas
pertencem ao mesmo acontecimento originario de desvelamento, isto ¢, a arte participa do
proprio advento historico da verdade. Em suas épocas fundadoras, a arte assume a tarefa de
instaurar os horizontes dentro dos quais um povo compreende o ser, a si mesmo e ao mundo; €
a obra de arte torna-se, assim, um lugar privilegiado do acontecimento histérico da verdade.

O percurso que conduz dos sapatos de Van Gogh ao templo grego permite compreender
a amplitude da reflexdo heideggeriana. Em ambos os casos, a obra faz mais do que representar
um ente; ela abre uma clareira em que a verdade pode acontecer. Contudo, enquanto a pintura
revela o ser-utensilio dos sapatos na contenda entre mundo e terra, o templo evidencia a
dimensdo histérica e fundadora da moincic. Nele, a arte mostra-se em sua esséncia mais
originaria: como acontecimento instaurador de mundo e como lugar privilegiado onde a
daAjfela se pde em obra. E nesse sentido que a téyvn pode ser compreendida como
acontecimento da moinocic originaria, isto ¢, como um dos modos fundamentais pelos quais o
ser historicamente se manifesta. Segundo Daher (2026, p. 61), Heidegger “sugere que a arte,
enquanto preserva algo da antiga téchne em sua relagdo com a poiesis, pode oferecer um espago
de resisténcia ao dominio total do Gestell. A arte, consanguinea da técnica em sua origem grega,

oferece um espago de criagdo”.

O PROBLEMA DA TECNICA

A técnica, por sua vez, representa o desdobramento maximo da metafisica como
pensamento marcado pelo constante esquecimento da questdo do ser, ou seja, a esséncia da
técnica reside originariamente no equivoco metafisico acerca da diferenca ontoldgica. O que
temos em vista ao articular o problema da técnica a ontologia da obra de arte ¢ justamente
ressaltar o fato de a maquinagdo (Machenschaft)'?, enquanto configuragio historica propria a
técnica moderna, ser uma das determinacdes possiveis do processo de objetivacdo levado a
termo pelo desencobrir técnico. Isso ocorre porque, na técnica, de modo geral, reside “a

possibilidade de toda elaboracao produtiva” (Heidegger, 2006, p. 17). Nesse sentido, o produzir

12 A Machenschaft, ou “maquinagdo”, é o nome que Heidegger atribui a uma configuragdo historica propria a
época da técnica moderna na qual tudo passa a ser compreendido como algo manipulavel, produzivel e
controlavel. Nesse horizonte, os entes sdo reduzidos ao estatuto de elementos disponiveis para uso, célculo e
mensurabilidade.

Sapere aude — Belo Horizonte, v. 17 —n. 33, p. 48-70, Jan./Jun. 2026 — ISSN: 2177-6342
61



Artigo do dossié: Téyvn e aAndeia: a arte como acontecimento da moinotg origindria

técnico ¢ também uma forma de desencobrimento (Unverborgenheit) responsavel por provocar
um descerramento de mundo. O que estd em jogo, no entanto, ¢ o sentido presente nesse
processo de abertura. A fim de exemplifica-lo, Heidegger evoca os conceitos de t1€yvn e moinoig
para diferenciar o produzir das coisas que estdo disponiveis ao ser humano (t€yvn) do produzir
poético (moinoig), que ndo possui uma finalidade instrumental e € exterior a si mesmo.

Dessa forma, a técnica seria um produzir que possui uma finalidade especifica, que
consiste no desvelar de uma verdade oculta no interior do objeto. Em sua acepgdo antiga, a
abertura propiciada pela técnica seria uma espécie de “trazer o sentido abrigado para um
desocultamento”, evidenciando a finalidade do objeto produzido para o ser-ai humano (Her-
vor-bringen). Contudo, na técnica moderna, esse “produzir da acepcao antiga” cede lugar a um
sentido de exploracdo (Her-aus-forderung), no qual a natureza passa a estar inteiramente
disponivel ao ente humano conforme a maquinag¢do. Esta, por sua vez, ¢ a primeira
determinagdo da esséncia da técnica, responsavel por desencadear um processo de objetificagdo
da realidade'?.

O problema da maquinacdo ndo se reduz, contudo, a técnica moderna. Na medida em
que o ser se retrai encobrindo-se na abertura que objetifica e expde o ente, a historia metafisica
se encarrega de transformar o abandono do ser no acontecimento fundamental de toda a historia.
Isso acontece porque a abertura a partir da qual o ser se retrai ndo constitui o desvelamento de
uma verdade constitutiva e originaria.

Ao contrério, a verdade existente nos processos produtivos do produzir objetivante
reside no fato de a técnica mostrar a realidade a partir de um modo-de-ser especifico, que ¢
também técnico, o que torna os entes, de uma maneira geral, disponiveis a exploragdo e a
utilizagdo humanas. Essa concepcdo de subsisténcia (Bestand) torna-se responsavel por um
processo de entificacdo do ser, que conduz o ser-ai humano, a partir de um apelo de exploracao,
a dispor daquilo que ele desencobre, por meio do produzir técnico, como pura subsisténcia'®.
Heidegger indica, assim, que repensar as bases da metafisica implica repensar o modo como

esta se relacionou com os entes a partir de um modelo preso a certas tendéncias que visavam

13 Nesse contexto, Heidegger cita, como exemplo, as seguintes determinagdes da técnica nos acontecimentos
histéricos e no modo como o ser-ai humano passa a se relacionar com as coisas, a saber: “A agricultura tornou-se
industria motorizada de alimentag¢do. Dispde-se o ar a fornecer azoto, o solo a fornecer minério, como, por
exemplo, uranio; o urdnio a fornecer energia atomica; esta pode, entdo, ser desintegrada para a destrui¢do da guerra
ou para fins pacificos” (Heidegger, 2006, p. 19).

14 Ver Heidegger (2007, p. 383).
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extrair dos entes propriedades a partir de uma certa exatidao representativa, pautada pela certeza
do calculo e dos padrdes explicativos caracteristicos das ciéncias naturais.

Hé um apelo de exploracao caracteristico desse modelo metafisico, ao qual Heidegger
d4 o nome de Gestell (armagio)'>, outra determinagio fundamental da esséncia da técnica.
Conforme Duarte (2019, p. 158), “Gestell passa a designar ndo tanto uma coisa mas o
monograma da coesdo de um todo, sinal da propria lei que € inerente a todo o com-por social e
humano”!®. Esse dispositivo é responséavel por reunir os modos com os quais o ente humano se
relaciona com a natureza enquanto reserva disponivel, a saber: “por, dispor, disposi¢ao,
dispositivo, disponivel, disponibilidade etc.”!”. Esses termos, de mesma raiz semantica, estio
engendrados no modo como o ser-ai humano habita o mundo, sistematizando e fragmentando

a realidade para torna-la calculavel. Segundo Vattimo (1996, p. 28),

Ge-Stell representa, para Heidegger, a totalidade do “pdr” técnico, do interpelar,
provocar, ordenar, que constitui a esséncia historico-destinal do mundo da técnica.
Essa esséncia ndo ¢ diferente da metafisica, mas é a sua consumagao; isso porque a
metafisica sempre concebeu o ser como Grund, como fundamento que assegura a
razdo e de que a razdo se assegura.

Dessa forma, o indicativo tedrico da armagdo condensa em si as maneiras pelas quais o
ente humano se relaciona com o mundo a partir do horizonte historico em que vive, utilizando
o paradigma teorico explicativo para desvelar e fragmentar a natureza e a realidade tendo em
vista o requerer humano. Assim, o termo Gestell aparece hifenizado (Heidegger, 2007, p. 385)
tendo em vista enfatizar que tal vocdbulo sintetiza a totalidade dos modos pelos quais o processo
de objetivagdo da realidade pode constituir o que seria algo como a esséncia historica a qual o
mundo da técnica esta submetido como destino da metafisica.

Como Heidegger afirma: “técnica ¢ uma forma de desencobrimento. A técnica vige e
vigora no ambito onde se da descobrimento e desencobrimento, onde acontece verdade”
(Heidegger, 2006, p. 18). Dessa maneira, a critica a nocao de técnica moderna reside no fato de
esta ser uma unido dos modos representacionais aos quais a tradi¢ao filosofica se detivera ao
longo de sua histéria metafisica. Assim, a verdade do mundo técnico consiste na verificagcdo
entre as diversas etapas dos processos produtivos que permeiam a existéncia humana. A

perspectiva instrumental que norteia o mundo da producdo técnica embasaria a relagdo entre

15 Ver Heidegger (2007, p. 385).
16 Ver Borges-Duarte (2019, p. 158s).
17 Ver Heidegger (2006, p. 21).
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producdo e desocultamento, ou seja, a questdo fundamental ¢ investigar a no¢do de técnica
enquanto “produzir” que mostra as coisas a partir de um modo-de-ser que ¢ também técnico.

O ponto principal deste problema ¢ evidenciar o fato de a nogdo de subsisténcia
(Bestand) possuir um horizonte historico engendrado nos modos de desvelamento presentes na
relacdo entre o ser-ai e seu ser. Compreender o ente humano ¢ compreender o seu carater de
abertura ao ser, que possibilita, em ultima instancia, o desvelar-se de sua constituicdo
essencialmente originaria. Franklin Leopoldo e Silva (2007, p. 374) afirma que “para
reencontrarmos a experiéncia daquilo que nos constitui € necessario despojar-nos das
mediagdes construidas ao longo do processo de subjetivagdo dos fundamentos e de objetivagao
cientifica e técnica da realidade”. Com isso, o autor assevera que o ser-ai busca o fundamento
de sua existéncia objetivando a realidade, tornando-a algo puramente disponivel ao requerer
humano. A condugdo deste caminho em dire¢do ao desabrigar significa o destino ao qual os
entes humanos estio submetidos. E este destino que passa a determinar o que caracteriza a
esséncia de toda a historia do ser!®,

Quando Vattimo diz que a técnica representa o desdobramento maximo da metafisica a
partir de sua tendéncia a estabelecer nexos causais previsiveis e domindveis o que estd posto
em questao € o modo como a metafisica, diante do ser, ao se deparar com a impossibilidade de
apreender algo ndo representativo, ndo objetivante e tampouco conceitual, precisou reduzir o
campo existencial no qual se da ser para apreendé-lo no campo Ontico. Nesse ambito, a
metafisica passou a pensar o ser por meio das categorias aplicaveis aos entes, reduzindo o seu
campo existencial a propriedades quididativas. Tal restricdo culminou ndo apenas na falsa
distingdo entre ser e ente por meio da diferenca ontoldgica como também na inviabilizagdo do
acesso ao ser mediante a reafirmagdo de “propriedades” constitutivas. A técnica representa o
apice desse processo na medida em que passa a determinar todos os modos possiveis de se
relacionar ndo somente com o ser, mas também com os entes. Em outros termos, temos que
considerar essa consumagdao da metafisica como o momento maximo nos processos de
objetivacdo. Isso ocorre porque a disponibilidade torna-se uma radicalizagdo da ideia de
representacdo, uma vez que pensa a totalidade como um ente meramente disponivel fazendo
com que ela recaia para o Ambito da objetividade, incluindo ai o proprio “sujeito”!”. Dessa

maneira, as dimensodes do problema da subjetividade sao enormes na medida em que transferem

18 Segundo Heidegger (2007, p. 3880), o destino (Geschick) é o enviar (schicken) que conduz o ente humano ao
caminho do desabrigar.
19 Sobre essa questdo, ver Werle (2011, p. 102s).
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o ser também para a esfera da objetividade e da presenca a vista, resultando na perda do carater
ek-statico do ente humano em prol de uma objetividade vazia®.

Quando Heidegger diz que pensar o problema da consumagdo da era metafisica ¢
também esbogar sua possivel solucao, vislumbramos ai uma saida para a questao formulada
inicialmente. Ao evocar um trecho do hino Patmos, de Holderlin?!, a saber: “Ora, onde mora o
perigo, ¢ 1a que também cresce o que salva” (Holderlin apud Heidegger, 2006, p. 31), Heidegger
explicita a ambiguidade presente na noc¢ao de técnica moderna, pois “a esséncia da técnica ha
de guardar em si a medranca do que salva” (Heidegger, 2006, p. 31), isto ¢, a ambiguidade
fundamental esta no mistério que envolve a no¢ao de desencobrimento e, consequentemente, a
propria concepgdo de verdade envolta na técnica antiga. Portanto, segundo nossa interpretacao,
o pensamento metafisico resguarda em si um rastro velado de indeterminagdo que coloca a
possibilidade do questionamento acerca da absolutizagio de suas proprias bases. E na atengéo
a opacidade constitutiva da técnica que se mostra invidvel toda pretensdo de transparéncia

absoluta.

A CONTENDA ENTRE MUNDO E TERRA COMO ACONTECIMENTO DA moincts
ORIGINARIA

A arte, tomada como poiesis [ Dichtung], €, ao contrario, um lugar onde a aproximagao
[dichtet] da terra e do mundo ainda permanece como uma possibilidade (Werle, 2011,
p. 101-102).

A andlise dos sapatos de Van Gogh permite compreender que a esséncia da obra de arte
ndo reside nem na representacdo de um objeto nem na expressao de uma vivéncia subjetiva. A
obra ¢, antes, o lugar em que a verdade acontece como abertura de um mundo e resguardo da
terra. Contudo, essa caracterizacdo permanece incompleta enquanto ndo se esclarece o carater
propriamente produtivo desse acontecimento. Em outras palavras, ¢ preciso perguntar de que
modo a obra instaura a contenda entre mundo e terra e faz emergir uma clareira na qual os entes
possam aparecer segundo outras possibilidades de sentido. A resposta a essa questao conduz

Heidegger ao conceito grego de moincic.

20Ver: “O sujeito ¢ ‘ultrapassado’ na medida em que é um aspecto do pensamento que esquece o ser em favor da
objetividade e da simples-presenca. Esse pensamento, entre outras coisas, torna impossivel compreender a vida
do Ser-ai na sua peculiar historicidade e a reduz ao momento da certeza de si, a evidéncia do sujeito ideal da
ciéncia; elimina-se, pois, o que o Ser-ai tem de puramente “subjetivo”, enquanto ndo redutivel ao “sujeito do
objeto” (Vattimo, 1996, p. 31-32).

21 Ver Werle (2011, p. 98s).
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Na interpretagdo heideggeriana, a moinoig ndo designa originariamente um género
artistico particular, tampouco a atividade literaria em sentido restrito. O termo nomeia todo
trazer-a-emergir-diante (Hervorbringen) (Heidegger, 2014, p. 7), todo fazer surgir algo do
ocultamento para a esfera do desvelamento. Em seu sentido mais origindrio, a moino1g refere-
se ao acontecimento pelo qual algo ingressa no campo de manifestabilidade, vindo a luz de uma
abertura de sentido. A produc¢do artesanal, o florescimento de uma planta, a edificacdo de um
templo e a criacdo artistica pertencem igualmente a esse movimento fundamental de
emergéncia.

Sob essa perspectiva, a obra de arte ndo deve ser concebida como um produto acabado
resultante da acdo de um sujeito criador. Tal compreensdo permaneceria presa ao horizonte
metafisico da causalidade e da fabricagdo. A obra ¢, antes, um acontecimento poético no sentido
originario do termo: ela faz advir um mundo. A contenda entre mundo e terra descrita por
Heidegger ndo constitui um processo secundario que ocorre apos a producao da obra; ela € o
proprio modo de realizagdo da moinoig. A obra produz porque abre. Ela cria porque instaura
uma clareira. Sua produtividade ndo consiste na fabricagdo de um objeto, mas na fundacdo de
um espago de manifestabilidade e compreensibilidade.

Tal ponto fica evidente na pintura dos sapatos de Van Gogh. A obra ndo acrescenta
novas propriedades ao utensilio representado nem o transforma em objeto de contemplagao
estética. O que nela acontece ¢ a abertura de um mundo. O labor silencioso do camponés, sua
pertenga a terra, a dureza do trabalho agricola e a historicidade de uma forma de vida emergem
na obra como uma totalidade significativa. Simultaneamente, a materialidade da pintura, a
espessura da cor, a resisténcia do couro e a opacidade da terra conservam-se em seu retraimento.
A obra faz surgir essa tensao sem jamais suprimi-la, € € justamente nesse combate que a verdade
se pde em obra.

A moinoig originaria deve ser compreendida, portanto, como o proprio movimento pelo
qual o desvelamento se articula com o velamento. Contra toda concep¢ao da verdade como
transparéncia absoluta, Heidegger insiste que toda abertura ¢ acompanhada por uma reserva
constitutiva. O mundo somente pode surgir porque algo permanece oculto, isto €, toda clareira
pressupde uma dimensao de sombra. A terra ndo é o obstaculo que a verdade deveria superar,
mas a condi¢gdo mesma de sua emergéncia. Por isso, a obra de arte ndo elimina o mistério do
ser; ao contrario, ela o preserva ao instaurar uma regido em que o ocultamento € o

desocultamento entram em uma relagao produtiva.
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A partir dessa perspectiva, torna-se possivel compreender a profunda afinidade entre
téyxvn e aAnbelo. Em sua acepgdo grega originaria, a téyvn ndo significa primordialmente
habilidade técnica ou dominio instrumental sobre os entes. Ela constitui um modo privilegiado
de saber que participa do processo de desvelamento. A t€yvn € poética porque pertence a
dindmica da dAnbew; ela traz a luz aquilo que anteriormente permanecia recolhido. A obra de
arte ¢, assim, um acontecimento de verdade ndo porque represente adequadamente uma
realidade pré-existente, mas porque inaugura uma abertura na qual algo pode mostrar-se pela
primeira vez.

Desse modo, a analise dos sapatos de Van Gogh conduz a uma compreensao mais
originaria da esséncia da arte. A obra ndo deve ser entendida como objeto estético, mas como
lugar de emergéncia de uma verdade histdrica. Sua esséncia reside na moincig enquanto
acontecimento instaurador de mundo. E nesse sentido que a arte assume, para Heidegger, uma
dignidade ontologica singular: ela constitui um dos modos fundamentais pelos quais a verdade
do ser se manifesta, abrindo a clareira onde mundo e terra podem confrontar-se ¢ onde uma
época histérica encontra as condi¢des para compreender a si mesma. E nesse contexto que a
reflexdo heideggeriana se aproxima profundamente da poesia de Holderlin, pois o poeta ndo ¢
um criador subjetivo de imagens, mas aquele que escuta o apelo do ser e o traduz em palavra
inaugural. Dizer, como Hdlderlin, que “... poeticamente habita o homem sobre esta terra”,
implica conceber a poesia como o lugar privilegiado da abertura historica da verdade, isto &,
habitar poeticamente significa existir ndo como dominador técnico do ente, mas como guardido

da abertura em que o ser se manifesta.

CONSIDERACOES FINAIS

Procuramos evidenciar que a reflexdo heideggeriana sobre a arte ndo pode ser
adequadamente compreendida a partir das categorias tradicionais da estética. A obra de arte
nao se reduz a um objeto de contemplagdo, a expressdao de uma subjetividade criadora ou a
representacdo de uma realidade previamente constituida. Em A origem da obra de arte,
Heidegger desloca a questao para um ambito mais originario, no qual a arte € pensada a partir
de sua pertenca essencial ao acontecimento da verdade. A pergunta pela arte torna-se, assim,
inseparavel da pergunta pelo modo como o ser advém a manifestacao.

Esse deslocamento somente se torna possivel porque a propria nocao de verdade ¢
submetida a uma reconsideragdo radical. Contra a tradicdo que compreende a verdade como

adaequatio, Heidegger recupera o sentido grego de dAndeia como desvelamento. A verdade
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ndo designa um estado de correspondéncia entre sujeito e objeto, mas o acontecimento
originario de abertura que permite aos entes manifestarem-se em seu ser. Nesse contexto, a obra
de arte revela-se como um dos lugares privilegiados em que tal acontecimento se realiza.

A analise dos sapatos de Van Gogh mostra que a obra ndo representa simplesmente um
utensilio, mas desvela o mundo histérico ao qual ele pertence; ou, no caso do urinol de
Duchamp, expde a contingéncia e a historicidade que acompanha a significatividade e as redes
remissivas, deslocando contextos praticos de uso. O que se fenomenologiza nao € um objeto
isolado, mas a totalidade significativa na qual esse objeto encontra ou ndo o seu lugar. Ao
mesmo tempo, a obra preserva a resisténcia da terra, mantendo aberta a tensdo entre
desvelamento e ocultamento, isto ¢, a verdade n3o acontece apesar dessa tensdo, mas
precisamente por meio dela. A contenda entre mundo e terra revela-se, assim, como a estrutura
fundamental do “poOr-se-em-obra da verdade”.

Por sua vez, a consideracdo do templo grego permite explicitar a dimensao histérica e
fundadora desse acontecimento. A obra ndo apenas torna manifesto um mundo j4 existente; ela
participa da propria instauragdo do horizonte dentro do qual um povo compreende a si mesmo
e aos entes em seu conjunto. A arte mostra-se, nesse sentido, como uma poténcia
originariamente historica, capaz de inaugurar formas de habitagdo e de abrir novas
possibilidades de sentido. Portanto, o templo evidencia que a verdade ndo ¢ um dado atemporal,
mas um acontecimento que se d4 historicamente mediante a abertura de mundo.

Foi precisamente a partir dessa dindmica que buscamos compreender a relacdo
originaria entre téyvn, aAnOeio e moinoic. A t€yvn ndo aparece em Heidegger como simples
técnica ou habilidade produtiva, mas como um modo privilegiado de participagdo no
desvelamento do ser. Sua esséncia poética consiste em trazer algo a manifestagdo, instaurando
uma clareira na qual os entes possam aparecer segundo novas possibilidades de
compreensibilidade. A moinocic, entendida como Hervorbringen (trazer-a-emergir-diante), ndo
designa apenas uma atividade humana, mas o proprio movimento originario de emergéncia pelo
qual o oculto vem ao encontro do desvelamento sem jamais abandonar completamente sua
dimensdo de mistério. Segundo Nunes (2012, p. 252), “[...] nada pode chegar a ser e tornar-se
historico independentemente da poiesis. A historialidade da arte deriva da linguagem, em que
a verdade se produz originariamente, pela irrup¢ao do ser na palavra e enquanto palavra”.

Desse modo, o problema central deste texto pode ser formulado nos seguintes termos: a
obra de arte ¢ um acontecimento da moinoig originaria porque nela a verdade se pde em obra

como contenda entre mundo e terra, preservando a dicotomia transparéncia-opacidade. A arte
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ndo cria primordialmente objetos, imagens ou representagdes; ela cria aberturas historicas de
sentido. Sua produtividade ndo consiste na fabricacdo de entes, mas na instauragao da clareira
em que um mundo pode surgir e tornar-se habitavel.

Tal compreensao possui implicacdes que ultrapassam o ambito restrito da filosofia da
arte. Ao pensar a obra como acontecimento da verdade, Heidegger recoloca a propria questao
do sentido historico da existéncia humana. A arte assume aqui uma func¢ao ontolédgica decisiva:
a de manter aberta a possibilidade de novos desvelamentos do ser. Em uma época marcada pela
redugdo dos entes a disponibilidade técnica e pelo predominio da racionalidade calculadora, a
obra de arte conserva a capacidade singular de interromper a familiaridade do cotidiano e de
restituir aos entes sua forga origindria de manifestagdo, resguardando a possibilidade de
meditagdo sobre os modos pelos quais a verdade ainda pode acontecer como evento

essencialmente historico.
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