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RESUMO

A tese deste artigo nasce de uma leitura do liBoadiva, uma fantasia
pompeiana” de Wilhelm Jensen, bem como do famosuode@s‘Delirios e
Sonhos na Gradiva de Jensen” escrito por Freudtm gaquele romance. A
questdo mais evidente do livro, a relagdo de “ansmite Zoé Bertgang e
Norbert Hanold cujo conflito € o delirio deste i, ajudou Freud a expor a
teoria psicanalitica do amor como "transferénddds ha nas camadas mais
arqueoldgicas de ambos os textos um problema némlpdo por nenhum
destes autores. Trata-se da formulacdo mesma sianpgem de Zoé Bertgang
gue merece uma analise mais atenciosa relativansentiato de ser ela o
personagem que esta no cerne do delirio de Hasendpo seu operador radical.
No entanto, Norbert Hanold é muito mais do que @médm em delirio e que,
por meio do amor pode se livrar dele. Em um nivalsnprofundo, ele € o
representante do sujeito da cultura patriarcal querapde a mulher concreta
uma imagem idealizada. Assim Hanold vem nos mqgstrae o nucleo do
sistema patriarcal € o de um delirio, de uma famgsria que pde a mulher
como mera imagem de si mesma enquanto essa imag®m & que, em
termos biopoliticos, vem sendo chamado, desde WBkejamin, de “mera
vida”.

PALAVRAS-CHAVE: Psicanlise; iconologia; feminismo; Gradiva; mulher morta.

ABSTRACT

The thesis of this article comes from a readingtre# book "Gradiva: a
Pompeiian fancy”, written by Wilhelm Jensen, aslvesl the famous study
"Delusions and Dreams in Jensen's Gradiva", writtefreud from that novel.
The book's most evident question, the “love” raathip between Zoé
Bertgang and Norbert Hanold, of which the delusibthe latter is the conflict,
helped Freud to develop the psychoanalytic thedripwe as "transfer". But
there is, in the more archaeological layers of hetits, a problem unnoticed by
any of the authors. It regards the very formulat@nthe character of Zoé
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Bertgang, which deserves a more attentive analgsishe is the character who
is at the heart of Hanold's delusion, being itsoadperator. However, Norbert
Hanold is much more than a man in delirium whootigh love, could get rid
of it. On a deeper level, he is the representativehe patriarchal cultural
subject who opposes to women a concrete idealimefe. Thus, Hanold
comes to show us that the core of the patriarcystbm is that of a delusion,
that of a phantasmagoria which places woman as mrexge of herself while
that image serves to what, in biopolitical termas bbeen called, since Walter
Benjamin, "mere life".

KEYWORDS:Psychoanalysis; iconology; feminism; Gradiva; deadnan.

1. Questao preliminar: quem é a Ninfa?

No fantasmatico mundo das imagens as Ninfas sasidsmradas “Formulas
imagéticas”. Aby Warburg, um pensador cada vez maihecido entre nés (MATTOS,
2006), dedicou a elas partes de seu Atlas Mnemapyadioje estd na Biblioteca Warburg
em Londres e que foi publicado em forma de livitiA@RBURG, 2010) .

Os termosNachlebene Pathosformel que se podem traduzir como “pés-vida” e
“férmula de pathos”, foram usados por ele paragigmificado aquilo que ele entendeu
como sobrevivéncia das imagens no tempo. Segundaeurseus principais estudiosos
“Nachlebendeve ser pensado como um tempo psiquid@atosformelcomo o gesto
psiquico” (DIDI-HUBERMAN, 2002, p. 281). O interessle Warburg em relacdo as
imagens, segundo Didi-Huberman, ndo era semiétido.que ele buscava era a
“sintomatologia psiquica”’, a “expressdo” e o “sin#j capazes de mostrar o conteddo
“recalcado nas imagens” (DIDI-HUBERMAN, 2002, p.12&omo se as imagens fossem
carregadas de uma forma de energia que as impalirr@mper no tempo (AGAMBEN,

2009, p.136)". Essa percepcdo warburguiana levou a uma nova wdeauniverso das

1 Sobre esta questdo, Giorgio Agamben em seu texyodrburg e a Ciéncia sem Nome, nos oferece uma
explicacdoO simbolo e a imagem tém, segundo Warburg, iguegdfol que, para Semon, é a do engrama no
sistema nervoso central do individuo: neles setalimm carga energética e experiéncia emotiva que
sobrevém como heranca transmitida pela memoriaas@cique, como a eletricidade condensada em uma
garrafa de Leyden, se tornam efetivas ao contatévdatade seletiva” de uma época determinada. E por
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imagens, a uma “psicologia histérica da expresgbdDI-HUBERMAN, 2002, p. 284)
gue pds em cena a questdo de sua persisténciatibitefade ao longo da histéria. Surgia a
“Iconologia” para dar conta do mundo muito maisteaas imagens que nao se reduzia ao
territério da historia tradicional das artes.

Os interesses e os estudos sobre as Ninfas creseefizeram histéria no século
XX e comeco deste século XXI. As Ninfas sdo imag#nsnocas jovens. Nas palavras do
livro de Jensen: “jovem, ndo crianca e, evidentéeyezinda ndo mulher” (JENSEN, 1987,
p.11) que revelam o senso - 0 sentimento, o julggme também o “enquadramento” -
gue os antigos tinham sobre as mulheres. Se a Méd&a fez das mulheres bruxas, e a
modernidade as endeusou como maes, enquanto ¢glgaente, fazia das nao-maes
meros objetos sexuais, 0 século XIX e XX recupenarde certo modo, este ideal das
Ninfas da antiguidade. Apenas que, sob uma chavpauro diferente pelo menos quanto
ao cenario. Se antes as Ninfas apareciam sempmaaimento, andando ou dangando
pelos bosques afora, agora elas aparecem desfilmalpassarelas fashion, posando para
aparelhos fotogréaficos vestidas ou nuas, em edisode moda ou de pornografia, ou em
performances de videoclipes e filmes.

Ora, a imagem da Ninfa remete sempre a vida nuwpddalava Walter Benjanfin
(1991, p.43), a qual sua imagem, como procurarefap®nstrar, acaba por referir-se. Nao
€ a toa que as Ninfas greco-romanas enfeitassardfagos esculpidas em relevos. Elas
revelam o interesse do patriarcado nas mulheredizddas, imaginadas e estampadas.
Mulheres que sdo muito mais imagens e muito mengsocna cultura que mascara o
desprezo pelo corpo na ideologia do culto ao coFpmos em nossa cultura, € muito mais
facil de perceber, um verdadeiro culto da imagem mgga o corpo. A imagem, por sua
vez, torna-se nesta cultura o caminho para o despie corpo que esta ligado a histéria do
patriarcado.

Vinda de um tempo muito distante, a imagem antedohfa reaparece, contudo,

sempre como novidade. Que ela apareceu e desapageeeela morre e revive, eis o0 que

isso que Warburg fala frequentemente dos simbadosoc‘dinamogramas” transmitidos aos artistas no
estado de tensdo maxima, mas néo polarizados g@asia carga energética — ativa ou passiva, negaiiv
positiva —, sua polarizagdo, quando se encontrara nova época e de suas necessidades vitais, podarca
a inversdo completa de sua significagcdo

2 para una Critica de la violencia y otros ensalypluminaciones IV. Madri: Taurus, 1991.p. 43.
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esta em jogo quando Warburg se interessa por saétectantasmatico. Nao ha Ninfa sem a
vestimenta esvoacgante que fez Warburg ver nelprasentacdo do movimento no tempo.
Como as imagens se repetem sem cessar, nossamtémporanea ainda esta cheia destas
imagens de mogas que passam com seus vestidossmop@ntes, mostrando alguma coisa
de seus corpos. As imagens interessam enquanto fge com o corpo concreto que sob
elas se recalca. Dizemos Ninfa sempre para umaeimdggarada) que sugere movimento -
e erotismo — por meio de seus gestos e roupas. ReyliM Monroe, a Ninfa
cinematografica, com seu vestido atingido pelo wepte vem do bueiro do metrd na cena
do filme O Pecado mora ao ladale 1955, passando por Gisele Bindchen, a Ninfa
publicitaria, vestida de agua fazendo a propagaedama consagrada marca de sandalias,
até Geyse Arruda, a inesquecivel Ninfa suburbagstjda de rosa pink a causar mal estar
nos machos fascistas de uma faculdade de Séao HaBIldRI, 2011, p. 53-57), vemos que

a Ninfa é uma imagem dada na histéria, mas queceésa de ser gerada num sistema
espetacular cuja continuidade no tempo tem algs maios revelar, mais do que o simples
“paradoxo dos fantasmas” - parados e dinamicosqguéefalou Didi-Huberman (2002, p.
246).

A verdade quanto ao interesse cultural, coletiv patriarcal - em torno da Ninfa
impressa em outdoors pelas cidades do mundo, nassmmas televisoes, revistas, filmes,
nao é diferente do interesse capitalista que pebkee la. Também a Ninfa tornou-se
mercadoria em nossa época. Uma mercadoria queigtédmidy imagem valorizada como
signo e marca. No entanto, quando vemos os aldicesde anorexia em nossa época entre
jovens em idades de “Ninfas” (nem mulheres, ndcsroaancas) entendemos o que pode
uma imagem enquanto ela é indice de uma idealizqgéoé levada as Ultimas e mais
morbidas consequéncias e que precisa ser pensata @mblema sistémico e social
(SANTOS, 2004). O desejo de ser imagem (de ser anaspa do que o corpo) das jovens
da geracdo do “espetaculo” contrapde-se muitassvaaecorpo que a sustenta. A Ninfa
contemporanea esta ai. Ela € a verdade do del&ia verdade escancarada do patriarcado
- gque nos interessa compreender por meio destgoarfi verdade do delirio como
deturpacao da imaginacdo na época das imagensagcni

Ontem como hoje, seja no século V a.C., seja oaleé&VI ou XIX, as Ninfas

devem romanticamente morrer (TIBURI, 2010). E o descobrimos é que, na unido entre
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0 mais antigo e o mais moderno, é justamente a dédanagem que surge, a0 mesmo
tempo, junto de uma certa forma de morte. Dai nomgecesse em Gradiva que parece ser a
manifestacdo clara desse encontro de tempos eno quais arcaico persiste no mais
moderno revelando-nos algo de verdadeiro, a relagfi® vida e morte da imagem que
implica aquilo a que a imagem se refere. O querdeseperceber é que a persisténcia da
imagem ndo mostra apenas o tempo em seu fluxoalgasia outra verdade ancestral na

gual devemos nos concentrar.

2. Ninfa Obsedante/Ninfa Obsedada

Se levamos em conta o juizo de Jolles, amigo dedbWgrque dizia ser a Ninfa
“objeto dos meus sonhos, que se transforma a cadaemn um incubo encantador”
(AGAMBEN, 2007, p.18), sabendo que Warburg era, msmo, obcecado pela Ninfa
(WARBURG, 2012); se nos aliamos ao propésito desgefuma histéria da arte no tempo
dos fantasmas” como no livro de Didi-Huberman actitado; se pensamos, sobretudo,
gue a obra de arte € uma questéo de “vida” e mdplesmente de gosto, e que a estética €
uma preocupacédo clara com a sobrevivéncia comoiardetlarou Régis Debray (1993);
nos aproximamos de um ponto importante da questéd das Ninfas que tomamos como
nossa neste momento, tendo a chance de percebgitermbsessivo que elas adquirem na
mente dos homens.

Seriam suas imagens desculpas para a especulacdisive do discurso
masculinista que ampara o patriarcado? Talvez dNiafa possa ser vista como pergunta e
ao mesmo tempo resposta (quem &, afinal, a “NinPa@?que a “Ninfa?”) de uma questao
gue vai muito além da necessidade de uma just@fccdeminista (a que implica a
autodescoberta politica das mulheres e denunciaddasrcdes de género do registro
canobnico) (BROUDE, 2005, p.1) na leitura que o@pmos. Com isso quero colocar em
guestdo a postulacdo estanque das imagens das Binfeelacdo a historia social e cultural
como muitas vezes pode parecer no estudo das Nevados a termo pelos autores que

aqgui citamos.
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Podemos assim dizer que as Ninfas sdo imagensafiesdque aparecem até os
dias de hoje repetindo-se em obras de artes viéneigso o cinema) e literarias. Devemos
ter em conta que escritores, artistas e intelec{@aihoje em dia, também os publicitarios)
criaram aquilo que se chama “Ninfa” como imagemalidée uma mulher, imagem
idealizada da sexualidade - ideal porque imatude -Gerto modo ocultando o fato de que
se trate de uma mulher. Quero dizer, comoisgagem de uma mulheéo implicasse algo
sobre a mulher a que se refere. Agamben comenteg@ia da Ninfa como “objeto do
amor” em Bocaccio (2007, p.26) pondo em cena justéena questdo do que habita a
“cesura insanavel entre musas e mulheres” (200/9)pque €, a0 mesmo tempo, o abismo
entre “realidade e imagina¢cado” no qual, digamagartho de causa € sempre das musas (ou
dos homens que a elas se referem) em detrimentoulhsres concretas. Para os poetas do
amor, de Dante ao romantismo, podemos dizer sern adedeneralizar, que a mulher real
€ sempre inferior a poesia, ou que, no minimoaaeive. 1Isso € um problema néo para os
homens, mas para as mulheres que sao vitimas diz&des que podem sempre ser
utilizadas ao bel prazer dos donos do poder neapeddo a que todas as mulheres estao
submetidas. Agamben percebe a ambiguidade da MmfBocaccio: ela é mulher, no
entanto, com um pequeno detalhe declarado pela floe¢ntino que faz toda a diferenca:
“é verdade que sdo todas mulheres, mas ndo mija@GAMBEN, 2007, p.49). O filésofo
italiano percebe também que se trata de uma fidemaasiado viva e, todavia, inanimada.
“Ninfal” é, portanto, segundo ele “a dimenséo pm#é&m que a imagem deveria coincidir
com as mulheres reais” (2007, p. 49). No entardgsa €oincidéncia é impossivel. E por
qué? Ficamos sem resposta. Apesar do belissimo dexAgamben, entendemos que ele
ndo foi até as ultimas consequéncias da analiseedara”’ que cabe investigar aqui.

E na base da idealizacdo que os homens se referemuleres - elevadas ou
rebaixadas? - a posicao de Ninfas até os nossoAlibstoria dos poetas do amor, bem
como do amor romantico, € a histéria das idealesac®as ndo ha idealizacdo sem
interferéncia ou comprometimento do real que detgesou a ela se refere. Por isso € que
podemos nos colocar a questdo pressupondo umapasi€é ingénua: por que homens
idealizaram mulheres na poesia — enquanto mullmé@sdealizaram homens? Esta néo é
guestdo que se responda apenas dizendo que a fmesma construcdo masculina da

sociedade patriarcal em funcédo do medo que os lwtmeendas mulheres. De fato o foi, e
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até podemos dizer que ha o medo (AGAMBEN, 200936),1mas a questdo mais
fundamental diz respeito a relagdo entre imagerorpo¢ na oposi¢do entre a “vida da
imagem” e a “vida nua”.

Didi-Huberman afirmou que a Ninfa é uma “operadocdnversdo” em que valores
antitéticos se pdem e se retiram (ora ela € a goagala é o terror, a Ménade que ameaca
com sua faca que aparece em certas pranchas de Mtl@mosyne) conforme cada
encarnagcdo do avatar que é a Ninfa (DIDI-HUBERMAQ02, p. 348). Mas isso ndo
atrapalha nossa busca por demonstrar a funcaojetfioacdo a que elas servem. Como
representacdes, devemos dizer, portanto, que amsNgdio efeitos da linguagem dos
homens engquanto tomam a mulher como objeto e aafiydazendo dela ndo apenas a
mulher idolatrada, mas a mulher objetificada namforde uma imagem enquanto é
justamente a imagem que permite a objetificaca® oESignificado mais essencial de uma
“sociedade do espetaculo” na qual idolatra-se g@masob a qual estd um corpo que pode
ser negado por meio dela enquanto é, ao mesmo temf@ sublimado. A imagem é a
sublimagéo do corpo. E, de qualquer modo, a submda mulher concreta.

Ao crermos na Ninfa devemos, no entanto, aproveifaor amor ao método da
autocritica -, uma duvida oportuna: a da existédeiam corpo que nos obriga a perguntar
nao apenas o que é uma imagem, mas “0 que € umdgnto quanto sobre a conexao
entre eles. Que corpo é este que, sob a imagdadpox da pretensédo da verdade, torna-se
uma espécie de sub-corpo? Se perguntamos “queNirda?” o que podemos responder?
Esta €, a meu ver, a pergunta fundamental a qsdlenam estes estudos sobre a Ninfa, a
medida que Ninfa € uma formulagdo de quem a estadaesmo tempo que € um objeto
dado na histéria por quem a construiu antes e @wjedia. Justamente por isso, pede
enguanto somos todas mulheres, a sua desconstrucao.

Certamente nos interessa aqui entender o estagsta dnagem de mulher enquanto é
justamente por meio da imagem que se realiza oixeehanto do corpo que é sua
objetificacdo. Em outros termos, a desproporcaeam aberto entre o fantasma e o real
submete a realidade a imaginacéo a servico daap=do e da sociedade espetacular que

constitui sua forma contemporanea.
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3. Figuracao

Interessa-nos neste ponto de nossos argumentos Maestdo do méetodo por meio
do qual se constitui uma “figura” que se repetgoesia, ou no discurso imagético tendo
em si uma funcéo de revelacdo de uma outra sonerdade, e ndo apenas da irrupcao do
reprimido quanto a subjetividade de um personagemlesnatico como Norbert Hanold
gue pretendemos analisar aqui. Nossa questdo & pesto, muito mais o da funcao
objetiva da figura da Ninfa do que o fato de qumgydra tona algo reprimido e que se
guardou no inconsciente de um individuo. Em oupa@savras, interessa para os efeitos
deste artigo, certamente a objetividade do incensei revelada na linguagem, mas
sobretudo enquanto esse “inconsciente” escrevate, @m suma “representa” e constroi
“férmulas”. Por isso, mesmo tendo em conta a qoedd& figuracdo plastica” em Freud tal
como a apresenta Didi-Huberman em seu livro sobaebWg (2002, p. 354), questdo que
nos leva ao rico tema da pulsdo do oll&sh@utrieh, prefiro, neste ponto, lancar méao de
outro estudioso de certo modo mais préximo da ilomi@ do que da psicanalfspara
continuar pondo as cartas na mesa e escavandoaonrusca de elementos soterrados
pelo pedregulho do patriarcado.

Aquilo que Warburg chamou de “Pathosformel” relaeise profundamente com o
qgue Erich Auerbach chamou de “figura” e que venerasegundo a definicdo de Modesto
Carone, “o sentido literal ou o acontecimento geerefere a uma realizacdo que esta
encerrada em seu proprio bojo” (AUERBACH, 1997,9). A andlise de Auerbach
demonstra que figura significa originalmente “forplastica” (AUERBACH, 1997, p. 13),
mas é a afinidade entre “figura” e o conceito deritas” que mais nos importa. E é
justamente por isso que podemos assumir 0 que Acterdiz na intencdo de sustentar
nossa tese: a figura € o “meio-termo entre litteséoria e veritas” (AUERBACH, 1997,
p.41). Que meio termo é esse? A atividade figueahsomo a poesia de Dante em relacao

a verdade gravada na mente do amante de Beatimadacdo de sombra (umbra) implica

% Se fossemos trabalhar restringindo-nos aos auttagssicandlise no rastreamento do tema deste,artig
deveriamos agora voltar-nos ao problema da “EScdtala “Letra”, na oposi¢cdo entre significado e
significante, tal como se desenvolvem na obra dmmapara quem a Letra é sulcagem. A esse proposito
remeto ao artigo de Sonia Borges: Letra a Let@ppo da Escrita. Revista TEMPO PSICANALITICO, RIO
DE JANEIRO, V.40.2, P339-357, 2008.

Consultar enttp://www.spid.com.br/revistas/r40.2/07%20TP40.2%8220Sonia%20Borges. pdf
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apenas uma parte da verdade (meio termo entnadittstoria e veritas). Figura é, segundo
este pensador, “algo de real e historico que aawiguma outra coisa que também é real e
histérica” (AUERBACH, 1997, p. 27). Ao dizer issBuerbach refere-se a relacdo de
similaridade entre Josué-Jesus, mas podemos per@ite aplicar o que ele diz a histéria
das Ninfas. Afinal ndo seriam as Ninfas “coisagpessoas que aparecem como veiculos do
significado™? (AUERBACH, 1997, p.31). O ponto ddedlenca € que “a verdade fez-se
carne ou histéria”, ou seja, ela explica que otestada palavra ndo € jamais abstrato. Se
gueremos entender o que a poesia de amor (ou &mmeg amor) faz com as mulheres,
temos nossa pista aqui.

Podemos dizer que o que Warburg chamBatbosformetem relacéo direta com o
gue Auerbach chamou de “figura” referindo-se a\pak e as “formulacdes” que fazem
histéria na poesia (e podemos dizer que poesidigcarso onde se d4, onde se sustenta, a
Nachlebeh Referimo-nos aquelas imagens que se repetemecgma e desaparecem, que
tem relacdo com schéma(que implica movimento), a imago e “typos”, a “irapsao”
sobre a qual falaremos em alguns momentos ao ldegte texto. Quando presentes -
devemos nos lembrar deste detalhe - sdo garaetisscdsso literario.

Este texto ndo tem como objetivo Ultimo comparartewias de Warburg e
Auerbach, o que levaria a um outro trabalho, miigarteste paralelo para mostrar que os
dois estdo em torno de uma mesma questdo, um ncogeerne ao mundo da imagem, o
outro que parece mais proximo ao mundo da palavas, que nos oferece solu¢cdes como

esta (grifos meus):

“s@ figura pode servir para esfayo entre modelo e copidorma e imago
também estdo solidamente ligados a um ou outraldisssignificadosfigura é
mais concreta e dinamicalo que forma (...). Uma variante especial do
significado“copia” ocorre na doutrina de Lucrécio sobreeatruturas que se
desgarram das coisas como peliculas (membranasjuteiain no ar.”(
AUERBACH, 1997, p.17).

Segundo Auerbach é em Lucrécio que se encontrappeieira vez a palavra
figura empregada no sentido de “visdo de sonhafiajem da fantasia”, “fantasma”
(AUERBACH,1997, p.17) enquanto que em Cicero a walatem *“tons de
pathos”(AUERBACH, 1997,p.18), e em Ovidio refereasémarca da impressédo do selo”
(AUERBARCH, 1997, p. 22).
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Auerbach e Warburg estdo bem préximos. Meu interé&ssapenas entender o
procedimento por meio do qual acontece a “figurag@ioa relacdo direta com a imagem
e a palavra da poesia e da pintura no que elasmajadconfigurar o elemento “Ninfa”
presente na linguagem e no simbolismo do antigccabemporaneo. O interesse deste
artigo € compreender o estatuto do que viemos atdonde “Ninfa” considerando que ela
€ uma pré-cunhagem (WARBURG, 2005, p. 126), umaavat

A questdo da pré-cunhagem surge nos termos que eegitifar na sequéncia:

“No ambito da exaltacdo orgiastica de massa, fazesesséario buscar matriz
que imprime na meméria as formas expressivas danmagxaltacdo interigr
expressa ndinguagem gestuaktom tal intensidade, que essesgramas da
experiéncia emotiva sobrevivem como patriménio digieo da memodria,
determinando de modo exemplarcontorno criado pela méao do artistao
momento em que ogslores mais altos da linguagem gestdasejam emergir na
criagdopor sua méo.” (WARBURG, 2005, p. 126)

Trata-se, pois de entender o significado categalte termos “pré-cunhagem”,
“matriz’, “impressao”, “memoria”, “formas expresas’, “engrama”, “patrimonio
hereditario da memoaria”, “contorno criado pela nuip artista”, “valores mais altos da
linguagem”, “criacdo”. Ora, todos estes termos ctiita do “gesto” da criagdo e do carater
memorial e arcaico, da questado do estilo “formutpré estd em jogo no pensamento e na
metodologia de Warburg. Os termos de Warburg goadi@m nos ajudar no que queremos
demonstrar por meio deste artigo: “Mnemosyne deseja sua base de material visual, ser
uminventario de pré-cunhagendocumentaveis que propuseram a cada artista teprab
da rejeicdo ou entdo da assimilagdo dessassa compressora de impressdes
(WARBURG, 2005, p. 128)

Tendo em conta o que nos dizem os dois pensadwrepados com o0 tema da
impresséao, pretendemos sinalizar para o procedingantriacao da impressao que implica
a captura por meio de uma idealizacdo. A impressdaim suporte da imagem de uma
mulher a qual esta tradicdo denominou de Ninfauéstfio da “atividade figural” tal como
exposta por Auerbach nos faz pensar com mais idtahes na “impressao” como um
método do qual deriva uma experiéncia em escatdival Experiéncia que é de leitura de

uma figura que habita o0 meio termo entre “litteistdria e veritas”.
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Os seguidores de Warburg extasiados com seu plentsta veem na Ninfa muito
mais do que uma imagem de uma moca jovem. Parstwdi@sos desta figura, a Ninfa é
uma espécie de “imagem da imagem”, ou representi;@nagem em si enquanto imagem
em movimento. Giorgio Agamben, cuja percepcaa f@d Bocaccio citamos acima, vera
na Ninfa a imagem que nasce no “indiscernivel dénsae forma” (2007. p.18). Nao
podemos dizer que haja algo de errado no que zl®ddis neste “indiscernivel” perde-ae
fortiori 0 elemento material, justamente um dos temas paiss a obra de Agamben
(2002), a vida nua que jaz sob a imagem. O cacéteereto, historico da figura, do qual
fala Auerbach, nos auxilia, neste ponto, a recupegailo que se perdeu nestas analises.
Aquilo que é indiscernivel em Agamben é o meio teantre “littera-historia e veritas” de

Auerbach.

4. Da idealizacdo ao Espetaculo

Certo é que a Ninfa é também a imagem que levaaaraflexdo sobre o sentido da
imagem enquanto tal, como aquilo que se move npdemas nao se pode perder de vista
gue se trata da imagem enquanto algo que tem get@gd um corpo que € sempre nela
apagado. A idealizacao é identificacdo no sentdimclusdo em uma perspectiva e como tal a
negacao do nao idéntico. A questédo da Ninfa &, pni#o mais um problema gramatologico ,
mas no instante em que ele é também politico. Ceguentramos aqui €, mais uma vez, o
velho problema aristotélico da matéria e da for8exia possivel falar do “indiscernivel de
matéria e forma” agambeniano sem prestar atencasentido desse nexo? O nexo que
justamente permite pensar a tensdo entre imagieagi@didade que constitui a linguagem?
Toda imagem € morta se a situamos relativamente @tpo em si mesmo vivo. No entanto,
ndo ha imagem que se reduza a “vida nua” de qaeafdalter Benjamin, esta “vida nua”
gue € o mero corpo. A imagem esta sempre em tengd@sta vida e a ela sobrevive. A vida
nua é justamente aquilo que, sob a imagem, nelaak#&o A vida nua € o que fica no rastro da
imagem.

Este rastro implica também uma desproporcdo. Dpsmrdo entre o corpo e a

imagem que fica ainda mais clara no advento dagensatécnicas, da fotografia a televisdo
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que idealizam cada vez mais as Ninfas no conteximdgem mercadoria. E justamente essa
desproporcao que extasia os fas das Ninfas cagaze®r meio delas, habitar a fantasia, o
irreal, a ficcdo. O que quero dizer com isso € tqméo 0 poeta do amor que idealiza sua
amada participa de uma forma de idealizacdo queptgentesco com o sentido do delirio
sobre o qual falaremos mais adiante. Do mesmo mwmduoais tosco analfabeto, o mais
antipoético do homens, o machista responsavel ekncia domeéstica seja na forma do
espancamento de mulheres seja na forma de assassinan sujeito que participa de um
delirio, o delirio do patriarcado constituido aaadz na idealizacdo de suas “vitimas” sobre
cuja vida nua pde-se o0 manto da idealizacdo, magiémoradora de corpos que €, em nossa
época, 0 espetaculo ele mesmo cheio de figurasizeldas que se repetem garantindo o
sucesso de sua empreitada na humilhacéo dos corpos.

Quando falamos em corpos devorados por imagenfala@oos de quaisquer corpos,
mas sobretudo de corpos de mulheres. Todos osdsdemanticos a que me refiro ndo
percebem, ou ndo se ocupam do fato de que a Nil&fanesma apenas uma imagem) é a
imagem que confirma a condi¢do das mulheres cotimavile violéncias em cujo fundo esta
a fonte de toda violéncia, simbdlica ou ndo, qaeigealizacdo enquanto, ab mesmo tempo,
ela se torna o seu contrario: objetificacdo pelpréssdo (como se 0 machista pensasse: a
impressdo em mim (a imagem que atinge minha subgte, meu desejo, autoriza a
impressao fora de mim, transformar a mulher nunpaesentacdo externa para a minha
satisfacdo). A ideia de falar da imagem sem coraideque corpo ela se refere €, no minimo,
ingénua. Uma ingenuidade que o patriarcado terergiasio como sua forma propria de ser, a
do acobertamento dos reais motivos da construgcegeesentacdes femininas, elas mesmas
heterodeterminacbes que servem ao desejo de pémsaei submissdo das mulheres aos
homens. Questdo mais de teologia do que de semigi@ga muitos desses tedricos, a
aparicdo da Ninfa € sempre motivo para especulaggtafisica. Imagem idealizada da
sexualidade, as teorias sobre a Ninfa séo todassfas de amor dos préprios escritores,
poetas e tedricos e também dos publicitarios. ertes em conta que a morte faz para com

0 amor no romantismo teremos uma equacao fundanaetalisar.
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5. Gradiva, a Ninfa de Jensen

Gradiva é a personagem que da nome ao livro deelildensen publicado em 1903 e
gue serviu como objeto a um pequeno ensaio de Eeedd07 na linhagem da Interpretacéo
dos Sonhos. Gradiva, 0 personagem de Jensen, e erablemético da personagem cuja
caracteristica € ser imagem, diga-se de passageng qualquer personagem (FREUD,
1997). Se qualquer personagem € representacdoreseaacao, € porque € imagem, mas
Gradiva é, imagem numa segunda poténcia. Personag@pso, ela € a mulher que surge
entre a imagem e a realidade e se instaura constoot¢ fantasia e de amor do jovem
arqueologo Norbert Hanold. O fato de que Jensemaodaevele o que se passa com Hanold
nao apenas permite o segredo que desenvolve sua, tras também permite que, leitores
seus, experimentem o delirio de que ele sofre @io oA fantasia ficcional. Neste sentido,
Gradiva é um personagem cindido: na primeira phatkistéria, situados do lado de Hanold,
Gradiva nada mais € do que o nome que Hanold d&sdrmagem de um relevo romano
(Reliefbild), cuja copia ele possuia como objetcodativo da parede de sua biblioteca. Neste
ponto ela ndo é apenas personagem, € também “figtleaparece ter saido do suporte e
ganhado vida. A nomeacdo nao tem maiores conseagsérecinterpretacao de Freud sendo a
de fazer sair do delirio, embora seja totalmentevaete na narrativa de Jensen, mas
trataremos desse aspecto mais adiante.

Detalhe importante no desenho da “impressdo” emmesma “impressionante” da
imagem do relevo, é que Hanold ndo dava muita ithpoia ao objeto que tinha em sua sala
até que uma determinada iluminacéo, a luz solsareid pela janela, favoreceu sua atencao.
Em primeiro lugar, esta iluminagdo como uma espéeiginsight” € que torna a imagem
visivel aos olhos distraidos de Hanold. E por noeista iluminacéo, emblematica da raz&o
gue percebe as coisas do mundo antes lancadasbeasque esta imagem adquire vida. Em
termos alegéricos, € como se a razdo (do homesgstzaparecer a mulher na sombra. A
interpretacéo € clara: a razdo é quem fornece lecagdo, mas que da também a chance do
delirio (Kant, maior filésofo do lluminismo, a piagito, sabe que é a razdo que enlouquece).
Temos aqui o0 caso classico da filosofia modernaldado entre sujeito e objeto, mas também
o inicio do processo de retorno do recalcado defajaeFreud se da ai quando um saber

desconhecido vem a luz.

Sapere Aude-Belo Horizonte, v.3 - n.6, p.421-454— 2° sem. 2093N: 2177-6342



Marcia Tiburi

Norbert Hanold percebe algo que, na imagem, elanaesorta, se apresenta como
“vida”. A imagem era de uma mulher “ndo criancaeeidentemente, ainda ndo mulher’
(1997, p.11). Descartada a hipotese de que ela &gsma outra “Ninfa”, Hanold tornou-se,
num primeiro momento, atento ao carater de “hunaal®ccontemporanea”’, de algo “atual”
gue nela se expressava e que seria, na interprgiagéerior de Freud, a lembranca de uma
antiga amiga de infancia. E na sua prépria cidageHpnold comeca a ter “visdes” de uma
moca que aparecia, para ele, como a propria Gradivalevo. Num primeiro momento € a
semelhanca que o perturba, mas imediatamente slngedeideia de que sejam a mesma
pessoa. Viajando em busca de alivio para suas tagaspara algo que lhe falta — e sem
chance de escapar das “impressdes” de realidadeoguega a ter em funcao da imagem, e
talvez da propria soliddo em que vivia junto adades desde a morte dos pais (0 que em
Freud significa que deixou de ser menino), eleesegmeio que por acaso, inconscientemente
- para Roma e depois Pompéia. Em Pompéia, entréres da cidade antiga, ele acaba por
confundir a imagem do relevo com a imagem de ungamoe, ele vem a saber apenas muito
depois, fora sua amiga na infancia e que, por asasgncontrava também no local para o qual
ele se dirigiu sem objetivos além de espairecenoldaesta submetido a um grau radical de
esquecimento que Freud chamara repressao. A iraprgas “Gradiva” Ihe causa sera o mote
da revelacéo do que foi reprimido e acaba por erazamm lugar na realidade.

Aquilo que na andlise de Freud é delirio (Wahnyapknsen é apenas fantasia
(Phantasie) como, alias, se afirma no subtitullivdm “uma fantasia pompeiana”. Uma série
de situacbes em relacdo a moga da aparicdo, dodgnesentada como uma mulher real, faz
com que Hanold creia que a figura da copia do oeésteja rediviva em Pompéia onde teria
morrido no comeco da era Cristd quando da ativdgagesuvio. O fato de que Hanold fosse
atormentado desde a sua casa por sonhos da destdgcPompéia, e que neles visse a
Gradiva a andar e a desaparecer entre cinzasnfaziarer que estava preso entre a realidade
e a ilusdo, ora aceitando a ilusdo, ora rechacan@nnfuso (a mitologia, a literatura, a
histéria e a arqueologia) diante de seu prépriamamento com a imagem - como sujeito da
raz&o e do recalque que ele é - e a possibilidadee estivesse alucinando a vida de Gradiva,
Hanold se autoconvence de que tinha ido a Pompéimg Gradiva voltara a viver, era mais

gue uma fantasia, era um verdadeiro fantasma goneleose comunicava.
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E nesta confuso entre realidade e fantasia quesveurgir uma teoria da imagem
dividida entre a paix&o e o delirio. Igualmenteaueoria da paixdo como fixacdo na imagem
(tal como na lenda de Butades de Sicion narrad®Ipuo, 2004) e do amor como libertacao

desta fixacdo por meio da entrada da alteridadeamga delirante.

6. Que espécie de “experiéncia de leitura” é Gradiva?

Curioso € que os homens encantados com as Ninfegrastodos sujeitos a
racionalidade positivista do século XIX ou pelo wersejam homens de ciéncia. Deste
modo € que nem mesmo Freud escapou ao “feiticdNid&a, um feitico que o discurso
masculino inventa para encantar a si mesmo no esejalde algo (o ideal) outro que
conhecemos desde os moldes do amor platénicoti@bféi na verdade, fetiche.

A Ninfa é, pois, o0 emblema do encantamento queestasb discurso poético e que,
da tragédia grega ao romantismo que culmina nas&ila da composicdo” de E.A. Ppe
nao faz outra coisa do que mostrar uma mulher gda am seus trajes esvoacantes, em um
certo ponto da histéria se deita, em outro pordogee e, para alegria da poesia, sempre
morre. A Gradiva de Jensen é uma destas figunamisfundamental para a compreensao
do elemento que aqui pretendemos investigar. E aqedaencontramos de modo mais
explicito o cruzamento entre vida e morte que @efirsentido e a verdade da imagem da
“Ninfa”. Freud tentou ver na novela a exposicdo amhecimento buscado em suas
pesquisas psicanaliticas. Derrida viu em Freud ta-exposicao da prépria psicanalise
enguanto busca freudiana (serdo os personagensade/&— Zoé e Hanold - duplos de
Freud? Aquela enquanto figura da transferénciapldaanquanto homem “cego” no delirio
gue constitui ele mesmo uma cegueira?), dos faamgue atormentavam Freud, de sua

obsessdo com um desejo de memdria, da procurasamtespelo que ficou soterrado em

4 Poe, E. A. The Phylosophy of composition. “Whemadst closely allies itself tBeauty:the death, then, of

a beautiful woman is, unquestionably, the mostipaktopic in the world — and equally is it beyoddubt

that the lips best suited for such topic are thawisa bereaved lover.” Quando mais perto esta dezhela
morte, entdo, de uma bela mulher &, inquestionam@km o tema mais poético do mundo - e igualmente é
sem duvida, que os labios mais adequados parantal $80 0os de um amante enlutado.” Edgar Allan Poe,
“The Philosophy of CompositidText-02], Graham’s Magazinevol. XXVIIl, no. 4, April 1846, 28:163-
167. http://lwww.eapoe.org/works/essays/philcomp.htm
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algum lugar do inconsciente. Derrida vera no dedejéreud o “pathos” da busca pelo que
se mostra enquanto ndo deveria jamais ter apareas € justamente iSso que aparece
sem que devesse aparecddas Unheimlichgesta estranheza inquietante (FREUD, 2010,
p.329) que é tratada também por Didi-Huberman -npseinteressa desvendar na leitura da
Gradiva.

Enquanto Derrida falara de uma “loucura assombpadaum outro — e por um
outro enquanto personagem de ficcdo” (2001. P., JEka entender o mal de arquivo em
Freud (ou a questdo do apagamento da memoria geasétm de Freud com uma impressao
da Biblia que ele recebe de heranca do pai), gagtetamente de analisar este tema no
gue concerne a relacdo entre os personagens da dedensen. O laco que une e separa
Gradiva e Zoé Bertgang a Hanold se define na relagéh o emblema - se quisermos usar
termos warburguianos: “engrama” - ou com a “figuga& constitui a zona de indistingao
enguanto “meio termo entre littera-historia e \&xit aparicdo de Gradiva confundida com
Zoé Bertgang. Tudo isso resume-se ha expressaae$sgn” que toma a atencdo de
Derrida. O amor, devemos dizer, € tanto a imprespdanto o desejo de impressionar (0
gue faz do amor mais do que transferéncia, tamlgoetizacao”, dai que as mulheres
confundam o discurso com o que 0s homens se refaretas com o amor que podem
sentir, confundam o sentimento — sempre inexprimigem a obra concreta da poesia). O
discurso do amor romantico €, neste sentido, irspresmpressionante. E é l6gico que se
pensamos neste sentido de “impressédo” é por quagieaque, sob ela, se “recalca’. Se
pensamos na impressao € que também ela respongesi@al sobre a “cesura insanavel
entre musas e mulheres” de que falava Agambennflitocentre imaginacéo e realidade
gue vem sinalizar o lugar do corpo em tenséao camagem.

O que primeiro podemos dizer do livro de Gradivueé nela o amor é esta loucura
“assombrada por um outro”. Estar apaixonado [suilmea um ‘pathos, ou a uma
“férmula de pathos” (Pathosformel)], € estar “nfistido pela alucinacdo” se usarmos a
expressdo de Derrida (2011, p.111). E estar nuatl pela imagem enquanto ela tem a
conotacdo do fantasma, aquilo que obseda, o quelgi&a em paz. Sendo que fantasma
nao € um morto fisico que se mostra em vida, masioragem vem a visdo, algo que se vé

mesmo que nao exista.
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Lendo o texto de Jensen vemos que Gradiva ndor@aspen fantasma, mas uma
fantasia. A ligacdo entre fantasma e fantasia ndistante, a passagem de uma ao outro é
aquilo que determina o rumo da histéria de Jermlanmesma “impressionante” para seus
proprios leitores. Podemos dizer que todo escsdbe que imprime e impressiona e que o
leitor se deixa impressionar (lembremos Robert &gR006) e seu apagadissimo Escrito a
Lapis, lembremos os pichadores que imprimem em shuBob a impressdo ha um suporte,
assim como sob a imagem um corpo, sob a supeuficizindo, sob a tatuagem uma pele,
sob a marca uma superficie. A escrita (poéticerélita, tedrica e hoje em dia virtual e
hipertextual) sempre implica uma relagdo com a @sgo mesmo quando ja ndo ha um
suporte em sentido “material” tradicional (o casdriternet em que a superficie é virtual e,
por assim dizer, fantasmatica). A crenca na reddiddo personagem literario, em sua
“figura”, eis 0 que se pode dar como exemplo dacéd com o “fantasma’. Um fantasma
literario — ou uma imagem em relevo ou a imagenmuemoutdoor ou na televisdo - pode
ser muito mais “real”, ou mais “verdadeiro” do quea pessoa de carne e 0sso. Por isso é
preciso entender 0 nexo, ou 0 “meio temo” entrs elge € sempre “meio termo entre
littera-historia e veritas”. Se tomamos a questdahor como cerne do nosso problema
teremos que 0 amor € uma impressao por uma imd@emor também responde a questao
da “cesura insanavel entre musas e mulheres” gyersmnagem de Freud aparece como
delirio e, ao deixar de ser delirio torna-se, pedmos um “enigma” para o jovem recalcado
Hanold.

Assim é que Derrida vera Gradiva, sob o signo daéssao, uma “experiéncia de
leitura”. Freud n&o a vera de outro modo, apenasjger tirar partido do fantasma literario
compreendendo que ele revela algo da ordem destelantd 0 mundo real - nao
fantasmatico. Freud assume acreditar nos fantadenéiscdo ao preferir ficar “ao lado da
supersticdo e da antiguidade” das pessoas simpéssradas reprovacdes da ciéncia estrita
(FREUD, 1997, p. 9). Freud certamente identificeuccem Hanold e percebeu que havia
mais verdade na alucinacdo e no delirio do queesapfilosofia... E esta a postura que,
segundo ele, ele deve assumir para interpretarosomftas também por certa experiéncia
de “impressao” que teve com uma paciente que sergigeu consultério fazendo com que
se lembrasse de outra paciente falecida. Na verdkdeud ficou de tal modo

impressionado (Derrida chamou este evento de ‘fadgéio furtiva” (2002, p. 116) com a
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semelhanca fisica das duas (que eram irmas e mofliamesma doenca) que chegou a
pensar que “afinal é verdade que os mortos podeamee a vida” (FREUD, 1997. p. 77).
E o0 que sdo os personagens sendo imagens que parenda vida como imagens que
representam poténcias muitas vezes inspiradas esoge verdadeiramente mortas que
adquirem vida pela ficcdo (no caso de Hanold, del@io)? Fantasmas da ficcdo, sabemos
nos, € um modo de explicar o poder da representqwdalesde a época da Teoria dos
Espectros de Balzac (KRAUS, 2002, p. 24) ndo deidarfazer parte da literatura. A arte
como um todo é uma atividade fantasmatica, no demte ser uma imitagdo da vida no
sentido da “mimesis” ou da atividade figural, adigural e a interpretacao figural a que se
refere Auerbach (1997, p. 51) , assim como € aragéo. Mas de que vida falamos?

Da vida da imagem referida a vida-morte oWNachlebeh de Gradiva (aquela que

anda) na figura de Zoé Bertgang.

7.0 que Freud n&o viu na Ninfa de Jensen — guestdeg d
método

Freud analisa a Gradiva de Jensen nos termos desarieado desejo sexual, tentando
entender, sobre este pano de fundo que ocupa atengdo maior, a relacdo entre a
psicanalise e a literatura, o escritor e 0 média@gueologia e o recalcado, 0 amor e a analise.
O alcance da teoria de Freud presente no textemsionse pensarmos que ali a definicdo da
psicanalise como método de tratamento estabelegsace®ntornos ao se propor como andlise
da linguagem. E preciso postular, no entanto, gueegpretacdo do texto de Jensen por parte
de Freud, por maior que seja o seu alcance, abpetas a superficie das questdes presentes
no proprio texto. Se a psicanalise € um métodsgefay teoria e pratica que se estabelecem em
mutua colaboracgéo, ela o é como trabalho de atemgédica sobre o que Freud chamou
contetdo recalcado e que pode ser verificado na wmidividual de cada um em graus
diversos, mas também no &mbito da cultura e dériasistumanas.

Assim é que Delirios e Sonhos da Gradiva de Jepmaa ser lido no conjunto dos
textos freudianos de andlise da cultura (como Cestal na civilizagdo, como Totem e Tabu).

O aprofundamento desta tese define um desdobranmeptotante. Se de um lado, a leitura
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de Freud € a do recalque da sexualidade do peesuortdgnold e sugere em sua andlise uma
teoria do amor como elemento curativo do delirimdiausado também pelo médico no
processo de transferéncia do qual depende a gndbseutro, o que estd em jogo, é a propria
funcdo do fetichismo (Fetischismus) como fixac8oa®e do sujeito no objeto na ordem da
cultura. Freud esta interessado no “poder curaovamor contra um delirio” (1997, p. 25)
bem como na teoria do recalque (Verdrangung, 18937) e do “retorno do reprimido”
(Wiederkehr des Verdrangten, 1997, p. 38), masepeedvista aquilo mesmo que comeca a
vislumbrar: que a personagem Zoé Bertgang é vilenam fetiche que comeca com a fixagédo
na imagem do relevo de Gradiva. Considerando cam, lpreud, o delirio é justamente o
modo como retorna o recalcado, Freud ndo chega a peofundidade do recalcado que
retorna por meio do texto de Jensen. O amor apeoase o “meétodo” exposto em linguagem
e acao, que modifica a postura do neur6tico dédirdsso mostra como 0 amor € uma forca
no sentido de um poderoso método de cura. Nestelgebuscando um alcance mais
universal desta teoria, 0 amor seria a energiazca@aolucionar os delirios como erros da
razdo, como desmedida, como efeito da prépriamaliitade da qual é vitima o personagem
Hanold enquanto sujeito dominado tanto pelo fetmiento pelo discurso da ciéncia que, se
opondo a ele, o reforca e que apareceria parpeh@s como ingenuidade moral.

Muito mais do que a mera analise literaria ou erjimetacdo da sexualidade individual
€, de um lado, a questao da sexualidade como fud&&@oltura — neste caso o amor como
sexualidade néo reprimida - que cabe aqui ter amacdleste aspecto a leitura de Freud
apenas pode ser louvada. Freud n&o toca, no entantpestdo do amor como “fixacao na
imagem” que € clara no texto de Jensen. O amoingd de Zoé Bertgang é o que salva,
mas no inicio ele é uma forca primitiva que nascéetiche com a imagem da Ninfa impressa
no relevo.

Sobre o fetiche, neste ponto, podemos dizer queeetaplica pela prétese. A imagem
na qual o sujeito do amor se fixa (seja ele o paethistoriador da cultura, o machista
ignorante ou o psicanalista) € uma espécie de saroteerrida é quem falard de uma
“experiéncia hipomnésica e protética do suport@idét que ndo nos deve fazer pensar
apenas em computadores e maquinas de fotografamosTque Gradiva €, ela mesma, um
relevo. Ela ndo estd num suporte, mas confunderseste, ndo existe sem ele. O que captura

Hanold é justamente essa imagem da mulher impeessamo tal, idealizada na pedra. A
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imagem, nunca é demais dizer, é imagem impresspawa um relevo. Ora, 0 amor no seu
estado de “pathos” primitivo e ndo sublimado étajumente, a experiéncia que depende de
uma prétese que é a imagem. Neste sentido, o amorelacdo profunda com o modelo do
conhecimento: ambos dependem de uma prétese adaadual vao além do sujeito que os
porta. Mas o amor e 0 conhecimento sdo, a0 mesnanidusca ndo por um objeto, mas por
uma marca idealizada que pode acompanhar todaeprasentacdes do sujeito amante (queira
ele ou ndo). Esta marca quando é involuntariafetiche, quando é voluntaria é a figura,
como na poesia. Digamos que 0 amor seja a impressaarca. E que o sujeito amante seja
tanto o que se deixa impressionar quanto aquelecqaea impressdo. Nao deixa de ser
verdade, na historia de Jensen que o amor é talgiirio quanto a saida do delirio.

Quero, neste sentido, tentar entender que, sevaradim obra sobre o vestigio, sobre
o rastro, sobre o “mal de arquivo” (0 poder do esfuento) é preciso fazer incidir sobre a
propria obra aquilo que ela mesma propde em temmesdologicos. Isso quer dizer que,
apesar de seu brilhantismo, nem Freud, nem Desagsm com suas leituras do campo restrito
do olhar patriarcal essencialmente incapaz de abordndice mais profundo do “recalque”
cultural a mostra em Gradiva por sua propria natudiscursiva. O que se esguece ou se
recalca na analise de Gradiva é a propria Gradiptuada na idealizacéo e na figuracao.

Se o texto de Freud pode ser lido também como west@ip de “impressao” como o
faz Derrida, eu gostaria aqui de revelar mais uezaevcom mais precisao o negativo que deu
origem a imagem que Freud nos revela de GradivacBuwneste caso, ndo apenas uma
avaliacdo do inconsciente textual, mas do inconteieonceitual que seremos obrigadas a
ver.

O indice ao qual nem Freud, nem Derrida, podemachi&eg significado profundo do
nome “Zoé Gradiva Bertgang” relativo a imagem déherumorta da personagem.

Embora a analise que Freud faz do texto, seusvp@ssiros ou acertos na intencdo de
configurar o método da psicanalise, ndo seja otiebjgrincipal deste artigo, pretendo
avancar, a partir destas conquistas e levantagia a uma segunda camada no texto, mais
funda, subjacente aquela primeiro analisada. A gstapde uma analise por camadas
salvaguarda a chance de que existam outras quessuamao posso ver. Em palavras diretas,
0 que quero sugerir € uma andlise de segunda [téhcproposta precisa ser bem

compreendida para que ndo tenhamos que jogarao trabalho que tivemos até aqui.
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O pressuposto a levar em conta é de que o texffoed’, tanto quanto o de Jensen,
seria feito de camadas, como todo texto. Trataeséextos eles mesmos espectrais, eles
mesmo invengdes e fantasias como a que tentameafaeédescortinar. Sendo que Gradiva
nos oferece em sua propria autoconfiguracdo, odoéte leitura que vale para todo texto e
para ele mesmo. Sendo que as interpretacfes dosexgregariam a ele configurando uma
historia de sua recepcdo em que mais e mais véasgra sobre a balanca que mede o texto.
A arqueologia que desmonta o texto seria, contediayersamente, também um processo de
construcao do texto. A propria andlise de Freetlafideia de um “retorno do recalcado” que
se faz na forma de delirio, seria uma camada a ®BE88N como a que eu produzo com as
palavras que escrevo. Freud coteja o texto, a aamad superficial, comparando a formacgéo
do delirio (outra camada) com a formacgédo dos so(thag&s uma camada), ambos movidos
pelo empuxo da represséo (o peso de cimento dessdjar na vida do sujeito). O que poderia
a analise, neste caso, é descortinar a relacé@adesr enquanto, a0 mesmo tempo, sustenta a
criacdo de novos tecidos, veladuras, cortinas.idapélise também tem um lado narrativo,
neste sentido. O que Freud diz da literatura coesoaitinamento da alma humana é também
criacao de novos velamentos.

Mais do que uma analise completa do texto, o quersa possivel em termos da
leitura de Gradiva € o rastreamento de pistasnmAssimo Freud leu a pista do “retorno do
recalcado” da sexualidade, pretendo ler a mesnta, pisas buscando a camada localizada
ainda mais abaixo da sua proépria leitura. “Raspesias” é o que se deve fazer em relacdo a
um texto, no caso, a pista € o proprio pé erguadGiadiva e o rastreamento é o olhar atento
de Hanold. Assim como Freud olhou de certo moda este olhar de Hanold, olharemos para
Gradiva enquanto ela também se torna “texto” dad-ré€radiva, neste sentido além de ser o
personagem de ficcdo de Jensen, além de ser aa*figue se repete no tempo da poesia, é
também neste momento, uma terceira coisa: o textdetirio de Hanold. Enquanto indice
Gradiva € um rastro que persegue Hanold enquamtoltHa persegue. Ela é a ideia que leva
ao delirio porque ndo pode ser apagada, e ndo gErdapagada porque nao pode ser
totalmente racionalizada, assim sobrevive no raealiq qual o texto de Jensen foi 0 cromo e
o de Freud a revelagéo apenas parcial.

O fato de que a Gradiva de Jensen apareca com@nmeg um ‘“relevo”, oferta

graciosamente a pista para o0 método de analiseaqyuiese propde. Relevo é a forma da
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imagem que se forja entre uma segunda e uma tedigiens&o. E quase superficie, mas algo
que dela se destaca. Nem apenas desenho, nerargafivente escultura. E a melhor imagem
para expor o sentido da figura como “meio terma@’ ¢aso entre littera-historia e veritas). O
relevo mantém uma leve saliéncia sobre a superfiéie € apenas uma superficie levemente
saliente, mas por outro lado, uma superficie marpad certa fundura, que como que carrega
sua propria fundura, como se dela pudesse eméyginais. Ou uma fundura que carrega a
superficie, deixando-se a mostra. Tudo que deestar no fundo do relevo esta ali exposto
como uma superficie que prometesse profundidadeintau profundidade que prometesse
superficie, enquanto nem uma, nem outra se efetavargrau zero. Tudo esta na superficie,
revela-se nela, ou dela pode surgir, mas nossaidaga de compreensao € mais lenta do que
aquilo que se mostra e que dele pode ser esastamente devido ao gesto da interpretacao
gue € misto de projecao e vontade de compreensaist®, € preciso ler a leitura, entender o
que nela olha para a superficie do relevo. E mreeisstar atencéo as sombras sutis. Descobrir
gue elemento pode ter sido deixado de lado no gsocge escolha do viés, do angulo pelo

gual se percebe a coisa. Eis a questédo onde pretaamd Gradiva, avangar um novo passo.

8. Imagem como questao biopolitica

Se Norbert Hanold, o sujeito na posi¢cdo de amaeik@ eéntrever a funcdo politica do
amor como acobertador e revelador da sexualidadmjtindo entender que o sexo esta para
0 CcOorpo, assim como 0 amor esta para a imageng peugebemos nesse caso € uma equacao
em que amor e imagem se relacionam em oposicaorpo-sexo. Esta relacdo é politica. A
imagem recalca/revela o corpo, o amor recalcafievedexo. A pergunta que fomenta esta
perspectiva diz respeito ao que Freud nao viu aoepoderia ter visto - na Gradiva de Jensen
em fungdo de um limite critico. Podemos brincaenlito “se Freud tivesse lido Foucault... se
tivesse lido Benjamin...”. Ora, 0 que encontramas@radiva de Jensen é, pois, a curiosa
formulacédo biopolitica no sentido mesmo dado pahigli Foucault ao definir biopoder como
o célculo do poder sobre a vida, no sentido de “qubioldgico reflete-se no politico”
(FOUCAULT, 1988, p. 134). A vida de que se falaiaga velha e sempre nova “vida nua” a

gue se referiu W. Benjamin.
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E neste sentido que a verdade da relaciio entigadmke imaginacio quanto ao corpo
feminino surge em Gradiva. Freud percebeu a impaeala cena do tapa na méo de Zoé que
foi, para ele, “uma resposta experimental paraoblpma da realidade fisica da apari¢cao”
(FREUD, 1997, p.34) da qual, no entanto, ele maas consequéncias que percebemos aqui.
Trata-se do fundamento biopolitico do poder dadnex® entre a imagem e corpo que coloca
em cena justamente a funcdo biopolitica da imag&adiva € a imagem, o fantasma, que
acoberta um corpo de mulher, o de Zoé. Zoé €&, amméempo, uma representacdo muito
direta do sentido da “vida nua”, sua traducao fiteial que nos remete a pensar novamente
na questao auerbachiana da figura como “meio-temtre littera-historia e veritas”. Embora
Norbert Hanold seja o sujeito do patriarcado, eatahdelirante, como veremos a seguir, €
ele quem nos d& a pista para entender a fissuma@rpo e imagem de mulheres no ato de
colocar-se a pergunta: “qual a esséncia da apaciggmoral de um ser como Gradiva, ao
mesmo tempo morta e viva?” (JENSEN, 1987. p. 60).

Freud foi fundo nas pistas, mas néo tdo fundo garander o interesse do préprio
Hanold que ele se dispbe a analisar: Norbert Hdindld se interessava por mulheres vivas”
(FREUD, 1997, p. 50) dai que a arqueologia peramitie o0 deslocamento de seu interesse
para “mulheres de marmore ou bronze”. Em vez dada vez mais verticalmente neste fato,
Freud decide interpreta-lo pelo caminho mais fa@k a solugdo da equacdo na memoria
perdida da infancia, em vez de ver em Hanold urmpia precioso do recalque na ordem da
cultura. Freud apenas ndo avangou no campo daecoltde ele sempre assinou sua propria
carta branca, por limites, e meu ver, de génerités que levam sempre a distor¢gées. Uma
delas refere-se a imagem de uma mulher morta, ¢ivonmais poético do mundo” de que
fala E.A. Poe. Ora, 0 que esta em jogo é que aenutiorta € a propria mulher idealizada,
tanto idealizada porque morta, quanto morta poide&izada. A idealizacdo e a morte se
confundem porque ambas permitem que a mulher segaimnagem e ndo uma realidade
incomoda.

Gradiva € uma impressao, uma figura e, como dedeadar de um delirio, € alegoria
de algo que se oculta. O que acoberta a imagenratévé@ além do conhecimento sobre o
amor e a sexualidade recalcada de Hanold? Umaalemais atenta, nos obriga a prestar
atencédo em Gradiva ndo como mero objeto para Hamald a ela mesma em sua rigueza

como personagem e as relagdes nas quais se er@Bokiva, ela mesma, enquanto imagem
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gue é, seria alucinacdo se nao fosse a figura decalmertamento e a portadora de uma
verdade. O caréater de véu, de cortina ou de capes#ala que cabe a um arquedlogo retirar €
0 que importa reter do conceito de Gradiva coma wigha ligada intrinsecamente a pés-vida
(Bloss Leben e Nach-Leben). No entanto, Hanold éargquedlogo impotente, a medida que
soterrado em seu delirio.

A questédo da imagem como pos-vida ndo é politicerianfensiva. O que se pde em
jogo € que o patriarcado compreende como “mulherd wleterminada imagem ou que o
patriarcado € o conjunto das praticas e dos dssugse fazem da imagem o elemento
encobridor da mulher real. Questdo que s6 adgants enquanto revela outra: “por que as
mulheres aparecem — aparecer € categoria do campoagiem — no mundo poético (da
poesia ao cinema) como mortas”? Que sorte de apati@sta que se repete na historia das
representacfes femininas tendo seu ponto alto ados&IX da qual Jensen é ilustre
participante? Que a imagem de uma mulher — a imageocmada de Hanold - sobreviva
como de uma morta, ndo importa somente a uma @@ilmagem, mas a teoria enquanto tal
enquanto construcdo patriarcal, e as mulheres ptrguapresentadas por meio de uma
imagem heteroconstruida no contexto do patriarcado.

9. A questdo dos nomes

Talvez que devamos perguntar o que realmente Bmespa repressao ao sexo? Nao
se deve, contudo, deixar de lado que qualquepnetaicdo da sexualidade no século XX, seja
ela ontogenética, filogenética ou politica, saripassivel sem a chave freudiana que permitiu
gue se tratasse do elemento da sexualidade enexeeom a repressdo. Que sexo € este que
se reprime? E o sexo que se reprime? Ou sera@ufigs Derrida chamou de “espectro da
verdade assim recalcado” (DERRIDA, 2002. p. 113 mgenhum de nossos autores consegue
compreender e que resta no texto, tanto de Jensemy de Freud, como um resquicio
misterioso. Como se algo nao tivesse sido dito?

Se o espectro da verdade é o que é recalcadobértamvalor da teoria do recalque -
da qual Gradiva € alegdrica - que aqui esta em gegmitindo ndo apenas uma analise do
lugar de cada individuo diante do fato da sexuddidanas da propria sexualidade como
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funcdo da cultura e, mais ainda, do que vem nograndSradiva sem que, é preciso dizer

mais uma vez, nenhum destes autores tivesse poeiddevido a limites de género. Se ha
uma parcela de verdade no delirio (FREUD, 19985).e se entendemos que o patriarcado
se pde como verdade quando na verdade é um dédinms que leva-lo a sério para

desvendar verdade e delirio. Onde entdo nos levdrase de Derrida, que reza que “A

verdade é espectral, fantasmatica, eis ai sua garteerdade irredutivel a explicacdo”

(DERRIDA, 2002, p. 113-114).

Gostaria neste ponto de definir ndo apenas quedade € espectral, e que uma parte
da verdade ndo é verdadeira, mas que a verdadetrabfica muito bem explicada pela
propria Gradiva. Ou seja, que Gradiva € o seu enale o indice de um fato cultural
assustador, a paratica idealizacdo e sua relagda oaoorte. Fato tdo amedrontador que ndo se
pode olhar para ele sem ter calafrios.

Derrida disse algo importantissimo sobre o deli@ae ele € uma protese (2002,
p.114), o substituto deformado da verdade. Fredendau que Gradiva € a traducdo de
Bertgang (FREUD, 1997, p.41). O que quero mostyar @ que a propria Gradiva enquanto
imagem e objeto de um delirio €, ela mesma, nawaape traducdo, mas a propria prétese,
enquanto imagem e nome, de uma outra. E o nome, gqueé carrega a figura de Gradiva
como “meio-termo entre littera-historia e veritas”.

Nossos autores, neste sentido, sdo eles mesmaesioen‘mal de arquivo” de que
fala Derrida. A expressao designa o desejo incudaveriginal. O original, por sua vez, esta
exposto em todas as suas letras no texto de Jeaisen qual os autores ndo podem olhar na
medida em que estédo protegidos pelo proprio reeattasculinista, enquanto sdo sujeitos do
patriarcado, do qual o discurso cientifico € orimsento. O que tentarei aqui, com base na
analise dos nomes que se cruzam e traduzem, @ gué foi separado invadindo justamente a
fissura na qual o patriarcado se sustenta. A i@leacrever (imprimir) para unir, portanto,
Gradiva e Zoé Bergang, a imagem ao corpo, a matittaalmpde-se, portanto, a investigacao
sobre o poder e o lugar do traco, da imagem, diigi@sdo nome, desde que ndo estao
totalmente explicados, enquanto traco é justamaido que se faz no rastro, no campo
inexplicado do fantasma.

O préprio Jensen coloca com todas as letras nddadau personagem Norbert Hanold

aquilo que Freud n&o percebe: que o nome Gradivaqee batizou a imagem da Ninfa no
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baixo relevo que tinha em seu escritério, traduzifdquela que avanga” ja que ela tem o
“andar mais bonito” inspirado em Mars Gradivus Deus da guerra que vai a batalha,
(JENSEN, 1997, p. 13) é traducdo de Zoé Bertganghet Hanold, no paragrafo inicial da
novela, percebendo a imagem ndo sem notar nels wslaetalhes, vé nela um traco, a
posicdo do pé da mocga, o0 que seria infimo para hsereador descuidado. A imagem ¢,
afinal, a de uma Ninfa caminhando: “o pé esquerlava a frente, e o direito, disposto a
segui-lo, s6 tocava o chdo com a ponta dos artedmmgianto que a planta e o calcanhar
elevam-se quase que verticalmente.” E, pois, tadalesenho da Ninfa o que surge e que se
revela no nome.

A questdo do nome de Gradiva € importante, posslede comeco do texto. E se torna
evidente por meio do dialogo da revelacdo enteantes que cito a seguir (JENSEN, 1997.
p. 97):

—— Sim, eu te reconhego agora...Nao, na verdadeddumudaste ... és Zoé...,
minha boa camarada alegre e ajuizada, é realmeiitie estranho.

—— Que alguém tenha primeiro que morrer para ermoatvida. Mas isso sem
davida é necessario na arqueologia...

—— Nao, eu quero falar de teu nome...

—— Porque ele é estranho?

(-.)
—— Pois Bertgang e Gradiva tem o mesmo sentidoegequ dizer aquela que
resplandece ao andar.

(.

—— Mas que sorte que tu ndo és Gradiva, mas sielaqoca tdo simpatica.

()

Neste ponto da conversa, Hanold revela que se@agdloutra moca, chamada Gisa
Hartleben e pde a perder seu romance com Zoé. fdotenno mesmo instante, ele tem uma
espécie de “alucinacdo”. Na verdade, é o retorrimgeesséo o que Ihe ocorre. A irritacdo de
Zoé fez com que ela descesse do muro onde estaedae formasse uma imagem aos olhos
de Hanold que era justamente a do relevo. A posieadoé sobre o chao, descida do muro,
remeteu a imagem na qual ele estava mistificadorepente, viu diante de si a propria
imagem que o obsedava. Foi entdo que Hanold pergedla primeira vez “um detalhe na
verdade infimo que distinguia a viva do baixo-relefENSEN, 1997, p. 98). Tratava-se de
“uma pequena covinha na face, onde se passavauquatgpisa minima e dificil de
determinar” (JENSEN, 1997, p. 98-99). A brincaddeaHanold se d4 num jogo signico entre
a possivel covinha e uma mosca. Lembremos queaffairpatar uma mosca que Hanold antes

Sapere Aude- Belo Horizonte, v.3 - n.6, p.421-454— 2° sem.208SN: 2177-6342 446



Artigo: Gradiva espectral

tocou a mao de Gradiva quando pensava na “ess@m@paricdo corporal de um ser como
Gradiva” (JENSEN, 1997, p. 60). E quando estawididum p&ozinho que Hanold se detém
na “forma e a cor do rosto, os cabelos onduladosaiteeira particularmente encantadora, os
dentes imaculados e o vestido claro, que nem ammeancha mostrava, ndo podiam, sem
flagrante contradicdo, ter estado enterrados duramimeraveis anos sob as cinzas”
(JENSEN, 1997, p.83). Hanold acredita que estaasmithaté que é alertado pela mosca (uma
mosca da razdo?) que, pousada sobre a mao deataéada por Hanold. Neste momento, ele
se impressiona ao tocar uma “verdadeira mao humgaeate e viva’ (JENSEN, 1997, p.84).

Quando Hanold fala de Gisa Hartleben, Zoé ficauenada. Hanold aproveita a
histéria da covinha-mosca para beijar Zoé e fida ttem. A solucdo, como lembra o préprio
Freud, € a mais agradavel para as leitoras cagadodg@ W. Jensen. Como leitoras mais
preocupadas que somos, ndo podemos deixar de eexrsgum como importa a traducéo de
Gradiva (da imagem para a palavra), assim comortapotraducdo de Bertgang (da palavra
para a realidade e também a imagem de Zoé€, poisdiua deixa de ser imagem), importa
também a traducéo de Hartleben, sobrenome de &isaga opositora e objeto do ciime de
Zoé: o prefixo “Hart” traduz-se por algo de dure,régido, bem oposto ao carater suave do
andar de Gradiva. Se o sufixo Leben significa id@lemos traduzir por “vida dura”, ou por
Vida Rigida, a rival de Zoé Bertgang- Gradiva.

Jensen sabia muito bem o que estava fazendo. goificsi Vida como na fala do
personagem Hanold: “uma amarga ironia” (JENSEN,7190 65). Hanold também deixa
claro que associou Zoé a Gradiva enquanto ndo caleieadeiro nome de Zoé.

Questao fundamental no texto € que Zoé carregatioleele vida em seu nome assim
como a senhorita Gisa Hart-Leben. Mas ha entreuetasdespropor¢do. Ambas sao vida, mas
enquanto Hart Leben € a vida dura, talvez inclustvaentido da vida enquanto bids de que
fala Aristoteles (a mulher que é esposa e ndojmam-solteira e ninfa - noiva) Zoé significa
outro tipo de vida, “a vida amada e a presenca @fhde que fala Hanold, mas também
aquilo que Walter Benjamin chamou de “mera vidddgb Leben). E sobre a qual Giorgio
Agamben criou o magistral Homo Sacer do qual aaNasta muito mais proxima do que ele
imagina.

E esta vida enquanto “Zoé”, a “mera vida”, o quermea na formulacdo do texto

literério de Jensen. O que os gregos designararmogomome proprio daquela que se oculta
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atras do delirio de Hanold relativo a Gradiva r@\eel“mera vida” justamente como o0 que
ressurge fantasmagoricamente. Eterno retorno dgemaue, como sobrevivente em relacéo
a um corpo e como ao mesmo tempo “meio termo éttea-historia e verdade”, aparece

também como o que, ndo tendo direito a vida, pada@deve morrer: a mera vida € o que foi
recalcado e que aparece como fantasma na figumailtier.

A imagem da mulher é o ideal como fantasma. Ele dgarecer sempre como morta.
A morte, por sua vez, implica que sé pode apam@o fantasma. O nexo entre a vida que
sobrevive como fantasma e o corpo de uma mulhepreecondenado a pena de morte € 0
qgue, por fim, nos surge. Claro, tudo isso de um amoulito sutil, pois o discurso do
patriarcado ndo pode deixar ver que sob todo oicelogméantico a mulher esta seu
posicionamento como homo sacer do homo sacer m assno dizer que ela é proletario do
proletario.

Temos sinais para sustentar esta afirmacao: ai@ptopé brinca com sua condicdo de
morta: “ha muito tempo ja me habituei a estar M@AGANBEN, 2002, p. 65) € a frase que
vem revelar que ela pode brincar com o objeto des®r, o jovem Hanold, mas também que
algo desta brincadeira, assim como no delirio talgor que ambos sejam formulacdes
discursivas, afinal) tem uma “parte de verdadeliwuverdadeiro cisco que tapa nossa visao.
Neste momento ela aceita fazer parte da fantas@anpar (Freud a interpreta como terapeuta).
Aceita, portanto, ser para Hanold a imagem, sustentdesejo dele apesar do seu carater
absurdo, apenas porque sabe que podera liberdde delirio? Nao necessariamente. Embora
a cura aconteca no enredo de Jensen, dela ndonhénmee garantia prévia. Assim como
Hanold € vitima de uma imagem na qual projeta usejdeZoé também sera prisioneira —
mesmo que temporaria e voluntariamente - destadiantjue, por sorte, acaba bem. Mas os
delirios da ordem do patriarcado nem sempre acdl@mmna vida fora da ficcdo e nem
mesmo em toda ficcdo que n&o esteja comprometiclacenta ideia de bem estar social
(como o das mocas na época da publicacdo do lesiedsen). O delirio de Hanold € para
Freud uma fantasia da qual ele pode se curar. kgtem fantasias sem cura que prejudicam
sobretudo mulheres vitimadas na falta de respat@aondicdo humana.

Outro aspecto ainda mais importante para defirerZpé é o emblema da mera vida
surge no fato de que ela seja filha de um zodlagoote-se a ironia, ela é a filha de um

zollogo sem que seja, segundo ela mesma, “uma ipdisensavel a colecao dele”

Sapere Aude- Belo Horizonte, v.3 - n.6, p.421-454— 2° sem.208SN: 2177-6342 448



Artigo: Gradiva espectral

(JENSEN, 1987, p. 100). O pai, diz ela, se tivagse escolher entre ela e um lagarto,
preferiria um lagarto. Curioso também é que elbdesste dialogo (e outros) com Hanold na
casa de Meleagro, do qual nos conta Jensen quaeoaaeshamada Cledpatra matou-se ao
saber da morte do marido realizando o projeto da &sposa na antiguidade, segundo nos
conta Nicole Loraux (1998. p. 27), o de matar-sndo sabe da morte do marido.

Precisamos, para concluir, lembrar o que diz Dereith seu Mal de Arquivo quando
analisa a primeira conversa entre Hanold e Grafivgue ela Ihe pede que fale em aleméo e
nao em grego ou latim: “N&o se fala com um fantasmayualquer lingua. Lei da economia,
ainda uma vez, lei do oikos, da transagéo dos signdos valores, mas também de alguma
domesticidade familiar: a obsessao supde lugames, habitacdo é sempre alguma casa mal
assombrada” (DERRIDA, 2001. p. 113). A explicac&sal esta contida no fato de que ela
seja associada a casa, ao lar que tem a estrutlitisapde um “campo de concentracao”
(TIBURI, 2008, p. 53-73) feito para concentrar aanéda, ou vida nua. Se lembrarmos do
gue diz Didi-Huberman sobre o fato de que a Niefa a heroina impessoal da aura, heroina
da estranheza inquietante, heroina do Nachleb@&2,(p011-12), temos que a heroina da pos-
vida é também a heroina da casa (onde se da, puis-teeim-lich? Sendo que “Heim”
significa, além de familiar, também “lar” ou “ca8y” Casa que se torna, numa reversao
curiosa, um timulo para abrigar a sempre mataveksHeben”, enquanto sublima-se em
“nach-leben”. Nao se trata apenas como uma imagemraprio tempo, mas da imagem
daquela que, estando na casa, nela deve permanegardeve morrer.

10. Patriarcado como delirio

Por mais “impressionante” que possa ser a andisegalid sobre a Gradiva de Jensen
sobre a percepcao de seus leitores, é precisobperoeque nesta leitura permanece uma
leitura da superficie. Isto define uma questdo d®do, & qual é preciso prestar atengdo. A
superficie da andlise de Freud, a que me refiroaonsadia que conta sempre com a chance
de sua inépcia, é, no entanto, profunda. Gostarinotheé-la andlise de primeira poténcia,
para evitar contradicdo e sustentar a humildadenidbas observacées como pressuposto
moral da critica. Ela diz respeito a analise dacé® dos personagens da trama de Jensen com
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seus desejos reprimidos na infancia e que voltatona na forma de delirio, a saber,
pensamentos que tomam um rumo fantasioso, munidoegido pela crencga, desprotegidos
gue estdo pela relacdo confusa entre racionalidadalidade. O delirio coloca em xeque a
realidade como experiéncia e compreensado que pselecompartilhadas e se instaura como
elemento da duvida quanto ao sentido do que sBla@.devendo intensificar a discusséo
guanto ao nexo entre delirio e realidade, pois loialed realidade para aquele que o
experimenta, € preciso, no entanto, levar em apreaé o delirio que acoberta a realidade, no
sentido da verdade mais profunda e invisivel pagelmante. Neste sentido é que se pode
sustentar que a cultura como um todo é marcadadpéilio, e que esta marca delirante é a
esséncia do patriarcado, ela mesma crenca na ealdaliperficie contra a capacidade de ver
aquilo que esta no fundo, o que se oculta. Estdmogte das fontes primitivas do sexismo ao
lermos o texto de Jensen que, finalmente, as pbeeea com a candura e a ingenuidade
capaz de nao ofender suas leitoras.

Delirio € aquilo que protege da verdade. Aquilo joge mostra a relagdo entre Zoé e
Hanold. Todo o esforco daquele que se dedica axia® humanas deveria ser o de
interromper os arranjos delirantes das propriasatemo caso, da grande teoria pratica que €
o0 patriarcado com todo o seu sistema de verdadgsralas na configuracdo de sua propria
automanutencado. Neste sentido, o préprio Freudeentegto sobre a Gradiva, €, ele mesmo o
prototipico cientista, operando sua maquina ddudési, mas ndo téo forte porque Ihe falta a
perspectiva feminista que € a Unica capaz de prasacdo no detalhe que tentamos abrir
aqui.

Enquanto Freud opera uma desilusdo de primeiragiaié preciso ainda promover
um segundo movimento de quebra da iluséo lendaadivar do ponto de vista da teoria da
cultura para avangar em seus estratos mais sul#esr@® que, todavia, estdo a mostra na
superficie que é o texto. Como foi dito, 0 queesta recalcado ndo € apenas a sexualidade de
Hanold, ndo séo apenas os desejos infantis repsnoid recalcados desse personagem, mas é
a propria Gradiva que vem a tona como fantasmag atatirio, como funcao explicita do que
se faz com a imagem de uma mulher na historia lar&wcom todas as consequéncias que
surgem em dire¢do ao corpo e a existéncia de reglltemo sujeitas a maquina mortifera da

representacao.
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Freud esteve atento a literalidade da fantasiaat®ld abordando o texto do ponto de
vista da questdo de Hanold, jA que é Hanold o sumgeito do conhecimento do qual
Gradiva é apenas objeto. Freud ndo poderia fazex esicolha, pois ele mesmo é sujeito de
conhecimento da ciéncia e do desconhecimento ¢@dosciente afetivo-erotico); ele mesmo €
homem e, portanto, estatisticamente limitado parpopria cultura, submetido ao problema
da ignorancia que compde seu género. Ao mesmo tétapold é o sujeito da liberdade
negada no recalque. Podemos dizer que Hanolddsaigcalque sexual, mas ndo do recalque
cultural, do qual, como homem, é autor. Podemogntanto, fazer a leitura dando foco em
Gradiva como um outro sujeito, uma espécie de [gHBua figura mitica que sustenta como
um indice toda a sorte de delirio e, numa revarséosa, também de saber. Gradiva €, pois, a
“figura” que divide a relacdo de Zoé Bertgang eli¢dr Hanold desde que ele associou a
figura viva de Zoé a imagem de uma mulher morta hél anos. O estatuto de género deste
sujeito ndo deve ser negligenciado aqui. Hanoldijéits da ciéncia que naturalmente €
também sujeito do inconsciente. Durante toda atiarenquanto Gradiva ela se apresenta
aos leitores - no platdé da compreenséo de Hanodtne objeto até que acaba por mostrar que
€, na verdade, uma mulher inteligente - e castae-sq@ chama Zoé. Ela é uma espécie de
moca perfeita, sumamente compreensiva, de boaidaeisegundo a moral da época, em
idade de casar. Complemento da racionalidade deldjapersonificacdo do saber que a
associa a sacerdotiza da velha ciéncia (que H@ha@drendia a criticar ao perceber que lhe
faltava alguma coisa na vida e que a ciéncia n@iiapgado), Zoé surgira como um novo
sujeito de conhecimento, mas aos olhos de Jenbezud apenas do amor, da relacdo com
Hanold, pelo qual a tradicdo definiu o papel dah@uha historia, ou, um pouco melhor, da
curiosa ciéncia do amor que, se pode dizer, écamdise. Por isso Zoé Bertgang é, para
Freud, uma personagem de reconciliagdo, assim eopsicanalise é, em certo sentido, a
ciéncia de reconciliagdo entre as forcas opostasltiaa. Aqui ela se demonstra apenas uma

ciéncia ainda dominada pelos limites do sexisneodgyemos ultrapassar.
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