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RESUMO

Neste texto apresentamos reflexdes para os professores sobre a importancia do processo
educar, ensinar e formar, decorrentes de evidéncias empiricas de analise micrologica da sala
de aula das disciplinas: Educacdo Fisica e Musica, realizadas através da metodologia
hermenéutica objetiva, do socidlogo alemao Ulrich Oevermann, da Universidade de Frankfurt.
Aulas gravadas em audio e transcritas na forma de protocolo de analise, segundo o método,
foram submetidas a analise reconstitutiva do processo pedagdgico que esta presente na sala de
aula, evidenciando como professores e alunos lidam com o conhecimento € como se
estabelecem as relagdes de educagdo como processo sistematico de condugdo do aluno na
realizag¢do da sua formagdo. Nossa referéncia para essas reflexdes é Theodor Adorno, na sua
critica ao processo social de dominagdo e na sua defesa da emancipagdo como meta da escola.
A hermenéutica objetiva materializa em termos metodologicos a teoria critica desenvolvida
por Adorno, configurando se como uma importante ferramenta para desvelar a pratica social

educativa.
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A HERMENEUTICA OBJETIVA E SUA APLICABILIDADE

A metodologia aplicada, a analise socioldgica hermenéutica objetiva, tanto sua
dimensao epistemoldgica quanto seus procedimentos, ¢ uma ferramenta proficua para
a investigacdo da realidade escolar e das praticas pedagdgicas. Considerando-se que a

sala de aula ¢ o locus onde se realiza o processo educativo, desvendar a sala de aula

através de elementos oferecidos na propria relagdo entre professor e alunos e como
nessa relacao se estabelece o processo educativo (educar, ensinar, formar) s6 € possivel
com a reconstrucao dessa relagdo e da vivéncia efetiva da sala de aula, o que pode ser
operado pelo método que tem como objetivo, com seu processo de reconstrucao

estrutural da relagdo investigada, tornar evidentes suas determinagdes. A hermenéutica
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objetiva permite trazer a tona as questdes imanentes que devem ser buscadas nas
situacdes corriqueiras cujas aparéncias devem ser interpretadas. Aquilo que € aparente
¢ reflexo daquilo que ¢ real, por isso a forga interpretativa do método. Diferente das
pesquisas usuais da sala de aula, no lugar de observar uma aula e depois escrever uma
interpretacdo sobre ela, a hermenéutica objetiva reconstitui analiticamente a aula
fazendo emergire as bases em que ela se estrutura.

Sumariamente, podemos indicar como principais caracteristicas do método:
condicdo de pesquisa empirica; a perspectiva de analise ¢ o “empreender o
compreender” para descerrar o que oculta uma verdadeira realidade, perspectiva que €
refor¢cada pelo principio hermenéutico de que o particular contém o todo; processa a
reconstru¢do estrutural de uma relacdo social num enquadramento especifico (a
familia, a sala de aula) que deve conduzir a compreensao do particular e do geral;
procura encontrar os sentidos subjetivos na relagdo e fazer emergirem as estruturas
latentes.

As salas onde registramos as aulas sdo, primeiro, mapeadas, para que sejam
identificados os lugares ocupados pelos alunos. Um pesquisador (ou dois, o que ¢
favoravel) acompanha a aula do inicio ao fim e a grava em audio. Usamos um gravador
de alta poténcia que permite captar sons em todo o espaco da sala. No caso da aula de
musica, que na escola analisada possuia uma sala propria, o gravador foi colocado
perto da professora de modo que pudesse captar tanto suas falas quanto as dos alunos,
sentados em fileiras, formando trés semicirculos. Procuramos registrar sempre uma
sequéncia de aulas da disciplina, acompanhando uma unidade de contetido. Essas aulas
sdo depois transcritas fielmente e o registro do dudio ¢ completado ou esclarecido com
informacdes do caderno de campo. Este registro constitui o protocolo, documento que
representa a aula a ser analisada. Depois de pronto para a analise, nenhuma informacgao
pode ser acrescentada ao protocolo. Por isso, o texto € revisado antes de ser tomado
para analise. Todas as situagdes que indicam particularidades da aula (entonagao de
voz, risos, barulhos etc.) sdo também registradas através de codificacdo. Assim, ha a
necessidade de conhecimento do método pelos analistas das aulas, que sdo preparados
para esse trabalho, tanto para a operacionalizacdo do processo quanto na compreensao
de sua epistemologia. A forca tedrica do método estd na sociologia estruturalista, na
hermenéutica sociologica e no modo de interpretacao da dialética negativa de Adorno.

A analise reconstitutiva da aula € operada em equipe, com a presenga inconteste
de um professor da disciplina, garantindo-se a operacionalidade anunciada nas regras

do método e evitando que a subjetividade tenha grande interferéncia na interpretagao.
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Isso possibilita que diferentes pontos de vista possam ser enunciados e testados com
os fatos registrados, bem como o cruzamento de interpretagdes dadas a uma mesma
situacdo, mas expressas por diferentes pessoas com formagdes diferentes, atestando-se
e assegurando-se a objetividade da interpretacdo. A hermenéutica objetiva nao
pretende, controlando a subjetividade, elimind-la, mas apenas evitar que ela seja
dominante no processo. Apos a analise sequencial, temos uma descrigdo analitica de
como essa aula se realizou, o que permite sua discussdo com base em evidéncias
empiricas do alcance, ou ndo, das metas de educar, ensinar e formar. Foram gravadas
e analisadas um total de seis aulas sequenciais, onde os resultados serdo apresentados

a seguir.

ACERCA DAS AULAS DE EDUCACAO FiSICA

A Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacdo no Brasil Lei 9.394/96,
(BRASIL,1996) estabelece: “A Educacao Fisica, integrada a proposta pedagogica da
escola, ¢ componente curricular da educagao basica, ajustando-se as faixas etarias e as
condicdes da populagdo escolar, sendo facultativa nos cursos noturnos” (Lei n. °©
9.394/96, cap. 1l secdo 1, art. 26, § 3°) (BRASIL,1996).

A partir desse momento a Educacao Fisica passa a ser componente curricular,
que deve estar integrado a proposta pedagogica da escola, ou seja, a Educagdo Fisica
deve estar, assim como 0s outros componentes curriculares, preocupada com as
questdes educacionais. A Educagdo Fisica traz, em sua especificidade de conteudos,
uma selecao de conhecimentos que, organizados e sistematizados, devem proporcionar
ao aluno uma reflexao acerca da dimensao da cultura e que, aliado a outros elementos
dessa organizacao curricular, contribui com a formacao cultural do aluno.

Considerado o Esporte como um dos conteudos da Educagado Fisica escolar,

podemos destacar como Adorno entende esse contetido. Ele destaca a ambiguidade do

esporte em sua fungao:

por um lado, ele pode ter um efeito contrario a barbarie e ao sadismo, por
intermédio do fair play, do cavalheirismo e do respeito pelo mais fraco. Por
outro, em algumas de suas modalidade e procedimento, ele pode promover
a agressdo, a brutalidade e o sadismo, principalmente no caso de
expectadores, que pessoalmente ndo estdo submetidos ao esfor¢o e a
disciplina do esporte (ADORNO, 1995b, p.127).

A ambiguidade que Adorno afirma, ao se tratar do esporte, ¢ exatamente o

duplo carater: ser barbaro e emancipador (BASSANI; VAZ, 2003. O cerne da questao
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do esporte ¢ a competicdo, um principio na contramdo da autonomia. O esporte
baseado na competicdo contribui para a barbarie, porém, quando no papel do fair play,
pode-se abstrair valores de reconhecimento, respeito e solidariedade para com o outro.
Referindo-se as aulas de Educacao Fisica, Adorno (1995) refor¢a a ideia de reducao
da competitividade, afirmando que “isto levaria a um predominio do aspecto ludico no
esporte frente ao chamado desempenho maximo” (ADORNO, 1995¢, p.163). Assim,
a recusa a competitividade e o predominio do ludico se apresentam como alternativa
exposta por Adorno no ambito dos exercicios fisicos, para que se possa combater as
concepgoes vigentes no mundo que demandam o espirito competitivo, o que ele
chamou de inflexdo particularmente humana.

Nesse sentido, considerando essa ambiguidade e a competitividade, o desafio
da Educacao Fisica é

contribuir com uma educa¢do compreendida como um processo de
formagdo humana que valoriza ndo s6 o dominio de conhecimentos,
competéncias e habilidades, sejam intelectuais ou motoras, mas também a
formagdo estética, politica e ética dos educandos. (MINAS GERAIS,
2005).

O QUE AS AULAS DE EDUCACAO FiSICA REVELARAM

Ao analisar a pesquisa realizada por Guimaraes (2012), ¢ possivel afirmar que
a aula de Educacao Fisica, em uma determinada escola, baseia-se em um fazer sem
reflexdo da pratica. Nao se registrou intervengdes por parte do professor de forma a
construir uma educacao de respeito e reconhecimento do outro. Nao ha agdes que
incentivem a participagdo do aluno de forma criativa, nem espagos para
questionamentos, o que nao favorece a formagdo para a autonomia, como pensada por
Adorno, uma formagao que tenha como finalidade elevar o aluno a um nivel real de
emancipagao.

Nessa perspectiva, faz-se necessario problematizar a vivéncia corporal dos
alunos nas brincadeiras, nos jogos, nas dangas, nas ginasticas, nos esportes, enfim, em
todas as suas manifestacdes corporais, imprimindo-lhes sentidos e significados
educativos. Assim, as praticas corporais deixam de ser vistas como um “fazer pelo
fazer”, ou seja, como uma atividade desprovida de significado e intencionalidade
educativa, e passam a ser percebidas como conhecimentos importantes € necessarios a
formacdo humana do educando, principalmente para a vivéncia plena de sua
corporeidade.

Guimaraes (2012) afirma que duas questdes emergiram no decorrer das suas
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analises das aulas e que apontam necessidade de investigacdo. A Primeira trata-se da
relacdo do professor com o aluno. O professor possui uma postura desapropriada ao
relacionar com seus alunos, sendo informal e utilizando girias e “expressdes de
camaradagem”. Isso poderia, em uma primeira vista, ser visto como uma estratégia de
mostrar aproximag¢ao com os alunos. Entretanto, o clima de barulho, desorganizacdo e
desrespeito entre alunos, mostrado na aula, coloca essa situagdo como suspeita.

Essas observacdes nos permitem refletir sobre a forma equivocada com que se
estabelecem as relagdes sociais no cotidiano da sala de aula. Relacdes essas que,
segundo Dayrell (2013), apontam mudangas significativas, principalmente na questao
da autoridade, em que os alunos ndo se mostram dispostos a reconhecer a autoridade
do professor como natural e 6bvia. “Se antes a autoridade do professor era legitimada
pelo papel que ocupava, constituindo-se no principal ator nas visdes classicas de
socializagdo, atualmente € o professor que precisa construir sua propria legitimidade
entre os jovens” (DAYRELL, 2013, p.1121).

A segunda questdo, refere-se ao uso do idioma pelo professor, demonstrando
falta de dominio da linguagem padrao. Nas aulas registradas nos protocolos, o
professor comete graves erros gramaticais da linguagem. Nessa situacdo, de forma
insciente ele reforca que os alunos também mantenham esse padrao de linguagem.
Além disso, sua fala ¢ desarticulada, emite frases sem compreensdo que, na certa,
comprometem o entendimento do aluno.

Com esse estudo ¢ possivel notar que a Educacao Fisica desde a sua inclusao
no curriculo escolar luta para garantir sua legitimidade. Mesmo que inserida nos
curriculos, ainda existe o desafio de ser ministrada pelos professores de forma
consciente e critica, como também ser significativa para os alunos. Nesse sentido, a
teoria critica e os pensamentos de Adorno contribuem para uma atuagdo mais
consciente do professor, alertando para suas relagcdes sociais € uma pratica mais
cuidadosa.

ACERCA DAS AULAS DE MUSICA

Na Constituicdo Federal de 1988 ¢ anunciado um postulado para orientar o
sistema de ensino: a finalidade da educacdo no pais ¢ promover o “pleno
desenvolvimento da pessoa e seu preparo para o exercicio da cidadania e sua
qualificacdo para o trabalho”. Esse enunciado € incorporado literalmente & Lei de
Diretrizes ¢ Bases da Educacdo (LDB) em vigéncia, a Lei n. 9394/1996 e nos

Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), confirmando a perspectiva de que, ao final
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do processo de educacdo formal, as pessoas devem ter alcancado condi¢des de pleno
exercicio da cidadania. Isto significa que a fungdo da escola é conduzir e assegurar ao
aluno sua formagao plena, sem a qual ndo ha condi¢des de exercicio da cidadania. Para
isso, deve-se assegurar que se efetivem as dimensdes “educar” e “instruir”, delimitados
na teoria da educagdo (LUZURIAGA, 1975). Formar para a cidadania implica
socializar para a cidadania, fomentar o desenvolvimento de habilidades, competéncias
e conteudos técnicos, culturais e cientificos necessarios a lida com o mundo moderno
e para nele atuar ativamente como cidaddo pleno, realizado como pessoa e como
sujeito social.

A musica ¢ uma arte com importante carater de socializagdo, e estd presente na
vida cotidiana desde os primordios da civilizagao humana. Arnold Schering, citado por
Theodor
Adorno, considerava que,

Entre todas as artes, a musica foi sempre a que possuiu maior forca de
aglutinagdo social; por uma parte, devido ao fato do exercicio da arte exigir,
de um modo geral, mais pessoas concordantes na intengdo e no sentimento,
o que favorece a constituicdo de comunidades de musicos e amantes da
musica; por outra parte, em virtude de suas fortes qualidades sensiveis, a
facilidade de conjugagdo com palavras e, em nivel superior, as

possibilidades que oferece tornar coesas grandes massas de homens
(SCHERING, 1931 apud ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.112).

Qual, entdo, seria a importancia da educagdo musical para se contrapor ao
embrutecimento do homem? Que politicas publicas foram tomadas pelo governo
brasileiro para proporcionar a populacdo uma educagdo que contemple a musica? E
como as escolas contemplam a musica em projetos e em acdes que visem desenvolver
nos alunos a sensibilidade, o gosto e o interesse por ela? Como ocorrem experiéncias
escolares com a musica? Compreender essas questdes ¢ de suma importancia para um
real desenvolvimento da educacdo musical, pois apenas a obrigatoriedade do ensino
de musica nas escolas ndo garante sua qualidade, ou que ela ocupe dimensdo
importante na formagao dos alunos.

A historia da educagdo musical escolar no Brasil passa por diversas fases, desde
sua primeira implanta¢do em 1835 até os dias atuais. A LDB de 1996 passa a destacar
a importancia da musica no ensino regular, mas apenas em 2008, com a Lei n.
11.769/2008 (BRASIL, 2008) inseriu-se formalmente o conteudo da musica no
curriculo escolar. Ainda assim, o ensino de musica na escola regular ainda ¢ muito

difuso, cabendo a cada escola decidir como e em que ciclos sera trabalhado, podendo-
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se inclusive contemplar o conteudo em outras matérias, sem um horario especifico para
tal, ou seja, a musica ndo precisa ser destacada como disciplina curricular.

O objetivo desta pesquisa foi, entdo, analisar um exemplo desta pratica: as aulas
de canto coral para turmas de 3°, 4° ¢ 5° anos, presentes no curriculo de uma escola

regular da cidade de Belo Horizonte.

O QUE AS AULAS DE MUSICA REVELARAM

E importante esclarecer que seria impossivel apresentar a integra das anélises
neste artigo, € que, portanto serdo apresentadas as marcas que estruturaram as aulas
analisadas com exemplificagdes, utilizando trechos dos protocolos originais das aulas.
No caso deste trabalho o exemplo empirico refere-se a aula de musica.

As aulas de musica evidenciaram as possibilidades de realizagdo efetiva do
processo de educar e ensinar abrindo aos alunos a possibilidade de que a disciplina
contribua para sua formagao.

As possibilidades para o ensino de musica na escola sdo muitas, cada escola
possui autonomia para decidir quando e como tal conteudo sera ministrado. O ensino
de musica na escola regular foi, inclusive, durante varios anos, negligenciado, tendo
desaparecido em diversas escolas, vislumbrando sua volta apenas coma Lein® 11.769,
sancionada em 15 de agosto de 2008, que estabelece a obrigatoriedade do conteudo de
musica nas escolas regulares. Tal decreto promove uma alteragdo na Lei n? 9.394, de
20 de dezembro de 1996, Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacao, ao estabelecer a
obrigatoriedade do ensino da musica na educagdo basica, propondo, portanto,
alterag¢des no curriculo das escolas brasileiras ( SOUZA et al., 2010).

A escola estudada possui como proposta musical oferecer, aos alunos do ensino
fundamental, a pratica do canto e coral, sem a necessidade de conhecimentos prévios
de leitura de partitura ou outros recursos de teoria musical. Com isso, o ensino de
musica para essas criangas se encontra mais proximo de uma proposta de canto
orfednico (canto coletivo com uma Unica linha melddica). Essa aula, na proposta da
escola, visa dar aos alunos uma vivéncia musical através da pratica do canto, um
processo de musicaliza¢do pelo canto e coral. Tal proposta se alinha com alguns dos
objetivos dos PCN de artes, pois promove experiéncias de pratica e apreciagdo musical
através do canto. A aula de canto e coral pode ser, se realizada corretamente, uma
pratica musical muito importante para o desenvolvimento musical dos alunos, pois

promove a interacdo entre eles, inclusio social e o desenvolvimento da sensibilidade a
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musica. Rita Fucci Amato (2007) descreve que:

O canto coral configura-se como uma pratica musical exercida e difundida
nas mais diferentes etnias e culturas. Por apresentar-se como um grupo de
aprendizagem musical, desenvolvimento vocal, integracdo e inclusdo
social, o coro é um espaco constituido por diferentes relagdes interpessoais
e de ensino-aprendizagem, exigindo do regente uma série de habilidades e
competéncias referentes ndo somente ao preparo técnico musical, mas
também a gestdo e condug¢@o de um conjunto de pessoas que buscam
motivacdo, aprendizagem e convivéncia em um grupo social. (AMATO,
2007. p. 75).

No conjunto das aulas analisadas ndo se constatou a defasagem entre o proposto
no curriculo e o que se materializou na sala de aula: as aulas procuraram, como sua
meta, desenvolver nos alunos a habilidade para o canto coral. As acdes de ensino e de
educagdo presentes nas aulas condizem com o que se ¢ esperado de uma aula de canto
e coral. O tempo destinado a aula (50 minutos) ¢ praticamente todo utilizado para a
pratica do canto e de seus exercicios, onde podemos entdo encontrar um clima
favoravel ao processo educativo.

Em todas as aulas analisadas, foi possivel observar uma sequéncia de agdes da
professora, em que todas as aulas iniciaram com uma saudagao aos alunos durante sua
chegada em sala de aula e rapidamente se iniciavam os trabalhos. Por se tratar de uma
aula de canto e coral, a sequéncia de exercicios priorizava, no inicio da aula, atividades
de alongamento seguidas de exercicios de preparacdo vocal, para posteriormente
trabalhar o repertorio. Momentos de indisciplina dos alunos ndo eram comuns, mas,
quando aconteciam, eram rapidamente resolvidos pela professora, que em apenas uma
das aulas analisadas precisou interromper a aula para resolver uma situa¢ao de maior
dispersdao. Uma das hipodteses levantadas para isso seria o fato de que, da hora que os
alunos adentram a sala até o fim da aula, todas as atividades sdo encadeadas em
sequéncia, sem intervalos desnecessarios, nao abrindo, assim, espago para conversas.
Ao disciplinar os alunos, a professora ndo se utiliza de ironias e sarcasmos, pois tais
formas de chamar a aten¢do dos alunos ndo educam para a autonomia, causam

constrangimento. Segundo Pflugmacher (2012):

A tarefa escolar de socializar os alunos realiza-se a partir de dois
componentes: de um lado ¢ disciplinar — ensinar normas, condutas, ¢ fazer
com que o sujeito compreenda em qual situagdo social estd enquadrado,
inserido, € como ¢ que tem que se comportar dentro disso -de outro lado
deve possibilitar ao sujeito o desenvolvimento da autonomia, necessaria

para que se encontre e se estabeleca como sujeito social
(PFLUGMACHER, 2012, p.136).

Revista @rquivo Brasileiro de Educacdo, Belo Horizonte, v.4, n. 7, jan-abr, 2016. 67



Um Dialogo Entre a Educagdo Fisica e a Musica no Curriculo Juliana Viana Gotschalg / Matheus Almeida Rodrigues

O roteiro de cada aula: O modus operandi da aula de canto e coral seguia o
seguinte roteiro:

Primeiro momento - alunos em pé: chegada dos alunos na sala, alongamentos
e aquecimento corporal, exercicios de respiracdo, exercicios de aquecimento vocal
(vocalizes) acompanhados pelo piano, performance do Hino Nacional.

Segundo momento - alunos assentados: pratica do repertorio de canto e coral,
onde as musicas ja conhecidas sdo aprimoradas e também sdo trabalhadas musicas
novas no repertorio.

Atividades realizadas em sala de aula: Todas as atividades sdo realizadas de
forma pratica, pois a classe analisada era formada por alunos de 8 a 10 anos de idade
sem conhecimento prévio de musica. Para tal, a professora se utiliza constantemente
de exemplos e analogias para fazer com que os alunos realizem os exercicios
propostos. Durante as analises também foram observados, em diversos momentos das
aulas, situacdes onde a professora cumpria seu papel de educadora, atenta ao
andamento da aula, observando e corrigindo os erros dos alunos, sempre demonstrando
para eles a forma correta de realizar cada atividade. Algumas dessas correcdes se
davam através de analogias, provavelmente pela turma ser formada por criangas, como

podemos observar no trecho da analise abaixo:

- Professora: Olha, com o Z ¢ facil, quero ver fazer com o V"

Ap0s realizar um reforco positivo, mostrando para os alunos que a atividade
com o Z fluiu facilmente, a professora propde a troca do exercicio com uma
espécie de desafio.

-Alunos: ve ve ve...

-Professora: Nao ¢ ve ve ve ndo gente, ¢ VvVvVv.. éum V s0..

Alunos: Ve ve ve veve... (trecho retirado da transcrigdo comentada da aula,
apos as analises realizadas pelo grupo de pesquisadores).

Nesse momento os alunos apresentam dificuldade na realizagdo do exercicio,
pois parecem ndo compreender o comando dado pela professora, que tenta corrigir,

mas S€m SucesSo.

Prof: Ohh gente, vocés escutaram o que eu falei, ¢ um V sé! .... Ohh, tem
que fazer uma cocegazinha no labio... (trecho retirado da transcri¢do
comentada da aula, apés as analises realizadas pelo grupo de
pesquisadores).

Professora muda a estratégia da explicagdo, corrigindo novamente os alunos e

demonstrando o exercicio de outra forma, realizando mais lentamente, explicando para

os alunos o efeito obtido quando a atividade ¢ realizada da forma correta. Com isso, a
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professora mostra que estd no controle do processo educativo. Apos a explicagdo, os

alunos conseguem realizar o exercicio corretamente.

-Prof: Ta fazendo cosquinha?

-Alguns alunos: TA!"

(trecho retirado da transcricdo comentada da aula, apos as analises
realizadas pelo grupo de pesquisadores).

Na passagem acima, podemos observar um dos recursos utilizados pela
professora para corrigir a performance do exercicio de vocalizagdo proposto para a
aula.

Uso de expressoes impessoais e informais, e linguagem do professor: Em
todas as aulas se observou o uso de expressdes como “ gente”, “pessoal”’, galera”, e
algumas “girias”, que sdo expressdes muito usuais em locais em que as pessoas ou
grupos estabelecem relagdes informais. Porém, para um ambiente formalmente
estabelecido para a relacdo de ensino/ aprendizagem, espera-se que o professor se
dirija aos alunos com expressdes proprias a grupos de alunos, como por exemplo,
“alunos”, “turma tal”. O uso da linguagem formal em sala de aula ¢ algo esperado
numa situacao de aprendizado. Foi levantada a hipdtese de que a escolha por uma
linguagem mais coloquial estaria relacionada com a idade dos alunos, pois muitas
vezes a professora se referia a eles através de diminutivos ou apelidos (sem um tom
jocoso). Apesar disso, nao foram observados erros de concordancia nas aulas
analisadas.

Através do estudo da sala de aula, foi possivel observar como a disciplina pode
contribuir no processo de educagao e socializagcdo dos alunos, pois permite a eles a lida
com o conhecimento musical através da pratica, cumprindo entdo com o objetivo da
escola. O trabalho pedagodgico desenvolvido nessa aula de canto e coral desempenha
importante papel no processo de formagdo desses alunos, pois os coloca em contato
com um repertorio apropriado a sua idade, em que parte dele, inclusive, ndo ¢
amplamente veiculado nos meios de comunicagdo tradicional, ampliando entdo o
conhecimento musical dos educandos. O modus operandi da aula parece estar de
acordo com o que se espera de uma pratica de coral correta, levando em conta as
atividades de preparacdo para o canto, os exercicios corporais até a pratica da
performance propriamente dita.

As formas de ensino de musica na escola sdo muitas, e cada escola possui

autonomia para decidir quando e como tal contetido serd ministrado. O ensino dessa
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disciplina na escola regular foi, inclusive, por anos, negligenciado, tendo desaparecido
em diversas escolas, e sua volta foi reconsiderada apenas com a Lei 11.769/2008, que
estabelece a obrigatoriedade do contetdo de musica nas escolas regulares,
promovendo uma alteragdo na LDB de 1996 e consequentes alteragcdes no curriculo
das escolas brasileiras (SOUZA et al., 2010). 2010).

A escola estudada possui como proposta musical oferecer aos alunos do ensino
fundamental a pratica do canto e coral sem a necessidade de conhecimentos prévios de
leitura de partitura ou outros recursos de teoria musical. Essa configuracao de ensino
se encontra mais préxima de uma proposta de canto orfednico (canto coletivo com uma
unica linha melddica) e visa dar aos alunos uma vivéncia musical através da pratica do
canto, uma musicaliza¢do pelo canto coral. Tal proposta se alinha com alguns dos
objetivos dos PCN de artes, pois promove experiéncias de pratica e apreciacao musical
através do canto. A aula de canto coral pode ser, se realizada corretamente, uma pratica
muito importante para o desenvolvimento dos alunos, pois promove a interagdo entre
eles, inclusdo social e o desenvolvimento da sensibilidade a misica (AMATO, 2007).

No conjunto das aulas analisadas ndo se constatou a defasagem entre o proposto
no curriculo e o que se materializou na sala de aula: as aulas tiveram como meta
desenvolver nos alunos a habilidade para o canto coral. As acdes de ensino e de
educagdo nelas presentes condizem com o esperado de uma aula de canto coral. O
tempo destinado a aula (50 min.) ¢ quase todo voltado a pratica do canto e de seus
exercicios, criando-se um clima favoravel ao processo educativo.

Em todas as aulas analisadas foi possivel observar uma sequéncia de a¢des da
professora, sendo todas as aulas iniciadas com uma saudacao aos alunos e os trabalhos
iniciados rapidamente. Por se tratar de canto coral, a sequéncia de exercicios
priorizava, ao inicio, atividades de alongamento seguidas de exercicios de preparacao
vocal, para posteriormente trabalhar o repertério. Momentos de indisciplina dos alunos
ndo eram comuns, mas, quando aconteciam, eram rapidamente resolvidos pela
professora, que em apenas uma das aulas analisadas precisou interromper a aula para
resolver uma situagdo de maior dispersdo. Uma das hipoteses levantadas para tal seria
o fato de que, do inicio ao fim da aula, todas as atividades sdo encadeadas em
sequéncia, sem intervalos desnecessarios, ndo se abrindo espaco para conversas. Ao
disciplinar os alunos, a professora ndo se utiliza de ironias e sarcasmos, pois tais formas
de chamar a atencdo dos alunos ndo educam para a autonomia, causam
constrangimento (PFLUGMACHER, 2012).

Observou-se, com este estudo, como o canto coral pode contribuir no processo
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de educagido e socializacdo dos alunos, pois permite a eles a lida com o conhecimento
musical através da pratica, cumprindo-se o objetivo da escola. O trabalho pedagdgico
desenvolvido nesta aula desempenha importante papel no processo de formacao destes
alunos, pois os coloca em contato com um repertério apropriado a sua idade, o qual,
inclusive, ndo ¢ amplamente veiculado nos meios de comunicac¢do tradicionais,
ampliando-se o conhecimento musical dos educandos. O modus operandi da aula
parece estar de acordo com o que se espera de uma pratica de coral correta, levando
em conta as atividades de preparagdo para o canto, exercicios corporais até a pratica

da performance propriamente dita.

CONCLUSAO
A percepcao da experiéncia educacional ¢ agugada a partir da vivéncia pratica.

Mais do que uma proposigdo retorica, as praticas curriculares educacionais devem
permitir em sua materializacdo a autonomia e a humanizagao do sujeito que, por meio
do didlogo critico e da reflexdo promove a emancipacao. Dessa forma a educacao deve
objetivar a liberdade e a promog¢ao da capacidade de reflexdo critica € emancipacao
dos individuos. A educagdo deveria, entdo, se configurar como ferramenta para a
humanizag¢ao, promovendo a formagao cidadaos plenos, esclarecidos e preparados para
a viveéncia democratica. Um projeto educacional ndo ¢ nada mais do que a
materializagdo coletiva de experiéncias pedagogicas que possam permitir ao educando
um aprendizado critico e reflexivo. Isso esta estabelecido na teoria pedagogica,
conforme nos lembra Pflugmacher (2012): o processo pedagogico opera, de forma
imanente € em tensao, a triade educar, ensinar e formar. O conceito de “educar” revela,
na pratica pedagogica, o processo intencional, planejado e permanente, no qual alguém
conduz outro alguém para seu crescimento social e cultural, e estd associado com
ensino e socializacdo. Para que o sujeito se eduque, ele deve desenvolver formas de
definir e decidir por si mesmo o que ¢ melhor para ele e para o outro.

Formar ¢ um conceito mais especifico, primeiro esta associado ao sentido do
termo alemao ao bildung'. Nao se refere a uma tarefa, mas ao resultado do processo
de crescimento do sujeito na dire¢@o e sua emancipagdo, a formacdo ¢ promovido, pelo
proprio sujeito, mas essa condicdo ele alcanca por meio do processo educativo (escolar,
familiar e social), pois ¢ através deste que ele tem acesso aos bens culturais e sua

sociedade. E nesse processo que a dimensao “ensinar” deve ser entendida.

! No portugués se diz formagao plena, mas esse conceito de plenitude de realizagio do homem estd no
vocabulo bildung, que no alemao dispensa complemento.
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