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Resumo
presente estudo visa a andlise da construgio narrativa do
discurso de Patricia Galvao, em seu livro Paixdo Pagu.
Deseja-se verificar os efeitos pretendidos e construidos no,
e por meio do discurso das cartas escritas pela jornalista,
na década de 1940, ao seu marido Geraldo Ferraz. Paixao
Pagu é descrito como um “texto autobiogrifico, uma
carta-confissdo”. Assim definido, alguns elementos da
mise em scéne apresentada sao pontuados, como também
das intencionalidades e da reestruturagdo de sentido que
o discurso sofreu com sua adaptacio para a publicagdo em
livro. Com base nos estudos de Machado (2010) sobre
narrativas de si, estruturamos nossa analise sobre Pagu,
tendo como foco os modos de organizacio discursiva
postulados por Charaudeau. Os estudos recentes de
Machado conduziram nossa andlise e compreensio a
respeito do género e suas implicacdes sociodiscursivas.
De forma mais pragmética, valemo-nos dos postulados
charaudianos a respeito dos modos de organizacio do
discurso e das estratégias discursivas organizadas para
compor o discurso. Buscamos verificar de que maneira
eles se articularam para cumprir objetivos pretendidos.
Observamos, ainda, as particularidades da construcio do
discurso de Patricia Galvdo, especialmente no que tange
ao formato, elaboracio de estratégias e envolvimento
sujeitos na construcio do discurso.

Palavras-chave: Patricia Galvao. Narrativa de si.
Autobiografia.

Introducao

Este artigo tem por objetivo a andlise da construcio narrativa
(e dos efeitos de sentido) do discurso de Patricia Galvdo, em
seu livro Paixdo Pagu. Pretende-se refletir sobre a maneira
como os modos de organizacdo do discurso e as estratégias
se articularam para cumprir os objetivos pretendidos com a
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narrativa. A discussido sobre os efeitos construidos no e por
meio do discurso das cartas escritas pela jornalista na década
de 1940 perpassam as préximas linhas desta breve anilise.

Ointeresse pelo estudo do discurso feminino e de suas estratégias
junto aos diversos meios de comunicacao levou-nos a encontrar
os escritos de Patricia Galvdo. O livro, publicado no inicio do
século XXI, reflete em muitos aspectos as caracteristicas nio
s6 das condicdes proletdrias do Brasil na década de 1930, mas
também das condigdes sociais e, especificamente, femininas.
Em forma de relato (e, como veremos mais adiante, como
uma narrativa de si) Galvéo fala de si, dos homens e das outras
mulheres brasileiras com muita naturalidade, com fluidez
e personalidade na escrita. A proposta deste breve estudo é
acompanhar Pagu em suas recordacbées e suas memorias,
na tentativa de verificar como a narrativa sobre si mesma é
constituida e de que forma a jornalista organiza seu discurso
para cumprir seu(s) objetivo(s).

Sobre Paixao Pagu

O livro Paixdo Pagu: a autobiografia precoce de Patricia
Galvao foi publicado em 2005, apds a autorizagio dos filhos da
jornalista, Rud4 de Andrade e Geraldo Galvao Ferraz. A obra
apresenta as cartas escritas por Patricia Galvao nos anos 1940,
ao seu marido, Geraldo Ferraz. O material foi deixado por
Patricia apGs a sua morte, em 1960, e permaneceu nas maos de
Geraldo Ferraz até 1970. Na descricao do filho Geraldo Galvao,
feita nas paginas iniciais do livro, trata-se de “uma longa carta
autobiogrifica, que ela escrevera como parte da relacio que
eles mantinham, de entrega total, sem subterftgios ou cantos
escuros. (...) Ela sentira necessidade de se contar para 0 homem
que amava e de quem trazia um filho no ventre” (FERRAZ,
2005, p.10). Essa declaracao do filho de Pagu evidencia nao
s6 a necessidade de a jornalista construir essa narrativa sobre
si mesma, mas também revela o objetivo principal do discurso
produzido por Pagu: desvelar-se.

Notamos que o objetivo de Patricia Galvao é claramente
descrito nas péginas iniciais do livro pelos filhos e pelo préprio
marido. A op¢do de publicar as cartas intimas de Patricia a seu
marido Geraldo foi uma decisdo conjunta dos familiares, em
funcio da importincia que reconheceram no contetdo dos
escritos de Pagu. Porém, com a carta, ela queria apenas contar-
se para seu marido:
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Meu Geraldo seria melhor que tudo fosse deglutido
e jogado fora. Pela prisio, tempo-prisio, mundo que
comega no nosso portdo. Talvez ndo valesse a pena a
gente passear retrospectivamente. Sempre implica
marcha a ré. Sou contra a autocritica. O aproveitamento
da experiéncia se realiza espontaneamente, sem
necessidade de dogmatizacdo. E que hoje tudo est4
brilhante. Eu te amo e nada mais tem importancia. (...)
Talvez eu nido devesse comegar meu relatério hoje. (...)
A longa histéria cansa. Nio sera ainda uma modalidade
de fuga? Uma justificativa contra o conhecimento?
Quero rolar na areia e esquecer... Se eu tivesse a
certeza de que nio me custaria nada falar, eu nio
falaria. Escrever ja é um desvio favorével. (...) Por que
dar tanta importincia 3 minha vida? Mas, meu amor:
eu a ponho em suas mdos. E s6 o que tenho intocado
e puro. Af vocé tem minhas taras, meus preconceitos
de julgamento, o contégio e os micrdbios. (...) Sofra
comigo. (GALVAO, 2005, p.52, grifo nosso)

Neste convite, publicado na narrativa, Pagu chama a todos os
leitores para sofrer com ela. Sofrer as dores, as angustias, as
vivéncias todas que a formaram como pessoa e como mulher.
O uso do verbo sofrer ja revela-nos algo pontual a respeito
da narrativa que se segue: a histéria de vida da jornalista ndo
foi nada f4cil, marcada por sofrimentos, dores e rendncias.
Morfologicamente, h4 estruturas que encaminham o discurso
de Pagu a seu destinatério principal, como os vocibulos meu
amor e o uso do possessivo em suas mdos. Nesse sentido, faz-se
necessario pontuar que o livro Paixdo Pagu é uma publicacio
feita a partir das cartas pessoais de Patricia direcionadas a seu
marido, Geraldo Ferraz. Esse fato trouxe interferéncias na
maneira como o discurso foi construido e, especialmente, na
determinacio de seu significado e dos diferentes momentos de
enunciacdo dos sujeitos que contam e se contam no livro de
Pagu.

Materialmente, o livro apresenta 159 pdginas, compostas
pelas péginas iniciais de explicacdo da obra, escritas por Rud4
de Andrade e Geraldo Galvio Ferraz, filhos de Pagu, e pelo
especialista na obra da jornalista, H. David Jackson. Juntamente
com os textos iniciais, h4 fotos e ilustragdes de Patricia Galvio
que compdem todo o conjunto da histéria de vida da militante
comunista.

Ao final do livro, h4 uma breve cronologia da histéria de vida
de Patricia Galvao. As datas importantes da vida politica e
pessoal de Pagu sdo reveladas ao final para que o leitor possa
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acompanhar os relatos da jornalista e verificar de forma prética
a maneira como os fatos foram descritos no ambiente exterior,
ou seja, como foram noticiados, fora do 4mbito intimista
descrito por Pagu.

Todo o texto é composto em primeira pessoa. Patricia Galvao
descreve com detalhes suas experiéncias da juventude, sua
entrada no Partido Comunista, a gravidez, as angdstias, os
sonhos e frustracées de sua vida.

A seguir, apresentamos um breve panorama sobre a relacdo das
mulheres e o uso de cartas e textos intimos para apresentar a
sl mesma.

Mulher e o contar-se sobre si

A ligagdo das mulheres com a escrita intima (cartas, diérios,
relatos, etc.) estd relacionada diretamente com a realidade
opressora e cerceada, fruto de uma criagido voltada para o
ambiente interno, para os cuidados com a casa, com os afazeres
domésticos e longe da realidade exterior e das decisdes politicas
e sociais, cabiveis apenas aos homens.

Foi dentro de um conjunto sociocultural opressor,
no século XIX, que a pena feminina afirmou-se no
espaco das narrativas de si, mais do que pensdvamos.
Imersas numa cultura que estratificou a criacio literaria
como um exercicio masculino, as mulheres escritoras
oitocentistas deixaram escritas muitas narrativas e

poemas, embora a tradicio literdria as fadasse durante
muito tempo 2 invisibilidade (RAMOS, 2008, p.156).

Os estudos da pesquisadora revelam que apesar das restricdes a
produgéo intelectual no inicio dos anos oitocentos, as mulheres
produziram textos intimos, falaram de si, buscaram externar
sentimentos, acdes, etc. Esse fato certamente contribuiu
para o desenvolvimento do espaco feminino no ambiente
discursivo. Ainda que timidamente, as mulheres comegaram a
escrever de si, depois a publicar textos e opinides em jornais, a
conduzir e dirigir publicacdes periddicas. Esse percurso marca
o delineamento do espaco das mulheres no universo das letras,
mas também se molda de preconceitos e lutas. Como o inicio
da producio intelectual feminina se deu, marcadamente no
ambiente interno, Ramos convencionou chami-la de “fic¢do
doméstica” (RAMOS, 2008). Nesse tipo de texto, podemos
observar subjetividades e intimismo, marcas que revelam algo
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da pessoa que conta sobre si. Adiante, discutiremos um pouco
sobre as modalidades e os formatos do género em questao.

O contato do sujeito consigo mesmo pode proporcionar reflexdes
interessantes e reveladoras de si. Ao escrever, o individuo passa
a materializar seu pensamento de forma mais prética e pontual.
Comumente, o sujeito que escreve experimenta a construgao
de um olhar distinto do que observava antes, pois ele consegue
visualizar de forma mais panoridmica a situacdo vivida por ele
mesmo.

Victor Palomo (2006) aponta a existéncia de um mito pessoal
que explica as revelagdes e descobertas do individuo que fala
de si, sob a perspectiva da psicoterapia.

A énfase é, entdo, naquilo que é parte integrante de
si, mas nunca em principio percebido, ou em outros
termos no mito pessoal de cada um. Quando me refiro
a um mito pessoal, sugiro a ideia de que quando o
sujeito busca um espaco para falar de si, ele j4 leva uma
histéria previamente formulada, porém tal narrativa é

composta de muitos elementos dos quais ele ndo tem
consciéncia. (PALOMO, 2006, p.64).

No campo discursivo, o espago para falar de si é delineado por
meio do processo de escrita. No caso de Pagu, a autorrevelacdo
é apresentada a cada pdgina da narrativa.

Eu tinha consciéncia, sim, de que estava me prostituindo
e parecia-me que nio era obrigada a isso. Uma palavra
s6 e tudo terminaria ali. Mas eu me deixava levar, sem
coragem para reagir. Qualquer coisa me imobilizava e
sentia que me deixava arrastar pela impoténcia. Gritava
mentalmente contra minha inutilidade e minha falta
de resisténcia. Ridicularizei intimamente o que queria
fazer passar por fatalidade. Eu me deixava arrastar
estupidamente e continuei. (GALVAO, 2005, p.131)

As palavras de Pagu, transcritas acima, ilustram a autocritica
e anilise constante feita pela jornalista por meio da escrita da
narrativa de si. Além da subjetividade pungente, o relato da
militante comunista é marcado de uma anélise critica das acoes
e escolhas feitas por ela mesma, em tempo passado, como se
agora, no ato da escrita, Patricia pudesse se refazer e justificar
para si mesma as decisdes tomadas anteriormente.

Concordamos com Souza (2006) no que diz respeito ao papel
da narrativa em sua relagdo com o sujeito que escreve. Segundo
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ele,

A escrita da narrativa potencializa no sujeito o contato
com a singularidade e o mergulho na interioridade do
conhecimento de si, ao configurar-se como atividade
formadora que remete o sujeito para uma posicio de
aprendente e questiona suas identidades a partir de
diferentes modalidades de registro que realiza sobre
suas aprendizagens experienciais. (SOUZA, 2006,
p.136).

Nesse processo de questionamento de si, observamos em
Paixdo Pagu uma acio constante de refazer (ou desfazer) a
imagem cristalizada de Pagu pela imprensa na década de 1930.
A prépria autora da narrativa explica os enganos e exageros
construidos a partir da sua imagem. Ela refuta os comentérios e
tenta apresentar uma nova imagem sobre si mesma.

Soube também que o meu nome era propalado aos
quatro cantos e repetido com entusiasmo no meio
dos proletdrios, o que era considerado pernicioso
pelo Partido por se tratar de uma militante de origem
pequeno-burguesa. Os jornais incentivavam isso com
noticidrio escandaloso em torno de minha pessoa.
Eu era realmente a primeira comunista presa e, no
Brasil, isso era assunto a ser explorado, principalmente
nio se tratando de uma operdria. Os comentarios

transformaram-se em lendas mentirosas, que
exageravam a minha atuacio. (GALVAO, 2005, p.91)

Nesse interim, o discurso de Pagu é marcadamente um
discurso que tenta ser esclarecedor e revelador das verdades
sobre si. Patricia Galvao busca refazer-se e recriar-se por meio
da narrativa de si.

De carta a livro

A compreensio do género perpassa o entendimento dos
objetivos do discurso produzido e de sua materialidade.
Recorremos, portanto, a um trecho de Pagu que traduz
claramente os objetivos da escrita:

Nio é meu intento descrever minuciosamente os
detalhes e os aspectos da Conferéncia. Nio estou
escrevendo autobiografia para ser publicada ou
aproveitada. [sso é para vocé ter um pouco mais de mim

mesma, das sensacdes e emogdes que experimentei.

(GALVAO, 2005, p.100).
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Mesmo que a jornalista especifique nesse momento que nao
escreve para produzir uma autobiografia, na realidade, é isso
0 que acontece com seu discurso. H4 aqui, portanto, um
imbricamento de géneros: a carta escrita a priori transforma-
se em livro, intitulado autobiogrifico. Aqui se desenha uma
narrativa de si que toma corpo por meio de um livro: “E incrivel,
meu Geraldo, mas quando resolvi lhe contar a memoria de
minha vida, pensei numa narrativa tragica — sempre achei tragica
a minha vida. Absurdamente trigica. Hoje parece apenas que
lhe conto que fui & quitanda comprar laranjas.” (GALVAO,
2005, p.54).

A divisdo entre os géneros é bastante ténue. Nio se consegue
estabelecer um limite perfeito de defini¢io entre um género
e outro. Se retomarmos Bakthin, percebemos que o que
caracteriza o género é a capacidade de marcar um discurso
de forma estdvel. A funcdo do género, unido a suas condigdes
especificas, determina um tipo especifico do discurso.

Na descricdo do livro, surgem nomes que pretendem definir
0 género em questdo: autobiografia, carta-depoimento, carta
e relatério. Em determinado momento, Pagu parece escrever
uma autoandlise, fruto de um vai e vem da sua histéria de
vida: “Sofri horrivelmente deixando Rudé. Eu sei o que sofri
com isto, mas nao houve de minha parte a menor hesitacéo.
Talvez eu ndo o amasse tanto como julgava. Segui para o Rio na
mesma noite.” (GALVAO, 2005, p.95). Os vocdbulos usados
neste trecho marcam uma dudvida de Patricia Galvao sobre seus
sentimentos, mesclada a uma avaliacdo de suas atitudes, como
se ela analisasse sua vida com outro olhar, exterior a si mesma.

Se retomarmos o objetivo inicial de Patricia, que é escrever uma
carta a seu marido, faz-se necessario relembrar as caracteristicas
que definem este género. H4 um enderecamento especifico
na carta, que ji define a pessoalidade e intimidade entre
remetente e destinatdrio. Além disso, as cartas tém contetdo
intimista, geralmente estabelecem relagdes de afetividades
entre 0s sujeitos que se contam através das cartas. Neste espaco
discursivo, parece ser mais facil estabelecer uma narrativa
propria de quem a escreve, que mostra a individualidade, a
histéria de si e a subjetividade do sujeito que se revela.

A relacdo entre as mulheres e as cartas também é marcada
historicamente. A historiadora Kite Hamburger estuda as
narrativas e a forma como elas constroem sentidos. “Trago para
dentro deste texto as mulheres que pensam a carta como o
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lugar privilegiado das narrativas de si e do lugar da memoria.
A carta, a correspondéncia, é ainda o que nos resta de privado
neste milénio em que nos sentimos como se estivéssemos
expostos”. (HAMBURGER apud RAMOS, 2008, p.163).
Para ela, as cartas sdo um documento histérico, marcado por
testemunhos pessoais.

Outros elementos do género carta sdo levantados por Ramos,
especialmente aqueles que o relacionam a escrita de si.

2

Para mim escrever cartas é a grande vitéria das
narrativas de si: os textos escritos para um determinado
destinatdrio; um texto explicitamente desejando a
leitura; um texto perverso, porque a correspondéncia
para existir precisa de distdncia e auséncia, e a
privacidade, a intimidade, s6 podem ser invadidas se
fossemos como antigamente para o bico da chaleira,
tentar, sem deixar pistas, abrir o envelope... (RAMOS,

2008, p.164)

A subjetividade, o mistério e a autorrevelacdo estdo presentes
igualmente nas cartas, de um modo geral, e na carta especifica
de Pagu, que se transformou em livro autobiogréfico.

H4 uma tentativa do leitor da carta de prender seu destinatério,
ainda que o interesse pelo assunto e pelo remetente seja condi¢io
sine qua non para que o didlogo aconteca entre os sujeitos que
trocam correspondéncias. Como nio ha uma relagio dialdgica
presencial, o remetente precisa investir em estratégias que
despertem interesse, curiosidade, que manifestem emocio e
revelem o sujeito que escreve a carta. Dessa forma, podemos
falar em captagio e estratégia de intimidade nas cartas,
conforme Machado especifica para as narrativas de si.

Discutiremos logo adiante os aspectos referentes ao destino da
carta de Patricia Galvdo, a militante comunista.

Destinatario real e destinatarios consequentes

Ja dissemos anteriormente que o destino real da carta de
Pagu era seu marido, Geraldo Ferraz. No momento inicial do
livro, a jornalista se dirige ao marido: “Eu lhe falei, Geraldo,
precisamente sobre isso, hoje. E dificil dizer o porqué das coisas.
Muito mais dificil saber o porqué das coisas.” (GALVAO, 2005,
p.54, grifo nosso). Esse direcionamento define o destinatério
real do discurso da jornalista. O vocativo usado no trecho acima
estabelece que ao escrever a carta, a jornalista pensou em um
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enderecamento especifico para o seu discurso.

Em outro momento, a narrativa continua, com o mesmo objetivo
de contar-se sobre si: “Nio sei se vocé sabe como conheci
Oswald. Ele leu coisas minhas, mostradas por Fernandinho
Mendes. Teve curiosidade e quis me conhecer. Foi quase ao
mesmo tempo em que conheci vocé. Na época do Movimento

Antropofagico.” (GALVAO, 2005, p.59, grifo nosso).

O discurso alocutivo estd marcado em partes especificas do
discurso da militante, pontualmente naqueles trechos em que o
nome do marido aparece especificado, ou algum outro marcador
que identifique essa pessoalidade. No decorrer do discurso, um
leitor “desavisado” poderia facilmente compreender a carta de
Pagu como um relato em um didrio ou uma autobiografia.

As angtstias e inquietacdes da remetente das cartas sdo
transmitidas ao destinatdrio de forma clara. O contetdo
subjetivo e até mesmo sentimental da fala de Pagu é exposto
ao marido. “E muito dificil levar as palavras usadas 14 dentro
de mim. Geraldo, compreenda, por favor.” (GALVAO, 2005,
p.52). Nesse trecho conseguimos notar o intimo da jornalista
sendo exteriorizado por meio da carta, da escrita. Escrever
aparece aqui como uma acao curativa, que liberta, organiza e
questiona o préprio sujeito que escreve. De forma metaf6rica,
a jornalista fala desse processo, desde o inicio de sua carta.

Ao verificarmos a ampliacdo da materialidade da carta, que
deixou de ser um monte de papéis de familia e passou a ser
um livro histérico, testemunhal e autobiogrifico, nota-se a
modificacio também da situacdo de comunicagio na qual se
encontram os sujeitos em questao.

Ao ampliarmos a perspectiva histérica e discursiva das cartas
de Pagu, podemos visualizar outros destinatdrios além do
especificado pela jornalista. Na histéria contada nas pdginas
iniciais do livro, as proprias relaces familiares j4 permitem
surgir outros destinatérios, tais como os filhos de Patricia: Rud4
Andrade e Geraldo Galvao Ferraz.

Na perspectiva discursiva, os leitores do mundo inteiro, os
pesquisadores e historiadores podem ser compreendidos como
destinatarios porque se interessam ou pela forma do discurso,
ou pelo seu conteddo, ou ainda pela narrativa que se constitui
como autobiografia ou narrativa de si.

No aspecto histérico, os comunistas aparecem como um grupo
de leitores especificos que teriam interesse direto na narrativa
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desenvolvida pela lider comunista burguesa que, aos olhos
deles, representava uma ameaga. O olhar de Pagu diante do
movimento, as aflicdes e o desejo desenfreado por produzir
algo pela humanidade, por doar-se para o outro e lutar em
busca de mudancas foi descrito em detalhes pela comunista.

No limite entre o real e o ficcional

A nogio de verdade parece-nos um pressuposto da carta escrita
pela jornalista, pois o objetivo de Patricia, como jd dissemos,
é revelar-se, por meio da escrita, a0 marido. Porém, h4 no
desenvolvimento do discurso um efeito de fic¢do, se tomarmos
por base o que desenvolveu Mendes (2005) em seus estudos
sobre ficcdo. Apesar de os elementos serem reais e de o livro
apresentar ao final os fatos concretos que dio fundamento ao
discurso, é possivel notar algumas caracteristicas da narrativa
que se aproximam da constituicio de um discurso ficcional.
Segundo Mendes (2005), o real e o ficcional siao delimitados
apenas situacionalmente. No caso em questio, a constitui¢ao do
livro jd nos leva para a construgio de uma mise en scéne ficcional.
Ao transportar as cartas de Pagu em sua forma real, com sua
materialidade e seu destino primeiro para outro formato, outro
género e com uma materialidade diferente, vemos surgir uma
nova situacao de comunicagio, novos destinatarios e, portanto,
uma possibilidade de efeitos distintos no discurso que se
formou a priori. Para a pesquisadora acima citada,

os efeitos de género, efeitos de real e efeitos de
ficcdo podem compor qualquer género de discurso,
independentemente de seu estatuto. Estes efeitos estio
ligados & competéncia discursiva e sua identificagdo se
d4 pelo estatuto e pela heterogeneidade discursiva, ou
seja, um efeito é uma reunido de vérios critérios e é
sempre relativo a situacio de comunicagdo. (MENDES,

2008, p. 218)

Dessa maneira, de acordo com a situacdo de comunicagio em
que nos encontramos, qual seja, o discurso publicado no livro
intitulado autobiografico e por nés considerado como narrativa
de vida, ha efeitos passiveis de serem observados. Atentemo-
nos para alguns efeitos que serdo detalhados a seguir.

H4 no livro a construcdo da imagem de uma heroina, ainda
que em certa medida, frustrada com suas préprias tentativas
e erros. A jornalista apresenta-se como uma mulher lutadora,
determinada, idealista e, em alguns momentos, frigil. Essa
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imagem parece nio se amalgamar 3 imagem construida pela
imprensa, na década de 1930, para Patricia Galvao. Ela mesma
desconstréi o imaginario criado sobre si por meio dos meios
de comunicacido e na carta autobiografica descreve-se como a
burguesa militante comunista incompreendida.

E mister pontuar aqui a caracteristica do discurso de Pagu.
Ela apresenta certa particularidade na escrita, o que nos leva a
esbarrar em aspectos estéticos. Ainda que nio seja este 0 nosso
objetivo, apontamos este aspecto como um horizonte possivel
da verificacdo de efeitos de fic¢io na narrativa da jornalista. A
construcgio estética do texto leva-nos a uma percepg¢io poética
e subjetiva da autora, de sua imagem e, consequentemente, de
seu discurso: “Na nebulosa da infincia, a sensitiva j4 procurava
a bondade e a beleza. Mas a bondade e a beleza sio conceitos
do homem. E a menina nio encontrava a bondade e a beleza
onde procurava. Talvez porque ja caminhava fora dos conceitos

humanos.” (GALVAO, 2005, p.52)

A simulagio do ficcional ocorre, pois, por meio de recursos
literdrios e estéticos que nos parecem, em certa medida,
fantasiosos, sensivelmente subjetivos, ou fora do universo real.
A prépria conversa consigo mesma, travada nas pédginas do
livro por Pagu, levanta a possibilidade de uma simulacdo do
ficcional. Cria-se um outro eu, imaginério, capaz de estabelecer
uma relacdo dialdgica que produz intermediada pela narrativa
de si.

Paixao Pagu como narrativa de vida

Autobiografia, narrativa de si, narrativa de vida, biografia sido
termos usados para designar producdes textuais que tematizam
a vida de um individuo, um sujeito social que marca a histéria
por determinado aspecto. No campo da Andlise do Discurso,
Machado optou por utilizar a denominacdo narrativa de si
desde 2009 e considera-a como a mais adequada. Segundo
a pesquisadora, este termo cabe mais a proposta analitica da
Anilise do Discurso. Para compreender melhor a escolha de
Machado e a nossa concordincia com ela, apresentamos a
justificativa da pesquisadora.

Optamos por chamar tal tipo de a¢des linguageiras pelo
sintagma Narrativa de vida ou Narrativa de si: o ato
de contar uma histéria, seja em ocasides informais (roda
de amigos, festas familiares, etc.), seja em ocasides mais
formais (reunides de trabalho, discursos em campanhas
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politicas, entrevistas, etc.) exige do narrador uma dose
de estratégias de captacio bem como a habilidade
para a criagdo de estratégias de cumplicidade que
serdo dirigidas ao seu eventual auditério. Como a
Semiolinguistica observa essas estratégias com um
olhar favorivel e como a parte de liberdade de que
dispomos em nossas lutas cotidianas com as palavras, os
supracitados sintagmas pareceram-nos mais completos
que os de Autobiografia, Memorias ou Confissdes, por
exemplo, j4 que exibem em si a intencio das acdes que
vio adotar: adequar palavras do melhor modo possivel
para que estas permitam a construcdo de uma narrativa

(MACHADO, 2013, p.3).

Faz-se necessério pontuar que, apesar de o livro apresentar a
denominagio autobiografia, neste artigo escolhemos a utilizagao
do sintagma narrativa de vida por julgar importante a discussao
sobre o ato de contar sobre si, que o termo permite-nos realizar.

A narrativa aparece como reconstrucio de algo ja visto, vivido
ou comentado anteriormente (MACHADO, 2011, p.5). Toda
a vivéncia pessoal de Patricia Galvao é traduzida em palavras
para o relato do livro. Mesmo que Pagu tente ser fiel a realidade
vivida, é necessdrio lembrar que o ato de contar j4 introduz a
criagdo de outro universo, diferente no espaco e no tempo da

realidade vivida anteriormente pela “personagem”!.

Para Charaudeau (2008) narrar nio é apenas descrever fatos, é
buscar a verdade do ser, é a producio de narrativas que liberam
parte da verdade almejada pelo homem (CHARAUDEAU,
2008, p.154). A anilise metaférica de Patricia sobre sua
narrativa apresenta um panorama do sentido da narrativa:

Recomego esta noite. Quase ndo tenho agora tempo
de escrever isto. Isto significa apenas isto. Continuo
ndo sabendo por qué. Hoje chego a achar comica esta
maneira de contar coisas, cortando uma vida em partes,
deixando para amanhi o resto, voltando sempre a um
ponto de partida diferente (GALVAO, 2005, p.141).

Fazemos consonéncia com o que nos diz Charaudeau a respeito
do ato de narrar. Segundo ele,

“Contar” é uma atividade “posterior” 2 existéncia de
uma realidade que se apresenta necessariamente como
passada (mesmo quando é pura invengio), e, a0 mesmo
tempo, essa atividade tem a propriedade de fazer surgir,
em seu conjunto, um universo, ‘o universo contado”,

que predomina sobre a realidade, a qual passa a existir
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2008, p.154)

Pagu constréi toda a sua narrativa utilizando o tempo pretérito.
Essa forma verbal marca e especifica a narrativa:

A incerteza, a vacilagdo, e ndo saber o que fazer. Corri
como uma doida por aquelas pedras que rolavam na
minha passagem, caindo 14 embaixo no abismo. Mas
alcancei a segunda sentinela para lhe perguntar o que
deviamos fazer. Recebeu-me as gargalhadas. - Vocé
nio vé que sio companheiros? E a mulher do CM11.
Desde esse momento, comecei a perceber o ridiculo da

situacdo. (GALVAQ, 2005, p.101)

Além da narrativa no tempo passado, Pagu reproduz um didlogo
cuja fidelidade soa-nos como duvidosa. Ainda que a fala tenha
marcado profundamente a jornalista no momento em que foi
estabelecido o didlogo, ¢ dificil que o discurso seja reproduzido
fielmente o que foi dito anteriormente, alguns anos antes da
escrita. Nesse sentido, recuperamos o que postula Charaudeau
a respeito do mundo ficcional criado por meio da narrativa.

Dai uma primeira tensio para fazer crer no verdadeiro,
no auténtico, na realidade, numa atividade cujo aspecto
ficcional é primordial (na narrativa nio se sente a
necessidade de reivindicar a invengdo; o que se procura
reivindicar é o verdadeiro) (CHARAUDEAU, 2008,
p.154).

Essa perspectiva permite-nos, mais uma vez, afirmar o efeito
ficcional do texto de Pagu.

Essa estrutura do discurso permite-nos compreender a
narrativa de vida como construcdo de uma memoria, nido
apenas do discurso, mas também da vida de Patricia Galvao
que se desenha nas paginas do livro. A pesquisadora Procépio-
Xavier estrutura a similaridade da narrativa com a memoria da
seguinte forma:

As narrativas biograficas passaram a ser reconhecidas
como responséiveis por uma historializagio da cultura
e por uma manutengio da memoria individual e
coletiva. A biografia como objeto de estudo possibilita
a discussio sobre os vinculos sociais e histéricos que se
relacionam com a forma como o personagem teve sua
trajetéria lembrada ou esquecida ao longo do tempo,
além de revelar representacdes, valores e imaginérios

vinculados ao universo que este personagem estd
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inserido. (PROCOPIO-XAVIER, 2013, p.72)

Como ja dissemos no tdpico anterior, sobre os destinatérios
do discurso, a narrativa de Pagu interessa aos comunistas,
historiadores e pesquisadores pelo seu registro histérico.
Visualiza-se, dessa maneira, o delineamento histérico e factual
de um discurso, a priori, intimista e subjetivo.

A proposta da jornalista de produzir um discurso revelador
de si mesma abre espaco para o desenrolar de diversos temas
que compdem o ser social Patricia Galvao. Os elementos da
afetividade e da sexualidade da jornalista sio expostos logo
no inicio da carta. Parece-nos que esse aspecto é revelador
da identidade da jornalista. “O primeiro fato distintamente
consciente da minha vida foi a entrega do meu corpo. Eu tinha
doze anos incompletos. Sabia que realizava qualquer coisa
importante contra todos os principios, contrariando a ética
conhecida e estabelecida.” (GALVAO, 2005, p.53). Além da
perda da virgindade, Pagu descreve a sua gravidez precoce.
“Mas havia a satisfacdo da dadiva. Aos 14 anos, estava gravida.
E quis agir. Quis sair de casa.” (GALVAO, 2005, p.54). Outros
elementos relacionados a afetividade sdo descritos por Patricia
em sua carta: o casamento (falso), seu caso com Oswald de
Andrade, suas aventuras amorosas.

O aspecto politico e o desejo de mudanca que movia Patricia
foram detalhados em seu discurso até mesmo como uma
justificativa para as escolhas e rentincias feitas durante sua vida.

Mas a satisfacio intelectual nio me bastava... A acdo me
fazia falta. As teses isoladas irritavam-me. Era necessario
concretizar. A inquietagdo aparecia. Precisava participar
da realizacdo. Fazer qualquer coisa. Produzir. Além
disso, a doutrina tdo dogmatizada nido me satisfazia
muitas vezes s6 havia falta de compreensio. Eu
precisava de gente que me ouvisse e me respondesse.
E as grandes descobertas nio as queria guardar s6 para
mim. O proletariado nio sabe. E deve saber. Eu preciso
gritar tudo isso nas ruas. Gritar até cair morta. Tenho
muita forca. Onde irei empregar esta forca? E preciso
dar esta forca. (GALVAO, 2005, p.77)

A partir desse momento, Pagu comeca a descrever sua
insercio no movimento comunista. A inquietacdo descrita
acima revela que a jornalista tinha uma necessidade latente
de empregar suas energias em prol do outro. A luta comunista
que se segue é justificada pela exigéncia da alma de Patricia.
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Ela também relata as humilhacées que sofreu como militante
comunista num meio em que a atuacgdo politica feminina era
considerada prostituigdo, até mesmo por seus companheiros
de partido, o PCB, no qual ingressara em 1930. Juntamente
com esses assuntos, Pagu fala de sua vida operéria, das prisdes
e fugas decorrentes da sua militdncia. As angastias, injusticas e
desilusdes de toda essa trajetéria de lutas de Patricia também
compoem a carta.

Em meio a todos esses temas, Pagu se revela, se autocondena
e reavalia suas atitudes. Como disse o poeta Guimaraes Rosa,
« . z ” .
Viver é emendar-se e remendar-se”. Nessa perspectiva, a
jornalista constr6i e se reconstréi por meio da escrita de si. Nesse
sentido, apontaremos adiante os elementos que constituem e
compdem a narrativa de Pagu como memodria e identidade de
Si.

Em seu discurso, Patricia Galvdo conta-se a si mesma e
se define por meio da escrita de si. Ao contar sua vida, ela
analisa suas prdprias atitudes e, sob outra perspectiva, em um
momento histérico diferente, Pagu faz um juizo de valor de
suas proprias acdes. Sob esse aspecto, confirmamos o que nos
diz Charaudeau sobre a encenagio narrativa, que a experiéncia
vivida pelo sujeito difere daquilo que o narrador/contador
de histéria descreve em seu projeto de escritura. Como ja
discutimos anteriormente, Pagu encontra-se em outra situacao
comunicativa no momento em que escreve, tanto no aspecto
temporal quanto social e discursivo.

H4, no conjunto da obra de Patricia Galvao, marcas distintivas
da sua presenca, enquanto individuo, autora e participante do
discurso. Para Charaudeau, as narrativas que apresentam esse
tipo de presenca sdo capazes de produzir “um efeito de verismo
e/ou apelo a compartilhar de um pensamento ou de uma
experiéncia vivida” (CHARAUDEAU, 2008, p.189). Notamos
isso acontecer em Paixao Pagu, uma vez que ela mesma tenta
produzir esse efeito de verdade naquilo que conta.

Ainda para o linguista Charaudeau, em seus estudos sobre
o modo de organizagio narrativo, o autor-escritor “tende
a produzir, além de um efeito de verismo (...) um efeito de
cumplicidade com o leitor ao qual ele propée, de alguma
maneira, um contrato de leitura (CHARAUDEAU, 2008,
p.190). Dessa maneira, os leitores de Paixao Pagu assumem
esse contrato proposto de partilhar as vivéncias de Pagu com
seu destinatario real (e ideal/primario) na forma de um livro.
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No desenvolvimento da narrativa, alguns personagens sio
convocados por Patricia para compor a cena descrita, inclusive
com trechos de discurso direto. Nota-se que a jornalista ndo
constréi sua relacdo apenas consigo mesma, mas também com
os outros, pessoas que dividiram experiéncias importantes
com ela no passado. Para Machado, a narrativa assume um
procedimento que

(...) visto pela anélise do discurso é fruto de uma
construcdo enunciativa elaborada no qual percebemos
diferentes vozes que se colocam ao lado ou se misturam
na voz do narrador. O género é comandado entdo
pela personagem que fala de si, que conta sua vida,
ainda que, no caso comece seu relato pelo fim desta.

(MACHADO, 2013, p.8).

Na narrativa de vida de Patricia Galvio aparecem como
“personagens” seu filho, Rud4, seu marido Oswald de Andrade,
os companheiros comunistas, os repressores do governo e outras
pessoas que direta ou indiretamente contribuiram para compor
a histéria de vida da jornalista.

Na sequéncia, apresentamos algumas consideragdes que visam
a recuperar todo o contetido discutido nas linhas anteriores e
apresentar um panorama das contribuicées que objetivamos
com a andlise de Pagu.

Consideragoes

Apés a discussao feita anteriormente, algumas consideragdes
podem ser feitas, tendo em vista os objetivos deste estudo.
Diante do que foi apresentado por Patricia Galvio e dos
estudos dos autores que direcionam este trabalho, a saber
Machado e Charaudeau, podemos apontar que Patricia narra
a sua experiéncia e a memoria refletida de sua historia,
utilizando a escrita como estratégia para falar de si. A jornalista
se constréi como alguém que da resposta a si mesma e faz de
si uma autoanalise. Dessa forma, a relacdo estabelecida por
meio da narrativa de vida se d4 ndo apenas entre a jornalista e
seu marido, destinatdrio real da carta, mas também entre ela e
os demais envolvidos, destinatédrios consequentes do discurso.
Para Furlin e Tamanini, configura-se da seguinte forma:

E nisso que resulta a compreensio de género como
produto da autorrepresentacio. Dessa forma, pode-se
dizer que o sujeito nio é s6 produto de representacoes
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sociais discursivas, mas também se constréi por meio de
sua experiéncia e da producgio de novas narrativas que
emergem nos processos de interagio social. (FURLIN

& TAMANINI, 2010, p.2)

Notamos que, ao modificar-se a materialidade e a situacio
comunicativa inicial do discurso, amplia-se ndo apenas o alcance
da voz de Patricia Galvao, mas também os objetivos iniciais
de sua escrita. Concordamos com os estudos de Procépio-
Xavier a respeito das narrativas que se dizem autobiograficas.
Verificamos que o que se configura em Paixdo Pagu é uma
reconstru¢io da memdria de um tempo, muito mais que a
memoria de uma mulher que teve importéncia social e histérica
no Brasil dos anos 1930. Para Procépio-Xavier,

De modo geral, pode-se dizer que as mais variadas
narrativasbiogrificasbuscamrealizaruma (re) construgio
da vida de um personagem, de modo diacronico. Essas
narrativas de exploragio da subjetividade tém em
comum a busca do autoconhecimento, o voltar-se para
si mesmo, o mergulho no Eu, a andlise das experiéncias

vividas por um sujeito. (PROCOPIO-XAVIER, p.43)

No caso de Patricia Galvio, a narrativa de vida surge como uma
acdo ao mesmo tempo reveladora e transformadora, capaz de
ampliar os horizontes narrativos e transpor os limites temporais
de um discurso intimista e pessoal.

ABSTRACT

This study aims to analyze the narrative construction of
Patricia Galvao’s discourse, in her book “Paixao Pagu”.
It’s hoped to verify the intended and constructed
effects in, and through the discourse of the letters
written by the journalist in the 1940s, to her husband
Geraldo Ferraz. “Paixdo Pagu” is described as a
“memoir, a letter of confession.” Thus defined, some
elements of the mise in scéne presented are cited, as
well as the intentions and restructuring of meaning that
the discourse suffered in its adaptation for publication
in book form. Based on studies of Machado (2010)
about self-narratives, we structured our analysis of
Pagu focusing on the modes of discursive organization
postulated by Charaudeau. Recent studies of Machado
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led our analysis and understanding about gender and
its socio-discursive implications. More pragmatically,
we make use of charaudian postulates regarding the
organization modes of discourse and the discursive
strategies organized to compose the discourse. We seek
to verify how they articulate to achieve intended goals.
We also observed the peculiarities of the construction
of Patricia Galvido’s discourse, especially in regard to
format, strategizing and involvement, subjects in the
construction of the discourse.

Keywords: Patricia Galvio. Self-narrative.
Autobiography
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