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Resumo

O trabalho objetiva realizar uma leitura critico-analitica dos poemas “A mulher é uma construgio”, de Angélica
Freitas (2012), e “Rapariga”, de Ana Paula Tavares (2011). Por meio do cotejamento das obras referidas, pretende-
se estabelecer um didlogo entre a literatura brasileira e a literatura angolana, de maneira que se observe a mulher
estetizada em cada texto. Ainda que as obras possuam marcas estéticas diversas, ambas parecem compartilhar
os seguintes indices teméticos: os papéis sociais da mulher prescritos pela tradicdo, a modelagem da identidade
feminina segundo as construgdes e convencdes de género de cada cultura e, por fim, a reificacio do corpo feminino.
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Abstract

The work objectifies the realization of a critical-analytical reading of the poems “A mulher é uma construgao”,
by Angélica Freitas (2012), and “Rapariga”, by Ana Paula Tavares (2011). Through the readback of the aforesaid
works, it’s intended establish a dialogue between the Brazilian literature and the Angolan literature, so it’s can
be noticed the woman estheticized in each text. Until the works has different esthetical trace, both seem to
share the following thematic indexes: the woman'’s social roles prescribed by the tradition, the modeling of the
womanlike identity according the gender’s constructions of each culture, the feminine body and, lastly, female

reification.
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Introducao

O presente artigo pretende estabelecer um didlogo fomentado pelos poemas “A mulher
é uma construgdo”, de Angélica Freitas (2012), e “Rapariga”, de Ana Paula Tavares (2011),
a fim de se analisar os modos pelos quais a condi¢io feminina est4 estetizada em cada texto,
isto é, como o retrato feminino estd construido nos poemas selecionados. De antemao, é
necessério dizer que, devido ao fato de as autoras serem oriundas de culturas diversas, ou seja,
brasileira e angolana, tal empreendimento levard em questdo a heterogeneidade e os diferentes,
atravessamentos presentes nas obras. Disso depreende-se que, por pertencerem a tradig()es
diferentes e possuirem condicdes distintas, é natural que existam, nesses pronunciamentos,
problematiza¢des nao equivalentes, uma vez que Angélica Freitas (2012), em uma conjuntura
ocidental, parece abordar, de modo bastante questionador e sarcastico, o que é ser mulher
enquanto construcgdo social; j4 Ana Paula Tavares (2011), ocupa-se da temaitica, revelando,
em tom melancélico a consciéncia do sujeito feminino dentro de uma tradicido opressora
e ancestral, fazendo com que prevalecam, em sua obra, caracteristicas ritualisticas que lhe
atribuem outra luminescéncia.

Nesse intuito, realizar-se-4, detidamente, a analise das obras para, em seguida, cotejé-las,
apresentando as suas semelhancas e dissemelhancas. E imprescindivel, todavia, prevenir que a
intersecdo proposta neste artigo nao visa realizar um juizo de valor, apregoando a superioridade
de uma obra sobre a outra. Conservadas as especificidades de seus trabalhos, ambas possuem
uma espléndida e elaborada realizacio estética.

Ainda acerca da metodologia adotada, firma-se que o foco deste trabalho recai sobre a
andlise dos poemas, sendo a teoria uma lente subjacente capaz de operar a argumentacao da
significagdo produzida a partir da leitura critico-analitica dos textos.

Angélica Freitas e a construcao do género feminino

Angélica Freitas, nascida em 1973, em Pelotas, Rio Grande do Sul, tem se mostrado uma
importante voz a falar sobre a condigio feminina na contemporaneidade. No poema “A mulher
é uma construcdo”, presente no livro Um ttero é do tamanho de um punho, pode-se entrever
uma orientacdo segundo a qual o género, por nio ser algo essencial ou inequivoco, é resultante
de uma constante e inacabada performatividade realizada no interior de uma matriz cultural.
Nesse sentido, tal poema é habitado por uma diversidade de imagens que colocam em xeque o
olhar da mulher sobre ela mesma.

O titulo do livro em que esté inserido esse poema é excepcionalmente emblemadtico.
E cogitar acerca das potencialidades de seus variados sentidos ndo deixa de ser relevante
para a leitura do poema em questdo. Sendo assim, Um fttero é do tamanho de um punho
insinua um repertério para além de algo meramente anatdmico. Insignia de forca e violéncia,
o punho fechado plasma uma profusdo de sentidos dentre os quais reside a imagem-simbolo
da luta feminista. Ademais, paira, de modo fantasmético, a ideia de poder associada ao género
feminino, ja que, segundo o senso comum, o ttero é simbolo de maternidade.
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a mulher é uma construcio

a mulher é uma construcio
deve ser

a mulher basicamente é pra ser
um conjunto habitacional

tudo igual

tudo rebocado

Ravaricn™, pc Ana P. Tavarcs

sé muda a cor

particularmente sou uma mulher
de tijolos 2 vista

nas reunides sociais tendo a ser

a mais mal vestida

digo que sou jornalista

(a mulher é uma construgao
com buracos demais

. pL Anceuicn Frritag, ¢

umA CONSTRUCAD

vaza
a revista nova € o ministério

dos assuntos cloacais

perdio

nao se fala em merda na revista nova)
vocé é mulher

e se de repente acorda bindria e azul

e passa o dia ligando e desligando a luz?
(vocé gosta de ser brasileira?

de se chamar virginia woolf?)

fl muiuce ¢

a mulher é uma construcio
maquiagem é camuflagem

toda mulher tem um amigo gay
como é bom ter amigos

todos os amigos tém um amigo gay
que tem uma mulher
que o chama de fred astaire

neste ponto, j4 é tarde
as psicologas do café freud
se olham e sorriem

nada vai mudar -
nada nunca vai mudar -

0LS LITERARIAS-A CONDICAD FEMININA £M

a mulher é uma construcio

(FREITAS, 2012, p. 45-46).
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J4 no inicio, destacam-se os versos: “a mulher é uma construcdo / deve ser/ a mulher
basicamente é pra ser / um conjunto habitacional” (FREITAS, 2012, p. 45). Note-se que tal
metafora projeta uma série de sentidos, destacando-se, em primeiro plano, o corpo feminino
como casa de outros corpos, seguido pela nocao da uniformizacio das identidades de género
femininas.

Desde o primeiro momento, nota-se a insurgente postura do eu poético, absolutamente
critico a convencao, isto €, do acordo social estabelecido e que sedimentou, por consequéncia,
papéis rigidos estabelecidos as mulheres, incluindo, é evidente, a questdo da estilizagio do
préprio corpo.

A respeito do primeiro aspecto, “a mulher é para ser / um conjunto habitacional / tudo
igual” (FREITAS, 2012, p. 45), pode-se compreender tal passagem a partir de uma orientagio
bioldgica, pois, ao realizar a fusdo das categorias mulher e conjunto habitacional, a autora cria
uma metafora que permite um entendimento segundo o qual o corpo se metamorfoseia em
uma casa-corpo', tendo a possibilidade, por sua conformacao corporal, de gerar outros corpos.

A segunda possibilidade semantica consiste na percepcao de que um conjunto habitacional
é uma imagem que revela uma padronizacdo, em virtude de sua configuracio ser calcada na
similitude. A isso, acrescenta-se a assertividade dos verbos (locucoes verbais) “deve ser”) e
“[...] é paraser” (FREITAS, 2012, p. 45), o que denota a natureza autoritdria de uma sociedade
que se pretende reguladora dos corpos e das condutas de seus sujeitos.

Ainda a respeito dessa metéfora, é importante argumentar que, ao assumir uma
performatividade discordante do paradigma estabelecido, o eu poético ou a mulher “de tijolos
a vista” (FREITAS, 2012, p. 45) incorpora a transgressao de nido se enquadrar nos modelos
de acabamento de género convencionados pela cultura, que, por sua vez, mantém arraigada
intersecdo com o tempo e o espaco no qual é produzida e disseminada. Ainda na mesma
estrofe, ao afirmar que “nas reunides sociais tendo a ser / a mais mal vestida” (FREITAS, 2012,
p- 45), esse sujeito reitera os seus atos desviantes em relagéo aos padrées que tangem as normas
de feminilidade.

Nesse ponto, j4 é possivel observar a emergéncia de um ser feminino insurgente que
se afirma como “[...] uma constru¢io / com buracos demais / vaza” (FREITAS, 2012, p.
55). Além de fazer, mais uma vez, referéncia a conformagio biolégica do corpo feminino,
a passagem, por evidenciar os vazamentos (verbo destacado no poema), parece discutir as
incongruéncias de uma concepcao essencialista das identidades de género, uma vez que existem
sujeitos femininos, como é o caso do eu poético, que desestabilizam e ressignificam essas
regras, aparentemente bem estabelecidas, lancando mio de um conjunto de a¢des que diluem
os arquétipos constituintes da feminilidade.

Na estrofe sequente, a mesma discussio se acentua, como se vé em: “vocé é mulher / e
se de repente acorda bindria e azul / e passa o dia ligando e desligando a luz? / (vocé gosta de
ser brasileira? / de se chamar virginia woolf?)” (FREITAS, 2012, p. 45-46). O questionamento,

1 Cumpre esclarecer que esta é a apropriacdo de um termo cunhado pela pesquisadora Margarida Calafate Ribeiro (2008) em
seu texto, “E outras vozes se levantam — Ana Paula Tavares responde a Lufs de Camdes”.
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introduzido pelas particulas “e” e “se”, respectivamente conjuncdo adversativa e condicional
(de acordo com o contexto sintdtico), demarca a possibilidade de uma mulher acordar bindria
e azul, isto é, constituir-se diferentemente dos padrées de feminilidade produzidos em uma
matriz heteronormativa e, portanto, fundamentada na dimensao do estritamente masculino e
feminino.

De acordo com o “Dicionério da lingua portuguesa”, de Sérgio Ximenes (2001, p. 125),
bindrio é tudo aquilo que “[...] tem duas unidades ou elementos.”, o que faz corroborar, nesse
excerto, as possibilidades multiplas e atravessadas de se ser mulher. Nessa pauta, os dois tGltimos
versos da estrofe encenam, ironicamente, a dimensio de troca, em que uma mulher, embora
brasileira, pode ter o nome de uma escritora inglesa bem como vivenciar um género que pode
transitar, de modo hibrido, entre 0 masculino e o feminino. Assim, dentre os diversos sentidos
atualizados a partir de tal excerto, avulta-se uma légica pautada nas inversdes, cujas fronteiras
identitdrias podem ser fundidas em um jogo de misturas.

A seguinte passagem, “toda mulher tem um amigo gay” (FREITAS, 2012, p. 46), denota
um dos muitos clichés atribuidos 4 condi¢cdo da mulher fazendo ecoar, no texto, um tipo de
discurso, geralmente, disseminado pelo senso comum. Na mesma perspectiva, nos seguintes
versos “todo o amigo tem um amigo gay / que tem uma mulher / que o chama de fred astaire”
(FREITAS, 2012, p. 46), ha a presenga de um tom galhofeiro, de maneira que, mais uma vez,
Freitas (2012) parece brincar com a pluralidade que recobre a questdo da sexualidade e do
género. Observe-se, ainda, que, ao lancar mao de uma estrutura sintdtica de oracdes subordinadas
adjetivas restritivas?, a autora estabelece um ritmo cujo efeito sequencial é corporificado pela
interdependéncia das sentencas ligadas por pronomes relativos. Disso, apreende-se, também, a
presenca de uma diccio coloquial, remetendo as enunciacdes informais presentes no cotidiano.

Na totalidade dos aspectos formais do poema, observa-se que os seus versos sio livres,
uma vez que nao seguem nenhuma métrica ou um esquema de rimas bem delimitado. Além
do mais, em sua composicio, ndo hd a utilizacio de letras maitsculas, bem como o emprego de
pontos finais. Diante disso, é possivel intuir que, por abrir mio de determinadas convencées
gramaticais e optar por uma forma desordenada (sem um padrio), a autora mostra, através
da estrutura poética, um cendrio por onde circulam diversas configuracdes possiveis de
feminilidade, sem se subordinar, necessariamente, as prescricdes restritas e frageis estabelecidas
pela sociedade. Por essa lente, o desalinho formal desse poema aponta para o lugar poroso das
identidades femininas na contemporaneidade.

Ao ler algumas proposicdes centrais de Judith Butler, Guacira Lopes Louro (2016)
estabelece, em “Uma sequéncia de atos”, que as identidades de género ndao podem ser
compreendidas segundo uma orientacio bioldgica (essencialista), uma vez que o género é uma
categoria incessante e, portanto, inacabada. Para Louro (2016), o género nio é algo que se
é, mas, sim, algo que se faz: “Tornar-se um sujeito feminino ou masculino ndo é uma coisa
que aconteca num s6 golpe, de uma vez por todas, mas que implica uma construgio que,
efetivamente, nunca se completa. (LOURQO, 2016, p. 13).

2 No que diz respeito a estrutura sintitica dessa passagem, parece coerente determinar a existéncia de uma alusio ao poema
« 1 2 1l Aerni i TFeeen p ”

Quadrilha”, de Carlos Drummond de Andrade, substancializando, no &mbito literdrio, um possivel didlogo entre a contem-
poraneidade e a tradicio.
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Cada sociedade convenciona os seus paradigmas de masculinidade e feminilidade,
difundidos por discursos de poder. E é nessa compreensio que reside o maior éxito de Angélica
Freitas (2012), pois, ao arquitetar um eu poético feminino desviante dos padrées impostos,
ela afianca a pluralidade das existéncias, dos corpos e das identidades femininas, ressaltando
nao s6 a dimensdo escorregadia e ambivalente dessa questdo, mas, principalmente, o género
como uma construcao que sempre conta, portanto, com um devir. Em outros enunciados,
através desse poema, a autora critica, com a pena da galhofa (num sentido Machadiano), o
status quo (heteronormativo/machista/misdgino) responsavel por tentar modular e normatizar
as identidades de género segundo critérios subjugadores.

pc filna P. Tavarcs

“Raparica”,

L

Ana Paula Tavares e a consciéncia do eu feminino

Ana Paula Tavares, nascida em 1952, em Lubango, situado no planalto da Huila, é uma
importante escritora angolana, cuja obra foi vencedora dos prémios: Mario Antonio, da Fundacio
Gulbekian, e o Prémio Nacional de Cultura e Artes, de Angola. “Rapariga”, um dos poemas da
obra Amargos como os frutos: poesia reunida, apresenta uma poética de resisténcia, em que
vozes, antes invisiveis, sio evidenciadas.

pc Ancerica Frritas,

Vale reiterar que, nessa poética da resisténcia ou, de outro modo, nessa resisténcia poética,
Ana Paula Tavares faz ecoar um discurso veemente, desnudando o cotidiano circundado pelas
tradi¢des proprias da cultura Bantu angolana. Eivada de um sentimento de quem fala de dentro
e relatando, sendo a prépria subjuga¢do, mas, de maneira implicita, o arrolamento ancestral de
mulheres silenciadas pela sociedade, a autora reflete acerca da consciéncia feminina dentro do
contexto evocado pelo/no poema.

“N muwuce £ uma ConsTRUCAD

Rapariga

Cresce comigo o boi com que me vio trocar
Amarram-me as costas a tdbua Eylekessa

Filha de Tembo

Organizo o milho

Trago nas pernas as pulseiras pesadas
Dos dias que passaram...

Sou do cla do boi -
Dos meus ancestrais ficou-me a paciéncia
O sono profundo do deserto,

a falta de limite...

Da mistura do boi e da 4rvore

INTLRSL’([]LS LITERARIAS-A CONDICAOD FEMININA EM

a efervescéncia
o desejo

w
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a intranquilidade
a proximidade
do mar

Filha de Huco
Com a sua primeira esposa
Uma vaca sagrada
concedeu-me
o favor das suas tetas tberes.

(TAVARES, 2011, p. 49).

Em primeira instincia analitica, cumpre indicar que, nesse poema, o titulo possui uma
funcido ordenadora no que se refere & producio de sentido, j4 que o vocdbulo “Rapariga”
(TAVARES, 2011, p. 49), sem nenhum modificador ou determinante, aponta para uma
concepg¢io ampla de mulher enquanto categoria. Ainda que, do ponto de vista tematico, o poema
focalize uma historia especifica, pode-se entrever a universalidade das questdes levantadas.

O poema é aberto com os seguintes enunciados: “Cresce comigo o boi que me vio trocar”
(TAVARES, 2011, p. 49). Pode-se perceber, a partir desse primeiro verso, a consciéncia do
eu poético quanto a sua reificacdo, uma vez que ela se torna um objeto de troca. Observa-se
ainda que o eu lirico se vale de uma visio, a0 mesmo tempo realista e critica do ato da troca,
realizado no alambamento, cujo pretendente d4 a familia da rapariga um dote, isto é, bens que
demonstram o seu interesse pela moga. Em uma anélise mais criteriosa, compreende-se que essa
pratica demonstra um forte carater patriarcal, uma vez que o homem possui um lugar primario
na ordem da cultura, competindo a ele, nesse caso, decidir o destino da mulher. Posteriormente,
em “Amarram-me as costas a tdbua Eylekessa” (TAVARES, 2011, p. 49), tem-se a sinalizagdo
ritualistica de que a mulher estd pronta para se unir a um outro africano, justificando, com isso,
as asser¢oes do primeiro verso.

No excerto “Trago nas pernas as pulseiras pesadas / Dos dias que passaram...” (TAVARES,
2011, p. 49), observa-se, através da quantidade dos apetrechos citados, a significagio do
tempo transcorrido, sendo o adjetivo “pesada” responsavel por marcar, textualmente, senio
o peso material dos objetos, o jugo cotidiano impingido a mulher. Do verso seguinte, “Sou
do cla do boi " (TAVARES, 2011, p. 49) depreende-se a insercio do eu poético em um
contexto agropastoril. De outro modo, compreende-se que tais versos também podem conotar
a identificagdo do sujeito enunciador a categorial animal, de modo a ratificar a sua condicao
subalterna.

«

Adiante, a voz poética enumera as caracteristicas herdadas pelos seus ancestrais: “o
desejo / a intranquilidade / a proximidade do mar” (TAVARES, 2011, p. 49). Conquanto,
dessas peculiaridades, ressalta-se a seguinte cena: “Dos meus ancestrais ficou-me a paciéncia /
O sono profundo do deserto,” (TAVARES, 2011, p. 49). Além da beleza estética, julga-se que
tal excerto manifesta o siléncio repleto de significacio de tal mulher.

Na dltima estrofe: “Filha de Huco / Com a sua primeira esposa / Uma vaca sagrada /
concedeu-me / o favor das suas tetas tberes.” (TAVARES, 2011, p. 49), o eu poético, além
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de descortinar a sua ascendéncia, apresenta, de modo reverente, a dimensao veneravel de uma
primeira esposa, segundo as convencdes tradicionais. Todavia, nesse caso, é perceptivel que a
mulher s6 é legitimada pela significagdo masculina ou, mais especificamente, por ser a primeira
esposa de um homem.

Como j4 se sabe, a voz poética deste poema, além de constatar a sua objetificacdo, relata
as suas origens, de modo que o texto é arquitetado em constante movimento de ida e volta,
o que pode ser testificado pela sua sintaxe visual, cuja sinuosidade se concretiza pelo recuo e
pela proeminéncia de alguns versos. No mais, o poema comporta a manifestagio intranquila de
uma identidade feminina que demonstra a sua falta de limite e a sua resisténcia através de uma
escrita que denuncia as mazelas de sua subjugacio.

Em “Passagem para a diferenca, preféicio de ritos de passagem”, Inocéncia Mata (2007)
destaca a diferenca estética de Ana Paula Tavares em relacdo a escrita de alguns poetas
consagrados. Para Mata (2007), o principal éxito da produgao literdria de Tavares é a emergéncia
de um ser feminino pleno, fazendo-se ouvir a partir de sua condigdo existencial, no interior
da tradicdo. Assim, ao instaurar o significante feminino em seus poemas, a escritora angolana
reverbera ndo uma voz solitaria (como pode parecer), mas o grito polifénico e multiforme de
muitas mulheres.

Olhares cruzados: a representacao da condicao feminina em Angélica Freitas
e Ana Paula Tavares

Antes do desfecho, é proficiente reiterar que as ponderacdes finais nio sio, de modo
algum, erigidas sobre um juizo de valor, pois, conforme ficou chancelado em cada leitura, as
autoras possuem obras peculiares e ricas. Além do mais, ambas dao conta de lugares de fala
distintos, desdobrando-se em propostas que, todavia, ndo divergem por completo, ji que se
trata da voz feminina legitimada na/pela literatura. Conquanto, é preciso estabelecer que cada
uma coloca em pauta nuances diferentes a respeito da reflexdo do género feminino.

No que concerne as dissemelhancas, constata-se que ha, em “A mulher é uma construcio”,
de Angélica Freitas (2012), a predominancia de uma dicgdo jocosa que, por vezes, vale-se de
elementos da cultura de massa para ironizar os moldes impingidos a conformacao das identidades
femininas. A poesia de Freitas (2012), além de escancarar o inacabamento do sujeito feminino,
questiona os discursos de poder que vigoram na sociedade. J4 nos versos de Ana Paula Tavares
(2011), hé a prevaléncia de um pronunciamento em tom melancélico, cuja mulher reconhece
a sua reificacdo no interior da tradi¢io. Muito mais resignada do que indagadora, a voz presente
em “Rapariga” é atravessada por uma consciéncia coletiva que, implicitamente, agrega outras
mulheres que vivem nas mesmas circunstancias ritualisticas e culturais. Fora isso, o poema de
Tavares (2011) apresenta, de maneira lirica, a percep¢io do eu feminino e o seu entorno. Em
suma, trata-se da mulher se percebendo e se enunciando a partir da tradicao.

Nos dois contextos, pode-se notar que hd uma pensamento de matriz patriarcal que
estabelece a mulher enquanto sujeito subalterno, de modo que, no primeiro caso, os signos da
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opressdo tendem, grosso modo, a criar expectativas de uma feminilidade padrio, enquanto,
no segundo caso, a opressido é muito mais ritualizada e corporificada, mas que, de toda forma,
também cria um horizonte de vida em que, quase sempre, o dnico destino da mulher é o
casamento.

pc filna P. Tavarcs

O principal ponto de contato entre Angélica Freitas (2012) e Ana Paula Tavares (2011)
da-se pelo fato de ambas protagonizarem o préprio discurso e refletirem acerca da cultura,
muitas vezes opressora, na qual estio inseridas. Sob esse viés, as mulheres, tanto as estetizadas
nos poemas, assim como as autoras, podem ser consideradas transgressoras e bem-sucedidas
em suas realizacdes.

“Raparica”,

L

Angélica Freitas (2012) e Ana Paula Tavares (2011), de acordo com o que se pdde analisar
de seus poemas, demonstram uma preocupacio com o uso da linguagem e com a forma de seus
poemas, tratando da condicao feminina sem serem panfletarias. Por fim, é valioso concluir que
ambas representam o excelente resultado da mulher inserida no &mbito da producio literéria,
em um cinone (seja brasileiro ou angolano) que, historicamente, privilegia a escrita masculina,
desenvolvendo-se a despeito das mulheres.

pc Ancerica Frritas,
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