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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar a
obra A confissdo de Liicio, a fim de verificar em que
medida o amor e a linguagem podem ser entendi-
dos como fonte de criacdo e lugar de seducdo, res-
pectivamente. Assim, buscar-se-a corroborar a tese
de que a urdidura da obra de Mario de Sa-Carneiro
se da por meio da falta, da incompletude e do desli-
zamento dos significantes.

Palavras-chave: Literatura portuguesa; Decadentis-
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Desde as cantigas trovadorescas, € comum depararmo-nos com
produgdes literdrias consagradas em que o amor é tomado como
fonte'd- -riagdo. Nao se pode negar, contudo, que as frustracoes, as
ambiguidades e a sensacao de incompletude que permanece, ja que
grande parte da promessa amorosa nao se realiza, causam em noés, lei-
tores, certo desconforto. Isso porque a prépria incompletude se instala
no discurso que a literatura tece sobre o amor. Pode-se dizer que é jus-
tamente essa caracteristica que faz com que esse tipo de obra deixe de

ser apenas um produto cultural e torne-se, por meio da estetizagdo da

*Trabalho final do curso “De Orfeu e de Perséfone: variagoes do sandosismo amoroso na literatura portugue-
sa”, ministrado no Programa de Pés-graduacio em Letras da PUC Minas pela Profa. Dra. Lélia Maria Parreira
Duarte no primeiro semestre de 2008.

**Mestranda em Literaturas de Lingua Portuguesa no Programa de Pos-graduagdo em Letras da PUC Minas.

94 Cad. Cespuc de Pesg. Belo Horizonte, n.17, p.94 - 108, jun. 2009






A confissio de Licio: mistério, seducio e amavios

falta e da incompletude, arte. Em linhas gerais, € isso o que ocorre em
A confissdo de Licio. Nessa obra, que revela consciéncia da constri-
céo artistica, observa-se a elaboracao, o deslizamento dos significantes
e a utilizacdo de uma linguagem plastica e criadora, cujo sentido é pro-
visério, utilizando a ideia do amor como fonte de criacao.

Publicada em 1914, essa novela de Mario de Si-Carneiro apre-
senta tracos marcantes do Decadentismo, estética literria do final do
século XIX que, segundo estudiosos, caracteriza-se pelo “cansaco de
uma civilizacao que se julga estar no ocaso, no tédio, 4 busca de sen-
sacoes novas, mais intensas, fruidas no extravagante, no mérbido, nos
requintes da forma. Trata-se, pois, de um esteticismo que tem estreitas
relagbes com o simbolismo e o impressionismo, produtos da mesma
atmosfera sécio-cultural”. (PRADO, 1979, p.1) Em outras palavras, a
proposicao decadentista, como o préprio nome sugere, gira em torno
de uma visdo pessimista da vida e do culto ao bizarro e as esquisitices,
as noites sombrias, a introspeccao e a morte. Além de uma visdo de
mundo bastante intimista, essa estética apresenta um grande interesse
pelo mistério e pelo fantastico. Pode-se assim ler A confissio de Lacio
como uma obra que se pauta pela estética decadentista, pois essas ca-
racteristicas estao disseminadas em toda a novela, que, grosso modo,
utiliza o tédio como impulso para a criacio literaria. N

Narrada em primeira pessoa, a novela A confissao de Licio pas-
sa-se no final do século XIX, ora na Franca ora em Portugal, e apresen-
ta-nos o convivio de um grupo de intelectuais que se reuniam para
comentar suas produgdes e a arte de um modo geral. Desse grupo,
destacam-se os personagens Gervasio Vila Nova — que, segundo o
- narrador, encantava as mulheres —, o poeta Ricardo de Loureiro e o
novelista e protagonista Licio Vaz. Condenado a cumprir dez anos
de prisdo pelo assassinato do poeta Ricardo de Loureiro, Licio, narra-
dor-personagem, inicia a trama comprometendo-se a narrar todos os
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pormenores acerca da morte de seu grande amigo. Apos sair da prisao,
ele resolve demonstrar sua inocéncia por meio de sua confissao, ainda
que ela parega inverossimil. Para isso, Lucio estabelece uma série de
digressoes que, segundo ele, ndo estdo na ordem cronologica, ja que
sdo escritas @ medida em que se vao apresentando a sua memoria.

E por meio de uma dessas divagagdes que tomamos conheci-
mento do personagem Gervasio Vila Nova:

Por 1895, nao sei bem como, achei-me estudando Direito na Faculda-
de de Paris, ou melhor, ndo estudando [...] Logo me embrenhei por
meios artisticos, e Gervasio Vila Nova, que eu mal conhecia em Lisboa,
volveu-se-me o companheiro de todas as horas. Curiosa personalidade
essa de grande artista falido, ou antes, predestinado para a faléncia. [...]
Nao era enigmatico o seu rosto - muito pelo contrario - se lhe cobriam
a testa os cabelos ou o chapéu. Entanto, coisa bizarra, no seu corpo ha-
via mistério - corpo de esfinge, talvez, em noites de luar [...] Todo ele
encantava as mulheres.!

Misterioso, sedutor e de muitas relagdes no meio artistico, Ger-
véasio, a principio, era com quem Licio mais se identificava desde que
chegara a Paris. Passavam horas falando de moda, discutindo teatro,
musica e arte. Até que, por intermédio do préprio Gervisio, Lucio co-
nhece o poeta Ricardo de Loureiro. Dentro de pouco tempo, estes se
tornam companheiros inseparaveis, amigos intimos a ponto de com-

partilharem o tédio e a angustia de suas existéncias:

[...] ndo havia mal-entendidos, nem quase ja segredos. [...] Nao
éramos felizes - Oh! ndo... As nossas vidas passavam torturadas
de incompreensdes, de agonias de sombras... Subiramos mais alto;

pairavamos sobre a vida. Podiamo-nos embriagar de orgulho, se

1SA CARNEIRO, 1996, p.19. Todas as citagdes serio dessa edigio, indicadas apenas pelo mimero das paginas.
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quiséssemos - mas sofriamos tanto... tanto... 0 nosso tnico refigio

€ra nas nossas obras. (p.31)

Tudo corria como de costume até que um dia Ricardo, apés dizer
a Lucio que a sua amizade encantava-o muito, faz uma revelacio que
deixa o novelista perturbado: confidencia-lhe que nao podia ser amigo
de ninguém, j& que nao sabia ter afetos, mas apenas ternuras:

E uma ternura traz sempre consigo um desejo caricioso: um desejo de
beijar... de estreitar... Enfim: de possuir! [...] A verdade, por conseqiién-
cia, é que as minhas proprias ternuras nunca as senti, apenas as adivi-
nhei. Para as sentir, isto ¢, para ser amigo de alguém (visto que em mim
a ternura eqiivale a amizade) forcoso me seria antes possuir quem eu
estimasse, ou mulher ou homem. Mas uma criatura do nosso sexo, nio a
podemos possuir. Logo eu s6 poderia ser amigo de uma criatura do meu
SeX0, se essa criatura ou eu mudassemos de sexo. (p.40)

A fala de Ricardo de Loureiro nos revela um estado dominado
por aquilo que Sonia Viegas define como eros. Segundo a autora, a pa-
lavra significa literalmente desejo irrefredvel, que nio se pode segurar:
mesmo que tal desejo nao seja ou nao possa ser concretizado, mesmo
assim aquele que sente nao pode deixar de desejar. O que se percebe é
que o poeta demonstra sentir por seus “amigos”, especificamente por
Lucio, esse desejo. Dessa forma, Ricardo apresenta uma predisposicio
para relacionar-se com Liicio, j& que esse sentimento é como aquele de
que fala Sonia Viegas e que

[...] coloca, num certo sentido, da forma mais absoluta em relacio ou
em disponibilidade para o outro e para 0 mundo, mesmo que esse ou-
tro nao esteja a [...] frente. Nao adianta pensar em resistir; vocé est4 ir-
refreavelmente, irremissivelmente desejante. E o que a propria palavra
nos ensina em sua literalidade etimolégica. (VIEGAS, 1987, p.28)
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Na impossibilidade de realizar seu desejo, Ricardo de Loureiro
vive angustiado e decide, ap6s dez meses, retornar para Portugal. La-
cio, por meio de algumas poucas cartas que recebera do poeta, presu-
me que seu amigo havia se casado. Nao resistindo as saudades, resolve
também regressar a Portugal e ir ao encontro do poeta. Logo quando
se veem, Licio percebe que os tracos faciais do amigo haviam muda-
do: “As suas feicdes bruscas haviam-se amenizado, acetinado - femi-
nilizado, eis a verdade -[...]"”. (p.42) De volta ao convivio com Ricardo
e, agora também, com Marta, esposa de seu amigo — a quem conhecera
‘num ambiente imerso em penumbra - Liicio passa a considerar que
sdo felizes: “Durante seis meses a nossa existéncia foi a mais simples,
a mais serena. Ah! esses seis meses constituiram em verdade a tnica
época feliz, em névoas, da minha vida...” (...) “Por sua parte, Ricardo
s6 me parecia feliz no seu lar. Em suma, tinhamos aportado. Agora
sim: viviamos.” (p.43-44)

De acordo com a narrativa é, portanto, somente apos se reencon-
trarem e compartilharem a presenca e atengao de um terceiro, Marta, que
as vidas de Lucio e de Ricardo passam a fazer sentido. Esse terceiro, Mar-
ta, ou melhor, 0 amor, desempenha papel fundamental em A confissao
de Lacio a medida que o narrador o identifica a criagao literaria, ambos
fontes de uma nova significagao para a vida de Ltcio e de Ricardo, até
entdo enfastiadas. Segundo Viegas (1987, p.28), “amor e criagao andam
juntos de méaos dadas: sem amor nao hé criacao; sem criatividade nao ha
amor. E a realidade de uma interdependéncia absoluta. [...] s6 no regaco
do amor é que as formas podem encontrar o instante da sua existéncia;
fora dai as formas ndo vém a existéncia.” Levando o raciocinio um pouco
mais longe, é possivel afirmar que o amor existente entre esses amigos,
intermediado por Marta, é que contribuira para a criacdo de suas obras
literérias, ja que Ricardo de Loureiro e Liicio s6 concluem Diadema e A
Chama quando Licio e Marta se possuem (p.53 e 69, p.65 e 71).
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Para além do amor, a seducao é, também, tema e estratégia
poética que se manifesta com recorréncia na obra de Mario de Sa-
Carneiro. De acordo com Leyla Perrone-Moisés (1990, p-13), “seduzir
(do latim seducere) quer dizer literalmente, ‘levar para o lado,” ‘des-
viar do caminho'. [...] Desonrar, recorrendo a promessas, encantos ou
amavios.” E ¢ justamente o que ocorre quando lemos a narrativa em
analise. Somos constantemente seduzidos pelos encantos e amavios
que o narrador utiliza. Um deles reside na prépria linguagem, visto
que o constante deslizar dos significantes leva-nos a possibilidade de
atribuir significados que, inicialmente, nao estio (im)postos na/ pela
obra. Segundo Blanchot (2001), é essa possibilidade - que exaure da
narrativa o carater de afirmacao e de negacao e estabelece o neutro
- que faz com que a obra seja vista como uma questdo profunda. Em
Outras palavras, a prépria obra, ao revelar que a palavra realiza-se ao
declarar-se incompleta, vazia de qualquer significado, gera um ques-
tionamento de tal ordem que nos d4 uma sensacdo de inseguranca,
de saltar no vazio.

A exemplo disso, pode-se tomar a veracidade ou nao do relato
do proprio protagonista. Ao dizer que se compromete a contar-nos a
verdade, ainda que ela seja inverossimil, Lucio tenta convencer-nos
de que seu discurso é confidvel, a0 mesmo tempo em que tenta esta-
belecer conosco um pacto - e, por que nao dizer, uma cumplicidade
- ficcional. Dessa forma, somos seduzidos, desviados do caminho,
sabendo que o caminho que escolhemos nao apresenta verdades ou

certezas.

A questao mais profunda é esta experiéncia do desvio no modo de um
questionamento anterior ou estranho, ou posterior a toda questao. O
homem, pelo viés da questio profunda, é direcionado para aquilo que
desvia - e se desvia. (BLANCHOT, 2001, p.60)
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Outro fato Gue nos faz perceber que o significado na obra nao

esta fixo é a forma como sdo construidas as personagens Gervdsio Vila

Nova, Ricardo de Loureiro e Marta. O modo como sdo apresentadas

leva-nos a indagar se ndo seriam essas personagens uma representacao

do duplo, que segundo Carla Roque e Cunha ¢

algo que, tendo sido origindrio a partir de um individuo, adquire quali-
dade de projeccdo e posteriormente se vem a consubstanciar numa en-
tidade auténoma que sobrevive ao sujeito no qual fundamentou a sua
génese, partilhando com ele uma certa identificacdo. Nesta perspectiva,
o DUPLO é uma entidade que duplica o “eu”, destacando-se dele e
autonomizando-se a partir desse desdobramento.(ROQUE E CUNHA,
1996, p.1)

Ainda segundo a autora:

Nenhum DUPLO surge do nada. Um DUPLO forma-se a partir de um
“eu” original que detém o conhecimento suficiente da sua interiorida-
de, para a exteriorizar através de outra entidade que o imita, dupli-
cando-o. [...] Deixa de poder ser confundido com o “eu”, pois a partir
do momento em que é gerado, ganha autonomia e possui ja uma ou-
tra esséncia, esséncia essa que apresenta uma différance relativamen-
te ao ‘eu’ original, passando a assumir-se como o Qutro. (ROQUE E
CUNHA, 1996, p.1)

A hipétese aventada de que as personagens Gervasio Vila Nova,

Ricardo de Loureiro e Marta sdo manifestacdes do duplo na obra,

deve-se, primeiro, ao fato de o personagem Ricardo de Loureiro, apre-

sentado como um amigo intimo do protagonista e bem mais compre-

ensivo do que Vila Nova, receber predicados que, por vezes, muito o

assemelham ao escultor. O gosto que ambos demonstram pela arte, a
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eloquéncia com que discursam (p. 17 e 25), além de todo o mistério que
0 corpo dos dois representa para Lucio, permitem-nos propor a pos-
sibilidade de que Ricardo de Loureiro seja entendido como um duplo
de Gervasio Vila Nova. Nos trechos abaixo, nos quais Lucio descreve
fisicamente as duas personagens, encontramos subsidios para respal-

dar tal inferéncia;

[Gervasio] Nao era enigmatico o seu rosto - muito pelo contrério - se
lhe cobriam a testa os cabelos ou o chapéu. Entanto, coisa bizarra, no
seu corpo havia mistério - corpo de esfinge, talvez, em noites de luar.
Aquela criatura nao se gravava na memoria pelos seus tragos fisiono-
micos, mas sim pelo seu estranho perfil. ( p.19)

[--]

Alias, ainda hoje ignoro se meu amigo [Ricardo de Loureiro] era ou nao
era formoso. Todo de incoeréncias, também a sua fisionomia era uma
incoeréncia: por vezes o seu rosto esguio, macerado - se o0 viamos de
frente, aparecia-nos radioso. Mas de perfil ja ndo sucedia o mesmo...
Contudo, nem sempre: o seu perfil, por vezes, também era agradavel ...
sob certas luzes... certos espelhos... ( p.39)

Nota-se que Lucio utiliza os adjetivos “enigmaticos” e “incoe-
rentes” para descrever os perfis de Gervasio e de Ricardo, o que nos
permite inferir a incognita que ambos representavam para o protago-
nista; concomitantemente, porém, seduziam-no a ponto de desejar es-
tar ao lado dos mesmos. Assim, pode-se deduzir que Gervasio teria
mudado de postura, - apresentando-se sob a figura de Ricardo de Lou-
reiro - estaria mais caricioso, mais intimo de Licio, apenas para poder
relacionar-se melhor com o seu amigo.

A figura de Marta também parece estar envolta nessa perspectiva
do duplo. Para compreendermos tal assertiva, é importante atentarmos
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para a fala de Ricardo de Loureiro, quando revela a Licio que ndo po-
dia ser amigo de ninguém, porque desejava acariciar e possuir quem
quer que fosse esse amigo. Conforme se observa em trecho ja citado,
Ricardo acredita que a solugao para a impossibilidade de ser amigo de
alguém do mesmo sexo s6 se efetivaria se ele ou 0 amigo mudasse de
sexo “s6 poderia ser amigo de uma criatura do meu sexo, se essa cria-
tura ou eu mudassemos de sexo.” (p.41)

Ao sugerir que o pretenso amigo ou ele préprio mude de sexo, para
que de fato possam ser amigos, Ricardo de Loureiro oferece-nos pistas
para corroborar a tese de que Marta pode ser a materializagao da possibi-
lidade de realizar o desejo do poeta. Como Liicio nao manifesta nenhum
posicionamento acerca da declaracdo do amigo, Ricardo sente-se no de-
ver de abrir mao de sua virilidade para satisfazer seus desejos. Dessa
forma, passa a se relacionar com Licio através da figura de Marta.

Tal é a coeréncia dessa assertiva que, por vezes, Lucio percebe
que o modo de Marta pensar e manifestar-se nas discussdes asseme-
lha-se muito ao de Ricardo de Loureiro: “Curioso que a sua maneira
de pensar nunca divergia da do poeta.” (p.44) Além disso, Lacio tam-
bém sentira, algumas vezes, que estava a relacionar-se com alguém do
seu proprio sexo, o que o leva a questionar a existéncia e a origem de
Marta, bem como a forma como tomara conhecimento de que ela era a

esposa de seu amigo:

- Mas no fim de contas quem é esta mulher?...

Pois eu ignorava tudo a seu respeito. Donde surgira? Quando a encon-
trara o poeta? Mistério... em face de mim nunca ela fizera a minima alu-
sdo ao seu passado. Nunca falara de um parente, de uma sua amiga. E,
por parte de Ricardo, o mesmo siléncio, o mesmo inexplicavel siléncio.
[...] Mas seriam eles casados?... Nem sequer disso eu podia estar segu-

ro. Lembrava-me numa reminiscéncia vaga: na sua carta 0 meu amigo
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nao me escrevera propriamente que se tinha casado. Isto é: dizia-mo
talvez, mas sem empregar nunca uma palavra decisiva... Aludindo a
sua mulher, dizia sempre Marta - reparava agora também. (p.45)

A davida que Licio expressa sobre a forma como o amigo lhe
havia dado a noticia do matriménio explicita que “[o] discurso do
sedutor tanto pode consistir em dizer ao outro o que ele gostaria de
ouvir, como em dizer exatamente o que ele tem horror de ouvir. O
essencial ndo é que haja uma promessa na linguagem, mas que haja
uma promessa de linguagem”. (PERRONE- MOISES, 1990, p.16) H,
portanto, no fato de Licio nao ter certeza de que seu amigo lhe disse-
ra que havia se casado, uma promessa de linguagem, isto ¢, de uma
outra forma de linguagem, a do inconsciente, que faz com que Licio,
ja seduzido, permita-se entrar pelo caminho imaginario e relacionar-
se com Ricardo:

Mais do que nunca o mistério subsistia [...] Outrora o mistério apenas
me obcecava como mistério: evidenciando-se, também a minha alma
se desensombraria. Era ele s6 minha angustia. E hoje - meu Deus! - a
tortura volvera-se em quebranto; o segredo que velava a minha des-
conhecida s6 me atraia hoje, s6 me emBriagava de champanhe —eraa
beleza tinica da minha existéncia. [...] O mistério era essa mulher. Eu s6
amava o mistério. ( p.51)

Numa situagdo de sedugao o que fascina é o suspense, é a possi-
bilidade de jogar com o seduzido, de reavivar a fantasia e de manter o
prazer suspenso na fala, no gesto e na propria linguagem. Nota-se que
€ 0 que ocorre no fragmento acima. Lucio admite sentir-se atraido e
embriagado por esse mistério que alimentava ainda mais o seu desejo
por Marta. O que o protagonista amava era o mistério, o enigma, a in-
cognita, o suspense que Marta passara a representar para ele; pode-se
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até dizer que a relagao de sedugao que se estabelecera com tal situacao
¢é que passara a dar um novo significado a vida de Lucio.

Com tais conjeturas, que partem das pistas que o préprio tex-
to nos oferece, nao se pretende restringir a leitura da narrativa a essa
perspectiva, mas sim explicitar que nela tudo é fluido, imerso em pe-
numbra e névoa, passivel de uma nova significagio. Pode-se dizer que
a auséncia de respostas e a predominédncia do mistério também fazem
com que a linguagem de A confissdo de Liicio seja sedutora. E possi-
vel perceber a aplicacao disso nas seguintes questdes que podem ser
levantadas acerca da narrativa e que, no entanto, ndo nos sdo respon-
didas:

* Nao saberia Lucio que Marta era Ricardo?

e Por que os conhecidos de Ricardo recusaram-se a responder
0s questionamentos de Liicio acerca de Marta? Por que lhes
pareciam indelicadas aquelas indagacoes?

e Teria Ricardo de Loureiro visto a esposa indo para a casa de
Sérgio Warginsky?

* Ricardo atirara em Marta ou fora o préprio Lucio - que ja ha-
via sentido vontade de matar o amigo - que dera cabo da vida
de seu amante?

» Estaria Lucio preso em uma cadeia ou internado em um ma-
nicémio?

Sao questdes como essas que ratificam o deslizamento do signi-

ficante e a seducdo que a prépria linguagem da narrativa apresenta, ja

que:

[...] na linguagem a sedugao tem seu comego, seu meio e seu fim. Por-
que a linguagem é sempre promessa falaz de uma realidade, porque
nela os processos substitutivos sdo infinitos e o jogo erdtico pode circu-
lar em permanéncia. (PERRONE-MOISES, 1990, p.20)
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E possivel afirmar que, assim como esse homem dividido, fada-
do a procurar a parte que o complete, Ricardo e Lticio também estavam
em busca de uma “completude”, da metade que os fizesse existir. Essa
busca culmina, na obra, na relacio que ambos estabelecem através da
figura de Marta. Somente a partir do momento em que ela é inserida
no enredo e, consequentemente, no cotidiano das personagens, é que
a vida deles passa a fazer sentido: “Raros dias se passavam em que
nao estivesse com Ricardo e Marta. [...] Em suma tinhamos aportado.
Agora sim: viviamos.” (p.44)

Embora também descrito por expressdes que se referem a luz,
0 cendrio da trama ¢, em grande parte, caracterizado por apresentar
nevoeiros e sensagdes quiméricas. Em vérios trechos da narrativa, ¢
possivel observar a recorréncia do emprego de expressdes como pe-
nui‘nbra, sombras e névoas, para caracterizar o ambiente em que Lucio

encontrava-se com a amante:

Cheguei, um criado estilizado conduziu-me a uma grande sala escura,
peéada, ainda que jorros de luz a iluminassem. Ao entrar, com efeito,
eu tive a mesma sensagao que sofremos se, vindos do sol, penetramos
numa casa imersa em penumbra. [...] E, de sibito, sem saber como,

num rodopio nevoento, encontrei-me sentado em um sofd, conversan-

do com o poeta e com sua companheira... (p.42)

Nota-se, no fragmento acima, que Lucio utiliza expressdes que,
semanticamente, dao a ideia de imprecisao e de obscuridade, o que,
somado ao conflito da obra, atribui a narrativa um carater opaco, cau-
sando no leitor a sensacao de incompreensao e de frustragao, ja que
ele ndo pode afirmar com certeza se Lticio estd sonhando ou fora de
si, ou mesmo se ele, para ser seduzido por Marta/Ricardo, é inserido,

propositadamente, num ambiente como o descrito acima.

106- Cad. Cespuc de Pesq. Belo Horizonte, n.17, p.94 - 108, jun, 2009



A confissio de Licio: mistério, sedugio e amavios

A auséncia de solugdes para essas questoes traduz-se como o es-
plendor da obra, ja que as respostas, segundo Blanchot (2001), tiram-
nos a dadiva, a riqueza da possibilidade e fazem com que fechemos
a abertura para outras leituras. Nessa perspectiva, conforme ja men-
cionado, as obras que tomam o amor como mola-mestra tendem a ser
permeadas por essa incompletude e por essa falta. Na obra de Mario
de Sa-Carneiro essas constantes efetivam-se por meio do tédio e da
nebulosidade que permeiam a urdidura da narrativa. Segundo decla-
ra-nos Lucio, tanto a sua vida quanto a de Ricardo de Loureiro eram
marcadas pelo tédio, pela angustia e pela amargura:

Pintando-me a sua angustia, Ricardo de Loureiro fazia perturbadoras
confidéncias, tinha imagens estranhas:

- Ah! Meu caro Lucio, acredite-me! Nada me encanta ja; tudo me abor-
rece, me nauseia. Os meus préprios raros entusiasmos, se me lembro
deles, logo se me esvaem [...] Ah! Que amargura infinita! (p.31 e 32)

Dessa forma, pode-se fazer uma analogia entre o sentimento de
falta que caracteriza a existéncia dessas personagens com o mito do
Androégeno, apresentado no Banquete, de Platdo. Segundo a leitura de

Viegas, no mito

O homem aparece como ser totalizado, um ser redondo, feito de quatro
pernas, quatro bragos, uma sé cabeca embora duas faces, andando em
circulo. Por um castigo dos Deuses, em conseqiiéncia de sua arrogancia
e de sua auto-suficiéncia, é partido ao meio e dividido em duas meta-
des. A ferida do dilaceramento costurada e transformada na cicatriz do
umbigo, tem o rosto, a face, voltada para a frente para que possa sem-
pre contemplar o espetdculo de sua incompletude. E esse homem vai
entdo a partir dai, esse homem metade, procurar a sua metade, procura
a sua metade perdida. (VIEGAS, 1994, p. 31)
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Toda essa auséncia de clareza, de luz, de razao, de certeza
sobre a sanidade mental de Licio e da identidade de Marta reflete a
impossibilidade de se expressar na escrita a verdade: “Digo séinpré
a verdade: ndo toda, porque dizé-la toda nio se consegue. Dizé-la
toda é impossivel, materialmente: faltam as palavras. E justameﬁ-
te por esse impossivel que a verdade provém do real.” (LACAN,
1993, p.11) Tais proposi¢des manifestam e corroboram a ideia de
que a novela é construida a partir da falta sobre a qual se vem dis-
correndo.

Nao h4, portanto, como dizer que, ao término da leitura de A
confissdo de Liicio, nés, leitores, sentimo-nos acomodados, cheios de
respostas e aptos a tracar verdades sobre a narrativa, Pelo contrario,
temos a sensagao de que fomos seduzidos a trilhar caminhos desco-
nhecidos, de um real conjugado com o imaginario, cujo chao - a nar-
rativa - deslizava e fazia-nos perceber a impossibilidade de fixar-nos
em uma verdade. A questdo colocada pela obra continua, nao a espera
de uma resposta, mas a espera de outros seduzidos que se arrisquem a

embrenhar-se nos seus encantos e amavios.

ABSTRACT

This paper is an analysis of A confissio de Licio
so as to verify how far love and language can be
understood as a source of creation and a place of
seduction, respectively. Thus, it aims at confirming
the thesis that the weaving of Mario de Sa-Carnei.
ro’s text takes place by means of lack, incomplete-
ness and sliding signifiers.

Key words: Portuguese literature; Decadence; Love;
Seduction; Sliding signifiers; Sa-Carneiro; A confis-
sao de Licio.
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