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RESUMO

Este trabalho investiga os jogos irénicos com que
se constroi a obra O circulo virtuoso, da escritora
portuguesa Maria Isabel Barreno, a partir da analise
das configuracdes de auto-referéncia e suas fungdes
nos cinco contos. A analise é fundamentada prin-
cipalmente em tedricos da ironia e em filsofos da
linguagem. Pode-se perceber que, por meio de uma
constante referéncia a criagao literaria, os textos se
tornam um campo instavel e sempre movedico,
devido a ocorréncia de constantes desvios que tor-
nam impossiveis quaisquer previsoes. Isso acontece
através de diversos elementos que estabelecem uma
teia de jogos irénicos, como espelhamentos entre os
diferentes contos, niveis narrativos que se multipli-
cam, personagens que trocam de identidade, des-
construgdes de mitos, nomes de personagens que
se entrelacam etc. Além de criar um campo instavel
nos textos, esses elementos tém a funcao de impos-
sibilitar fixagdes de sentidos. Nesses textos que pa-
recem se transformar a todo o momento, percebe-se
ndo haver a tentativa de transmissdao de uma men-
sagem ou de uma certeza absoluta, mas o intuito de
desconstruir certezas e oferecer possibilidades.
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esde a publicacdo de Novas cartas portuguesas (1972), em con-
Djunto com Maria Teresa Horta e Maria Velho da Costa, Maria
Isabel Barreno tem se destacado no contexto cultural portugués, com
participagdes em diversos jornais e revistas portuguesas (inclusive tra-
balhando como editora da revista francesa Marie-Claire, entre 1990 e
1993, e como conselheira cultural para o ensino do portugués na Fran-
ca). Durante esse periodo, publicou treze obras literdrias e também
tradugdes para o alemao, dinamarqués, francés, inglés e italiano. Seus
livros lhe renderam os prémios Fernando Namora, em 1991, para Cré-
nica do tempo, o0 Grande Prémio do Conto da Associacao Portuguesa
de Escritores, em 1994, e o Prémio Pen Club de Ficcdao, também em
1994, ambos para a obra Os sensos incomuns.

Estudos realizados sobre as obras da autora tem focalizado ques-
tdes acerca do lugar da mulher na sociedade. Isso se deve principalmen-
te ao processo judicial de que foi vitima pela censura salazarista, ap6s
a publicagdo de Novas cartas portuguesas (1972), obra que colocou as
autoras como figuras centrais do movimento feminista em Portugal.

O foco deste trabalho sera voltado, entretanto, para a construgao
irdnica dos textos de Maria Isabel Barreno, pois esse elemento parece
ser cada vez mais presente nas obras da autora. Vejam-se O mundo
sobre o outro desbotado (1995), Os sensos incomuns (1993), Contos
analogicos (1983), O chdo salgado (1992) etc. Neste estudo, irei ana-
lisar as configuragGes irdnicas presentes nos cinco contos da obra O
circulo virtuoso (1996).

Irei observar duas formas de ironia na obra: a ironia roméntica e
a ironia humoresque, procurando demonstrar que ambas tém a fungao
de criar nos textos um campo instavel, impossibilitando fixacdes de
sentidos.

Habitualmente, encontramos a utilizagdo da ironia em nosso

cotidiano, seja em textos escritos, em discursos orais, em meios
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televisivos etc. Essa forma ironica é comumente chamada de ironia
retorica. Como foi dito, meu foco sera a anélise das func¢oes das ironias
humoresque e roméntica, mas seria bom discorrer um pouco a respeito
dessa ironia que podemos encontrar mais facilmente em nosso dia a
dia.

Em sua obra Ironia e humor na literatura, Duarte define a ironia
retrica como “basicamente um tropo, uma volta da seta seméntica
em que a palavra passa a ter outro conteido/ significado diferente do
contetido/significado primitivo”. (DUARTE, 2006, p. 21) Sobre isso, a
autora cita o exemplo, utilizado por Lausberg, do discurso de Marco
Anténio na pega Julius César, de Shakespeare. Nela, Marco Antonio
€ o orador que fala sobre o assassinato de Julio César de quem era re-
conhecidamente amigo politico. Em seu discurso, o orador se coloca
aparentemente ao lado dos assassinos, elogiando publicamente o chefe
dos revoltosos. Mas, em realidade, isso seria a utilizacao da ironia re-
torica. Apos repetir seis vezes a expressao “Brutus é um homem hon-
rado”, o povo compreende o sentido negativo pretendido e se volta
contra Brutus e seus companheiros. Como é caracteristico dessa forma
de ironia, ocorre uma inversao do discurso que, num sentido primiti-
VO, seria positivo e passa a ser percebido como negativo.

Nessa ironia, ja ocorre um jogo que € estabelecido entre o falante e
o receptor. E preciso que o ouvinte esteja atento para notar o desvio se-
mantico. Assim, “o ouvinte do dito irdnico (seu leitor ou receptor) é con-
vidado a fazer o seu préprio raciocinio, langando pontes entre o parado-
xo percebido e o significado pretendido daquilo que ouve.” (DUARTE,
2006, p. 21) Com isso, ja pode ser percebido que a ironia - refiro-me nao
apenas a retérica mas também as duas outras formas de ironia aqui abor-
dadas -, exige atitudes de pensamento néo s6 daquele que produz um
enunciado irdnico mas também de seu receptor. Duarte explicita que é
necessario se perceber que as palavras ndo tém um sentido tnico e fixo,
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mas podem variar dependendo do contexto. Dessa forma, é necessério
estar sempre atento as armadilhas que a linguagem pode esconder.

Na ironia humoresque isso nao ocorre. Nela, ndao ha um ponto de
chegada ou ndo ha a intengao de se afirmar uma verdade. Ao contrério,
mantem-se a ambiguidade e se demonstra a impossibilidade de estabe-
lecimento de uma verdade definitiva. Assim, a linguagem é potenciali-
zada na abertura de diversas possibilidades, uma vez que, nela, o dis-
curso nao tera um ponto de chegada, ndo havera sentidos fixos. A ironia

humoresque nao ira negar uma verdade para afirmar outra. Ela ira

ao contrario, manter a ambiguidade e demonstrar a impossibilidade de
estabelecimento de um sentido claro e definitivo, pois o texto constru-
ido com essa ironia se configura como cédigo evanescente e lugar de
passagem. (DUARTE, 2006, p. 31-32)

Nessa ironia, permanece o jogo com o leitor, a medida que ele
tende a esperar por solucdes as questdes que lhe sdo langadas, mas elas
permanecem em aberto, frustrando suas expectativas. Como na ironia
retérica, haverd uma realizagao conjunta entre emissor e receptor, na
medida que o emissor joga com as expectativas do receptor, criando
davidas naqueles que se esquecem do carater fluido da linguagem.
Mas a ironia retérica é de percepgao imediata e o jogo na ironia humo-
resqute é potencializado e parece nao ter fim, uma vez que nao oferece
um ponto de chegada e sim a multiplicagao de possibilidades.

Dessa forma, tal ironia ird estabelecer um jogo com o leitor,
constituindo um texto que se constréi e desconstréi a todo momento,

como nos explica Duarte:

Na verdade, essa ironia serd uma realizagao conjunta de autor e leitor, ja

que os elementos fundamentais da estrutura comunicativa sao emissor,
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receptor e mensagem, o que supde uma comunhao do cédigo entre os dois
extremos do processo.
A ironia humoresque ¢, portanto, lugar do nao ja e do ainda nao, da
afirmacao e da negacao; lugar em que se constréi, com o fio penelopea-
no do simboélico, uma permanente oscilagao entre o real e o imaginario.
(DUARTE, 2006, p.38)

Discorri um pouco sobre o quao importante o termo “jogo” é para
as ironias retérica e hiumoresque. Para a ironia romantica nio é diferente.
Essa ironia se configura pela auto-referéncia em que o texto literario ex-
pGe os elementos com que se constr6i. Com essa exposicao, a literatura
nao é uma representacao do real e sim uma apresentacdo de si mesma
como fato de linguagem. Isso a faz perder a seriedade do pragmatismo
ou da moralidade, ficando indicado que seu tinico valor é o de ato estéti-
co. Como ndo hd uma tentativa de se imitar o real, o que vale é a criativi-
dade do autor que nao tentaré dizer as coisas (o importante para si nao
seré o significado das palavras), mas apontaré para a prépria literatura
como ato estético, ou seja, 0 importante serdo as proprias palavras. Por
iss0, 0 autor ndo tentard esconder o caréter ficticio do texto na busca de
que se pareca com a realidade. Nao tentara atingir a verossimilhanca, a
esséncia das coisas, ou uma transcendentalidade. Ao invés disso, ele ira
desmascarar os elementos que constituem seus textos ficcionais na bus-

ca de que a literatura seja reconhecida como arte.

A ironia romantica amplia e torna mais complexo o fingimento exis-
tente na ironia retérica. Acrescenta-lhe uma auto-ironia, fruto da cons-
ciéncia narrativa, em que o texto, em vez de buscar afirmar-se como
imitacdo do real, exibe seu fingimento, revelando o seu desejo de ser
reconhecido como arte, esséncia ficticia, elaboracdo de linguagem. A
literatura néo camufla mais os seus artificios de representacao: ao con-

trario exibe-os na perspectiva de uma fala ndo transitiva, cuja tarefa nao
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é dizer as coisas (desaparecer no que elas significam), mas dizer (-se)
numa fala sujeito que nao faz de si mesma o novo objeto dessa lingua-
gem sem objeto. (DUARTE, 2006, p.40)

Assim, o autor poderd exibir, de varias formas, que elementos
utiliza em sua narrativa. Adianto alguns bons exemplos que irei ana-
lisar mais adiante: presenca de uma personagem escritora, alternancia
entre os termos histéria e estéria, desdobramentos da expressao “era
uma vez”, comum em contos de fadas, um personagem contador de
“estorias”, desconstrugdes de mitos etc. Ainda irei me aprofundar nes-
ses exemplos e noutros que sdao abundantes na obra O circulo virtuo-
50, mas 0s cito agora para uma melhor elucidacdo e demonstragao do
que é a ironia romantica.

Dessa forma, também na ironia romantica ocorre uma valoriza-
cao do leitor, que devera perceber as artimanhas com que se constroi
o texto. Trata-se de uma atividade ltidica em que o texto nao aparece
como representacdo da realidade, perdendo assim sua seriedade e con-
vidando o leitor a participar de um jogo em que ele deve estar sempre
atento as armadilhas que o texto literdrio pode esconder.

Assim, irei analisar neste trabalho as construgdes ironicas pre-
sentes nos cinco contos de O circulo virtuoso, tendo em vista a ironia
humoresque e a ironia romantica. Também estardo presentes no traba-
lho reflexdes de Agamben (2006, 2007), Blanchot (1987, 2005) e Kova-
dloff (2003), cuja visdo acerca da linguagem e da literatura é bastante
semelhante a proporcionada pela ironia.

Para eles, a literatura ndo pode captar a realidade, motivo pelo
qual ela sempre remete ao vazio. Por isso, ela ndo teria outra significa-
¢do a nao ser ela mesma. Assim sendo, a linguagem literaria estaria vol-
tada para o nada, para o siléncio, o que € caracteristico das duas formas

de ironia que serdo analisadas neste estudo. Estabelecendo uma ponte
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entre Duarte e os fil6sofos acima citados, tentarei demonstrar que o0s
textos de O circulo virtuoso se constroem em torno de uma Impossibi-
lidade de dizer, o que faz da prépria construgdo literaria o testemunho
do desejo impossivel de sentido que caracteriza o ser humano.-

Na elaboragao dos cinco contos que compoem O circulo virtu-
050, a desconstrugao parece ser constante no estabelecimento de auto-
referéncia, através de diversas formas canénicas de construcao litera-
ria. Isso constituiria um jogo que tem por caracteristica desconstruir
ironicamente expectativas de sentido que pudessem ser esperadas.

Logo no inicio do conto de abertura do livro, “O diamante rou-
bado”, o processo de criagao literdria esta presente. A narrativa se ini-
cia com a personagem escritora Helena procurando pelo final de um
conto no qual estava trabalhando: “Ansiosamente procurava o fim da
estéria”!. E interessante observar que o livro se inicia pela procura do
fim do conto. Além disso, o leitor ira participar da construcao dessa
narrativa descrita como um trabalho arduo:

Mas surgira-lhe entao aquela estoria radiante, descida do céu; pronti-
nha, como se alguém lhe sussurrasse ao ouvido. Afadigara-se trés dias
inteiros, tentando acompanhar o ritmo rapido com que a narragio se
Ihe revelava. Helena escrevera e escrevera, antevendo o prazer de seus
eventuais leitores: uma estéria com uma heroina bela e enigmatica, com
nome igual ao seu. (p.10)

Sugere-se que o trabalho é drduo Nao por um esforgo de criacao,
e sim pela tentativa de acompanhar algo que se revela sussurrado ao
ouvido, como se fosse uma inspiracio divina. Nessa construcao, afi-
gura-se o jogo irdnico como elemento divino, podendo fazer com que
NS

' (BARRENO, 1996, p-9). Doravante, as citacdes dessa edicdo serdo feitas apenas pelos nimeros das pdginas,
* Irei me referir as duas como Helena escritora e Helena vitva para melhor distinguir as personagens,
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o leitor espere por um final sublime, iluminador, o que sera frustrado,
posto que isso Nao OCorre.

O conto escrito por Helena conta a histéria da morte do marido
da personagem homonima 3 escritora?, que estava sendo investigada
pelo detetive Veloso. Para o detetive, o caso parecia insoluvel. Tratava-
se da morte do marido da personagem Helena e do desaparecimento
de um valioso diamante. O corpo do homem nao demonstrava porém
quaisquer sinais da causa mortis e “a autépsia confirmou como uma
morte inexplicavel.” (p. 14) Mais uma vez delinea-se a narrativa que
se constroi criando expectativas quanto ao seu final. No caso, parece
ocorrer uma parédia de historias policiais. Como & conhecido, essas
historias se desenvolvem em torno da solucdo de um mistério, espe-
rando que, ao seu final, este seja resolvido. No caso do conto em ques-
tao, o leitor pode ser incitado a esperar pelo esclarecimento da morte
do homem e do desaparecimento do diamante.

Esse processo de escrita com que S€ inicia a obra ja indicaria
a construcio ironica, atraveés de uma representacgao da representacao.
Nela, é exibido o processo de criagao literaria, em que se sugere nao se
tratar de uma representacao da realidade e sim de um desnudamento
do processo com que se cria o texto literario. Além disso, 0 leitor € in-
terpelado ironicamente a partir do momento em que élevado a esperar
pelo desfecho da escrita de Helena e da investigacao de Veloso. Essa

construcao elabora-se com 0 uso da ironia roméantica, uma vez que

jogo e pardbase sao artificios da obra construida com ironia romantica,
em que o autor se mostra constantemente por tras de suas personagens,
pois o objetivo € desfazer a ilusao da representagao, con tradizer o espi-
rito de seriedade da obra. Esta nao serd assim a representagao de algo
exterior a si, mas algo que se faz diante do leitor/ expectador, essencial
para a existéncia da obra [...] (DUARTE, 2006, p. 43)
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Em “A filha do mercador”, como em “O diamante roubado”, o
conto também assume o aspecto de auto-referéncia lo g0 em seu inicio,
devido a repeticdo da expressido “era uma vez”. Na realidade, ele é
dividido em nove tépicos, que passam por focos narrativos diferentes.
Cada um desses t6picos é iniciado por essa expressao que é comum
aos contos de fadas. Durante sua leitura, o leitor novamente podera ter
suas expectativas frustradas, sendo que essa expressao tende a fazé-lo
pensar que seria encenada uma histéria de encantos e magias, a ser
finalizada com um “viveram felizes para sempre”.

A parabase introduzida pela expressao “era uma vez” desnuda-
ria o processo de construcao da narrativa, sugerindo que o leitor devia
acompanhar todos os seus movimentos. Isso também seria elaborado
através de desdobramentos dessa expressao, tais como “aquela vez”,
“outra vez”, “uma vez que”, “as vezes” etc. Todos esses desdobramen-
tos sempre fariam alusdes ao processo de construcio literaria, como
nos dois exemplos: “parou aqui a vez do mercador [...] Chegou entio
a vez da mulher do mercador” (p. 46); ou em “Tivera stibita visdo de
ratos, ou seres semelhantes, iméveis no escuro, num tanel sob aquela
estoria, sob aquela vez [...]” (p. 61); Ou também no seguinte excerto:

[...] Depois, enquanto fazia as suas contas sem hesitacdes, reencontran-
do também nos nimeros didlogos antigos, perguntando a si prépria
se despertara dum longo sono, ou se recordava um sonho, se revivia
imaginacdes que tivera, ou uma outra estéria. Uma outra vez, em que
fora. (p.48)

Através da utilizacdo da expressao “era uma vez” e seus diversos
desdobramentos, também se projeta a ironia romantica, demonstrando

o caréter de ficgdo do texto em que se exibem os artificios utilizados
* Grifo meu.
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para sua constru¢do. Por meio do jogo e da desconstrugao do conto
de fadas, o leitor mais uma vez parece ser convidado a participar da
constru¢ao da narrativa.

Os desdobramentos da expressdo “era uma vez” também apa-
recem no conto “A descida aos infernos” em que o personagem Ve-
loso (note-se que ¢ homonimo do detetive de “O diamante roubado”)
deambula por diversas grutas procurando por uma histéria em que
possa entrar:

- Estou aqui s6 de passagem, entre uma histéria e outra, uma vez e ou-
tra — contava o homem. - Mergulhei fundo de mais, quero dizer, acho
que falhei, e agora estou aqui a espera de voltar & superficie. Talvez

aparega outra estéria onde eu possa entrar. (p. 42)

A narrativa assume aspecto de autoreferéncia quando Veloso diz
estar entre “uma histéria e outra, uma vez e outra”, como se o perso-
nagem pudesse caminhar livremente, como lhe aprouvesse, entre as
histérias.-

Todos os exemplos destacados indicam a ironia presente nos
contos, exibindo o seu carater de ficgao, o que talvez seja uma forma de
quebrar a ilusdo de que a obra seja uma representacao da realidade. De
tal forma, os textos parecem demonstrar que “a diferenca entre o real e
o irreal, o inestimével privilégio do real, é que ha menos realidade na
realidade, pois ela é apenas a irrealidade negada.” (Blanchot, 2005, p.
140) Assim, haveria um afastamento da realidade e de possiveis inten-

¢Oes de sentido uma vez que

Na literatura, todas as coisas se dizem, se mostram e se revelam [...] as-
sim elas se afastam, se espacam, se alternam e finalmente se expandem
no vazio incircunscrito e indeterminado. (BLANCHOT, 2005, p. 81)
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O jogo de autoreferéncia e de descontrugdo presentes na obra
também se projetariam por meio do espago da gruta. Além de estar
presente no conto anteriormente citado, esse espago também esta pre-
sente no dltimo conto, “A Mie-Loba”,

Nesse conto, como nos demais, é exibido ja em seu inicio o tra-
balho de criagao literdria, quando um personagem contador de “est6-
rias” se aproxima da personagem Leonor e lhe diz “~ Vim sentar-me
aqui para contar uma estoria sua” (p. 78), o que causa estranhamento
a mulher.

Essa “estoria” conta a fuga de uma mulher chamada Lupina com
seus dois filhos dos vales baixos em busca de sustento. Em sua fuga, os
trés perambulam por vales e florestas até encontrar uma gruta, onde
ela deixou os filhos escondidos para buscar mantimento. Essa narrativa
assemelha-se ao mito de Romulo e Remo, em que os dois, ap6s terem
sido abandonados, foram criados por uma loba que os encontrou. O
proprio nome “Lupina” poderia indicar a relagdo da personagem com
a loba do mito, da mesma forma que o titulo do conto, “ A Mae-Loba”.
Além disso, o espaco da gruta poderia ser relacionado com o mito,
como alusdo a gruta de Lupercal, onde a loba criou Rémulo e Remo.

Tal espago também parece uma alusdo ao mito da caverna de
Platao. No mito, é representado um didlogo entre Sécrates e Glauco,
em que se fala sobre a percepgao da realidade. No didlogo, é dis-
cutida a situagao hipotética de pessoas que vivessem acorrentadas
dentro de uma caverna, de forma que apenas pudessem ver o que
estava a sua frente. Atras delas estaria a entrada da caverna de forma
que essas pessoas vissem diante de si suas sombras e, por nada mais
poderem ver, imaginassem que essas sombras seriam objetos reais.
E formulada a hipétese de que um homem saisse da caverna e visse o
que la estava, atingindo, assim, uma forma de percepgao superior da
realidade. A intertextualidade utilizada para realizar a desconstrucao
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do mito da caverna aparece no fato de Lupina e seus filhos perma-
necerem reclusos na caverna durante longo periodo. Além disso,
os nomes Helena e Leonor significam “tocha, luz, luminosa” (GUE-
RIOS, 1981) o que poderia remeter a ambiguidade trevas e luz. Essa
construcio pode fazer com que o leitor espere pela percepcao de
uma realidade superior no decorrer do conto, espectativa que seria
frustrada.

As narrativas do conto também sugerem a presenca e a descons-

trucdo de outros mitos acerca do nascimento e criagao de criangas:

Maie-Loba nascera sozinha no meio do mato. Havia nesse tempo crian-
cas vérias que nasciam assim, isoladas, e apareciam em povoagdes hu-
manas incapazes de recordarem suas origens ou seus primeiros tempos
de vida terrestre. Destes factos nasceram varios mitos de criangas cria-
das por lobas e de criancas nascidas de couves, pertencendo os primei-
ros as sociedades ainda nomadas e colectoras, ou, pelo menos, ainda
em fase de reclamagdes territoriais e os segundos as sociedades ja agri-

colas e predominantemente pacificas. (p. 82-83)

Além da relacao com o mito de Romulo e Remo, também parece
haver uma analogia com as antigas historias, em que os pais conta-
vam a seus filhos como eles haviam nascido. No caso em questao, era
contado que eles haviam nascido de couves. Tal relacao talvez fique
mais clara se observarmos que o nome Lupina também pode significar
“género de plantas herbaceas da familia das leguminosas dotadas de
folhas unifoliadas ou digitadas, e de flores brancas, amarelas, azuis
ou purptireas, em longos racemos.” (FERREIRA, 1999) Essa outra sig-
nificacio da palavra poderia estar relacionada com o fato de criangas
serem encontradas em plantas, ou, no caso do exemplo, a relagdo com

a “Mae-Loba” que havia nascido “no meio do mato”.
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Os mitos sobre o nascimento parecem uma figuragio da criacio
literdria. Segundo Barreno, esses mitos lhe causaram uma falha onto-
l6gica que a motivou a escrever, ou seja, participaram de sua génese

literdria. Vejamos a entrevista concedida pela autora:

Tinham-me contado que os bebés vinham de Paris, um dos varios ab-
surdos que naqueles tempos se destinavam as criancas. [...] Resolvi
investigar esta preocupante questdo. Como saberiam esses tais seres
andénimos e longinquos, para onde enviar cada beb¢, acertadamente?
O meu pai e a minha mée olharam-se, sorriram. ‘Eles sabem’, respon-
deram-me. Mas como?, insisti. ‘Nao te preocupes, quando te casares o
teu marido ensina-te’.

[...] Para mim este foi o big bang pessoal. O grande estrondo. A confir-
magao de uma falha ontolégica que eu pressentia®.

Nao se trata aqui de uma tentativa de demonstrar, por esse fato
biografico, algo que a autora teria por intencdo dizer em sua obra, ou
alguma mensagem que ela teria o intuito de transmitir. Como discorre
Agamben, talvez seja um gesto da autora em que sua vida é elaborada
dentro do jogo textual. Gesto em que os autores

Estao no umbral do texto em que foram postos em jogo ou, quem sabe,
a sua auséncia, o seu voltar as costas para nés para sempre pdem nas
bordas do arquivo, como gesto que, a0 mesmo tempo lhe tornou possi-
vel e lhe excede e anula a intencao (AGAMBEN, 2007, p. 60)

Dessa forma, pelos exemplos demonstrados acima e pelo depoi-
mento da autora, tento demonstrar a importancia dos jogos feitos com
0s mitos e suas desconstrugdes. Tentei, até 0 momento, demonstrar
também que, além dos mitos, sdo trabalhadas as formas tradicionais

* Entrevista concedida ao Jornal de Letras, Artes e Idéias, publicada em 21/11,/2007. p. 4.
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dos contos de fadas e das historias policiais, numa elaboracao que inci-
ta o leitor a estar constantemente atento a construgao literaria.

Como foi dito trata-se de jogos. O leitor que espera encontrar
solugdes para as questdes que parecem ser langadas no decorrer dos
contos tem suas expectativas frustradas, uma vez que, em nenhum dos
contos ha respostas para as mesmas. Em lugar de respostas, possibi-
lidades se abrem. Em “O diamante roubado”, Helena nao encontra o
final de sua “estéria” e Veloso nao consegue resolver o mistério da

morte que estava a investigar:

Helena fechou o caderno onde escrevia e suspirou. Ainda nao fora
aquela histéria que a conduzira a um desfecho iluminador. A bela He-
lena que imaginara limitava-se a tecer justificagdes para que o inexpli-
cado permanecesse inexplicavel. O diamante continuava oculto e Velo-
so, figura inquiridora, falhara todo o seu percurso. Helena pensou em
desistir de escrever. (p.38)

Assim, aquele esforco drduo que Helena tinha para acompanhar
as palavras lhe pareciam sussurradas ao ouvido, finaliza o conto como
se ndo se tratasse de uma inspiracdo divina, e sim um de arrebata-
mento com que o siléncio a fazia escrever. Nessa experiéncia de escrita
passada por Helena, afigura-se uma experiéncia que acolhe o siléncio,
como nos diz Kovadloff

A palavra que acolhe o siléncio nao se funda em um ato voluntario. Ela
é, ao contrario, fruto de um arrebatamento. E vocagéo, ¢é resposta a um
chamado. Impde-se, sobretudo, como inapelavel necessidade a quem a

organiza como enunciado. (Kovadloff, p. 11)
Em “A filha do mercador” também nao hd conclusdes. Em lugar
do esperado “viveram felizes para sempre” tipico dos contos de fadas,
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impossibilidade de dizer. Em outras palavras, essa parece ser uma lin-
guagem caracteristicamente voltada para o nada, em que nao haveria
mensagens: “A linguagem humana fala do nada e a partir do nada,
pois nomeia o nada e, assim, ja sempre respondeu a ele.” (AGAMBEN,
2006, p. 100)

A impossibilidade de dizer afigura-se nos textos nao apenas por
nao haver conclusdes, mas também por construgdes diversas que criam
um ambiente de mistério nos contos. As narrativas de “O diamante
roubado”, “A filha do mercador” e “A Maie-Loba”, sdo entrecortadas
por diversos topicos. Nessa construcao fragmentada, em cada tépico
multiplicam-se niveis narrativos e também se alternam os focos nar-
rativos, que passam por personagens diferentes. Tais construcoes de-
monstram haver nos textos multiplos pontos de vista, o que colabora
para a nao fixagao de sentidos. Além disso, a nomeacao dos topicos em
“O diamante roubado” e em “A Mae-Loba” também pode criar aber-
turas. Por exemplo, os topicos “A estéria de Helena” e “A estéria da
vizinha”, do primeiro conto, e “ A estéria da Mae-Loba”, do dltimo, sdo
ambiguos, pois podem referir a histéria de vida delas ou a estéria es-
crita ou contada por elas. Também hd o dltimo tépico de “O diamante
roubado”, intitulado “Epilogo provisério”, o que indicaria a precarie-
dade daquele epilogo, ou seja, a inexisténcia de um desfecho ilumina-
dor para aquele conto. Nesses casos, além de se exibir o material com
que se constroem os contos, projeta-se um ambiente de incertezas, em
que os textos parecem campos movedicos.

Os discursos das personagens também parecem ressaltar sua in-
comunicabilidade. Em vez de dialogos, suas falas se assemelham mais
a monodlogos vagos que ndo sdo captaveis pelo interlocutor. Esse é o
caso de “O diamante roubado”, no comentério de Veloso acerca da
fala da “bela e enigmatica Helena” (o préprio adjetivo “enigmatica” ja

indica o mistério que envolve a personagem):
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o leitor ird encontrar na tltima frase do conto: “Era uma vez uma mer-
cadora e um mercador, que viveram.” (p.70)

Em “A Mae-Loba”, quando estava colocando seu filho para dor-
mir, a personagem Leonor também parece perceber a distancia entre
as “estorias” que o homem da gabardina lhe contou, ou seja, sua inal-

cancabilidade:

Artur Emilio adormeceu, e Leonor também, sonhando que, no meio
de tudo, ficara apenas uma estéria de amor, inalcangavel, envolta em

muitas camadas que a disfar¢avam. (p. 93)

Assim, os contos permanecem inconclusos, sem o estabelecimen-
to de um sentido claro e definitivo, o que é carateristica das ironias ro-
mantica e humoresque. A primeira se revela quando os textos se constro-
em como se exibissem a sua prépria construgdo, criando expectativas
no leitor; a segunda, ao manter em aberto as indagagoes presentes em
cada conto. Blanchot coloca esse tipo de construgao como algo préprio
da literatura uma vez que “a obra é a espera da obra”. (BLANCHOT,
2005, p. 352)

Os contos se constroem como que em torno da espera de um sen-
tido, que ndo se realiza. Helena busca pelo final da “estéria”, Veloso
tenta solucionar sua investigagao, Lupina busca o sustento, as persona-
gens esperam pelo desnudamento do fingimento da filha do mercador
com seu marido etc. E a busca por algo que nunca vem, uma vez que
0 mais importante seria exatamente essa busca que nédo tem algo a en-
contrar. O jogo com a histéria policial, com o conto de fadas, com os
mitos etc., pode fazer com que o leitor espere que eles se efetivem como
tal, ou seja, espera que deles venham conslusdes, o que caracteriza a
construgao dos textos de O circulo virtuoso como um “livro por vir”.
Ao ndo serem transmitidas mensagens, parece se fazer uma alusdo a
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sonhado num meio dia de inverno [...]". (p.88) A narrativa assume uma
aparéncia fugidia, em que a impossibilidade de localizar as memorias
cria hesitagdes quanto aos fatos, como se houvesse um distanciamento
entre eles e a narragao.

As multiplicacdes de niveis e focos narrativos, os discursos das
personagens, as memdrias ilocalizaveis também parecem ter a fungao,
nos textos, de instabilizar as identidades das personagens. Muitas ve-
zes, ndo sabemos de qual personagem se esta falando, pois elas se mis-
turam e se confundem. No conto “A filha do mercador”, delinea-se essa
incerteza no trecho “nunca se sabe qual é um e qual € outro [...] Dizem
que sdo apenas um s6, ora homem ora mulher, e um s6 permanecem
mesmo quando estdo juntos”. (p. 67) Também em “A Mae-Loba” pro-
jeta-se a incerteza quando Lupina esta na gruta em que havia deixado
seus dois filhos, até entdo nomeados apenas como Pequeno e Grande.
Ela tem delirios, vendo-os embaralhados e dizendo “peque no gran-
de, frase que s6 lhe aumentava a confuséo e o delirio por nada querer
dizer”. (p.84) Em outro momento, a confusdo é ainda maior quando,

numa conversa entre Leonor e seu filho, ele diz:

O Lopo era o pai dos dois filhos. Nao, o Lopo era o filho grande, que
também teve dois filhos, e a mulher dele chamava-se Leonor. Agora
Lopo era o que ainda estava intacto num canto da gruta; era um que
andava por muitas estérias até descobrir a namorada. Nao, a mulher
era sempre a Lupina e o Lopo era o Génio. Uma vez disfarcou-se de
homem da gabardina, e desapareceu. Ele contou esta estoria para tu a
contasses, e foi assim que ele mostrou o caminho a Lupina e a salvou.
Agora ele desaparecia e ficava s6 a Lupina, que és tu, e o Artur Emilio
que sou eu. (p.93)

Nos trés exemplos, sdo levitantes as identidades das personagens
que compdem os contos, de forma que nao se sabe, em muitos momentos,

.
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Restava manter uma atengao acesa sobre todas as declaragoes da impe-
netravel viiva. Essas declaragoes que, desconfortavelmente, pareciam
sempre ter a sombra de um enigma, uma charada propositadamente
construida, como um desafio. (p.20)

O dialogo também tem aparéncia de incomunicabilidade na con-
versa que ocorre entre Veloso e um espeledlogo dentro da gruta na qual
o primeiro deambula: “O espeleélogo concluiu que o didlogo entre os
dois seria sempre trabalhoso, mesmo infrutifero.” (p.43) Mesmo em
falas simples como a da viuva Helena “Sim, trés mais cinco costumam
somar oito.” (p.16), até mesmo uma certeza matemadtica aparenta ser
relativizada, como se a palavra “costumam” indicasse a possibilidade
de outro resultado.

Intensifica-se ainda o ambiente de nebulosidade através de me-
morias inalcangaveis presentes nos contos. Em sua investigagéo, o de-
tetive Veloso ndo consegue reconstituir os fatos acontecidos, e as falas
da viuva Helena nado o ajudam. Em “A filha do mercador”, tanto a filha
do mercador quanto seu marido tem vislumbres de memérias que nao

podem ser captados como um todo.

[...] contou-lhe o prazer profundo que sentia na liberdade das ruas, as
memorias ilocalizdveis mas belas que julgava vislumbrar [...] O jovem

foi aumentando muito seus vislumbres vagos de memérias (p. 64-65)

As memoérias ndo sdo alcangadas como um todo, o que cria um
ambiente de incertezas nas narrativas. Em lugar de explicagdes para es-
sas memorias que o casal julga entrever, sido oferecidas possibilidades.

Em “A Mae-Loba”, Leonor se esquece de que o homem da ga-
bardina lhe contou uma “estéria”: “E tendo esquecido a presenca do

homem no dia seguinte, foi a histéria de Lupina que ela julgou ter
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quem € quem. As personagens parecem se misturar, se fundir, trocar
de lugares, desaparecer e aparecer novamente. Para tal, os nomes po-
dem ter um papel importante. A relacio entre Lopo e Lupina é mais
clara, mas também se projeta com o Veloso que, segundo definicado
do dicionario Aurélio, significa o “que tem muito pelo” (FERREIRA,
1999), o que é caracteristico dos lobos (ligando os trés nomes também
ao mito de Rémulo e Remo). Os nomes Helena e Leonor também estio
relacionados entre si, uma vez que o nome Leonor é uma variacio de
Helena, tendo evoluido primeiramente para Heleonora, depois para
Leonora e, finalmente, para Leonor (GUERIOS, 1981). As caracteristi-
cas dessas personagens se misturam na multiplicidade de niveis narra-
tivos e de topicos, criando hesitagdes. O ambiente de mistério se apre-
senta por meio dos nomes e caracteristicas que apenas deixam entrever
as personagens.

Da mesma forma que os nomes indicam identidades dtbias, ha
personagens que nao sao nomeadas nos contos, produzindo o mesmo
efeito. Em “A descida aos infernos”, o espele6logo recebe apenas essa
designagéo de sua profissdo. Em “A filha do mercador” e “Significado
oculto de um velho corpo”, nenhuma personagem é nomeada, o que
acontece com a filha do mercador e seu marido. Em “A Mae-Loba”, o
filho mais velho de Lupina apenas é chamado de Grande. Em todos os
casos, as relagdes sao vacilantes. Devido ao fato de nao haver nomes,
as designagdes sao vagas e precdrias, o que pode criar ambiguidades.

Da forma como se apresentam as personagens, parece estar pre-
sente a ironia fiumoresque que “diz entdo, a sua maneira, que a esséncia
do ser é o devir, que ndo ha outra maneira de ser que dever-ser [...]".
(DUARTE, 2006, p.33) O devir com que se elaborariam as personagens
de O circulo virtuoso participaria da desconstrugio de possibilidades
de sentido. As personagens adensariam o clima de mistério ja presente
na obra, através das possibilidades varias de suas identidades. Elas
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mudam a cada momento, fazendo com que os textos se assemelhem
a um campo movedico como se ndao houvesse intencoes de se afirmar
alguma verdade, e sim criar aberturas.

Ainda ocorrem espelhamentos entre as personagens nos dife-
rentes niveis narrativos e nos diferentes contos. Um primeiro exemplo
pode ser citado em “O diamante roubado”, que ocorre entre as per-
sonagens Helena e Leonor. Durante o conto, projeta-se uma série de
semelhancas entre as duas personagens, como o fato de a primeira ser
escritora e a segunda pintora e o fato de ambas ficarem a janela (muitas
vezes a se olhar como se observassem um espelho): “somos como um
espelho mttuo, como duas metades de uma mesma coisa. Por isso nos
observamos tanto uma a outra.” (p. 26) As construgdes especulares,
além de criar incertezas, afiguram-se como referéncia a construgao li-

teraria, como diz a personagem Leonor:

Eu sei que este meu relato repetird coisas que ela ja contou. E sempre
assim na vida, repetimo-nos uns aos outros. Mas geralmente nao nos
damos conta disso, porque as nossas versoes parecem absolutamente
diferentes. Ouvimos ou lemos 0s mesmos acontecimentos narrados por
pessoas diferentes e nem parece a mesma histéria. (p. 28-29)

O nome Helena tem relacdes também em outros contos. Além de
estar presente em dois niveis narrativos diferentes no primeiro conto, ele
aparece no segundo, “A descida aos infernos”, quando o personagem
Veloso diz “ procuro a bela Helena.” (p. 42) O nome sugere uma ligacao
com a histéria de Troia na resposta que o espeledlogo da a Veloso: “A de
Tr6ia?” (p. 42) Tal ligagdo pode remeter ao conto “A Mae-Loba”, uma
vez que Romulo e Remo sdo descendentes de Eneias que, apos ter fugi-
do do reino no momento de sua queda, se instalou em Lacio. Pelo que
conta a lenda, Eneias teve um filho chamado Ascanio que, por sua vez,
fundou a cidade de Alba longa. Doze reis teriam governado a cidade
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até o rei Procas, que teve dois filhos chamados Amulio e Numitor. Apds
a morte do seu pai, Numitor herdou o trono e sua filha Reia gravida
do deus Marte esperava dois filhos, Rodmulo e Remo. Numa trama para
tomar o trono do irmao, Amiulio mata o irméo e manda seus criados da-
rem fim aos garotos. Assim, eles foram postos numa cesta no rio Tibre,
onde flutuaram até serem encontrados pela loba que os criou®. A lenda
de Romulo e Remo e sua relagiao com a histéria de Troia aparenta um en-
trelacamento que faz parte da teia das narrativas nos diferentes contos
que muitas vezes se encontram e se cruzam em diversos pontos

O jogo especular também ird acontecer entre os diferentes contos
através de repeticoes. Vejamos a ocorréncia dos nomes: Helena e Ve-
loso, presentes em “O diamante roubado” e “A descida aos infernos”;
Leonor, Lopo e Lupina, presentes em “O diamante roubado” e “A
Mae-loba”. Quanto ao espago, a gruta se repetira em “A descida aos
infernos” e “A Mae-loba”; ha também caracteristicas semelhantes en-
tre os contos como Veloso, que, caminhando pelas grutas, em “ A desci-
da aos infernos”, diz ao espeledlogo: “Nao posso entrar numa historia
qualquer, sou um investigador de factos e de culpas.” (p. 43), o que lhe
d& a mesma caracteristica do Veloso de “O diamante roubado”, que
é detetive; nesse ultimo conto e em “A Maé&e-Loba” também ocorrem

passagens semelhantes, as quais cito respectivamente:

Helena brincava distraidamente com o colar enquanto falava. Veloso
pensava “ela fez uma subtil insinuacdo de suicidio; ndo sera uma for-
ma de se inocentar a si mesma?’, quando o colar se partiu. As pérolas
rolaram no colo dela para o chao, espalhando-se pela sala, Estavam no
escritoério, o escritdrio do cofre, do roubo e da morte. Veloso olhou as
pérolas caindo e rolando, e surgiram-lhe na mente imagens de chuva e

de sementeira. (p. 19)

“ Versdo presente em SAUTEREAU,2000.
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Leonor ouvia o filho e parecia-lhe ver uma fiada de pérolas que se par-
tia e se derramava, em estérias diversas, em estdrias iguais e infinda-
veis, como uma chuva benéfica, saindo de sua fonte subterranea, ines-

gotavel. (p. 93)

Jogos como esses sdo abundantes em toda a obra. Os espelha-
mentos, ao recombinar nomes e acontecimentos em suas diversas rela-
¢des possiveis, sugerem um carater de simulacro nos contos, que pare-
cem refletir imagens distorcidas entre si, 0 que mostraria a fluidez de
suas composicdes. Assim, as combinagGes e recombinagdes, em suas
diversas possibilidades, também sdo responsaveis por criar incertezas,
num movimento em que os textos parecem ndo ser mais 0s mesmos
em momentos distintos da leitura. Sao como ecos que nao cessam de
dizer a si mesmos e para os quais ndo importa a significagao, como

explicita Blanchot

Os acontecimentos alterando-se de ecos em ecos nao apenas perdem
sua significacdo simples, mas também abandonam sua prépria reali-
dade e, em vez de se desenvolverem em histéria, designam o campo
movedigo onde os fatos dao lugar a incerteza das relagdes possiveis.
(BLANCHOT, 2005, p. 202-203)

Com tudo isso, os movimentos de O circulo virtuoso aludem a
impossibilidade de fixacdes de sentidos. Neles, perguntas se formulam
e, sem respostas, terminam como perguntas, num movimento circular
que ja se apresenta no titulo do livro. Esse movimento dé inicio a obra
quando, na primeira frase do primeiro conto, “O diamante roubado”,
se diz “ Ansiosamente procurava o fim da estéria.” (p. 9) O livro come-
¢a com a procura pelo final, o que ira instaurar o inicio do movimento
circular. Assim, ele ird ser completado quando, no ultimo conto, “A
Mae Loba”, se revela que “Lupina ha muito buscava pelo final de sua

130- Cad, Cespuc de Pesq. Belo Horizonte, n.17, p.109 - 133, jun. 2009



A ironia em o circulo virtuoso, de Maria Isabel Barreno

estoria, que vinha do passado, onde vivera num lugar inéspito, em
direcao a todos os possiveis desfechos.” (p. 90) E como se a obra fos-
se construida em torno de uma “resposta que ainda é pergunta, essa
pergunta que sempre revive na resposta para manté-la aberta, viva e
eternamente iniciante”. (BLANCHOT, 2005, p. 107) Ao contrario do
que o leitor podera esperar, nao haveré respostas ou desfechos ilumi-
nadores, mas apenas o movimento circular que é lugar de incertezas.

Tentei, até aqui, apontar uma série de jogos utilizados na cons-
trucdo das narrativas da obra. Em todos os casos, parece que as ironias
romantica e humoresque confluem para exposigao da fragilidade dos
textos e do ser humano, para os quais ndo é possivel captar verdades
ou fazer afirmagdes. Assim, a textualidade de O circulo virtuoso seria
elaborada como “cédigo evanescente e lugar de passagem”. A descons-
trucdo de histérias policiais, contos de fadas e mitos lhes retiraria o sta-
tus de férmulas prontas, dando-lhes mobilidade. Seria assim apontado
0 processo de construcéo literaria e, a0 mesmo tempo, a impossibili-
dade de apreensao da realidade. Essa confluéncia também aconteceria
nos demais processos que foram apontados como os espelhamentos,
as identidades incertas, os enunciados ambiguos, os diversos niveis
e focos narrativos etc. Eles assumem o aspecto da conjugacio de uma
tessitura elaborada como o tapete de Penélope, que se tece e destece
continuamente, tornando os textos lugares onde se instaura o movi-
mento. Movimento no qual podem ser criadas espectativas no leitor
que seriam frustradas. A obra, entdo, ofereceria sempre movimentos,
como explicita Blanchot

A obra nao é a unidade amortecida de um repouso. E a intimidade e
a violéncia de movimentos contrarios que nunca se conciliam e nao se
apaziguam enquanto, pelo menos, a obra é obra. (BLANCHOT, 1987,
p. 226)
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enquanto arte. Assim, a textualidade assemelha-se a uma exibigao de si
mesma de forma performatica, parecendo atuar em diversas cenas em
que ndo deve desaparecer na sua significagéo, projetando, ao contrério,
a valorizagdo do significante. Eu utilizo o termo performatico na sua
acepgdo mais teatral, na qual a palavra, além de se exibir, o faria diante
de um publico leitor, que deveria estar atento a todos os movimentos
que constituem os diversos jogos presentes na obra. Dessa forma, em
todas as suas formas de exibicao, os textos parecem se mostrar enquan-

Pela impossibilidade de se transmitir sentidos, a obra se exibe

to mascaras da linguagem, atréas das quais nada se revela.
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ABSTRACT

This is an analysis of the ironic games round
which Portuguese author Maria Isabel Barreno’s O
circulo virtuoso is constructed, focusing on literary
reference and its functions in the five short stories.
The analysis is based mainly on authors of the
theory of irony and philosophers of language. By
means of constant references to literary creation,
the texts become an unstable place in permanent
transformation, given the occurrence of constant
deviations that hinder any prevision. This is the
result of many elements that create a web of ironic
games, such as mirror reflections between the short
stories, narrative levels that multiply, characters
who change identity, deconstruction of myths,
interlaced characters’ names, etc. Besides creating
an unstable place in the texts, those elements make
it impossible to fix any meaning. In those texts,
which seem to be constantly transformed, there
is not the intention of conveying a message or an
absolute truth, but that of deconstructing certainties
and exploring possibilities.

Key words: Irony; Maria Isabel Barreno; Literary
reference; Deconstruction; O circulo virtuoso.
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