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Resumo

Este artigo visa a analisar os cortes e os desvios que compdem o
Livro do desassossego, de Fernando Pessoa, em uma série de
bifurcagées que, anunciando fissuras, desorientam e desestabili-
zam o autor e a obra. O neutro como o desaparecimento da
escrita, em que coisas e palavras se trocam/tocam, criam um
universo através do qual o desastre se inscreve como condicio e
realizagio da escrita pessoana.
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A vida é o que fazemos dela.

As viagens sdo os viajantes.

O que vemos, ndo €é o que vemos,
sendo o que somos.

(Fernando Pessoa)

eyla-Perrone Moisés, em introducio ao Livro do desassossego,
nos traz questoes que percorrem a obra: quem ¢é Bernardo Soares
e qual a linha narrativa que pode ser construida quando se trata
de uma obra construida em fragmentos? Tais apontamentos de extre-
ma importincia abordam o movimento de uma literatura que cria e
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vive de suas préprias fissuras ou, como desejamos considerar neste
trabalho, uma escrita do desastre.

Bernardo Soares seria outro dos “nomes-obras” de Fernando Pes-
soa. O autor se inventa 2 medida que se escreve ou, como diz Pessoa:
Bernardo Soares nada tem de heterénimo, povoa uma personalidade
literdria. Personalidade que anula qualquer tipo de identidade por se
tornar parte dos fragmentos “de uma prosa em que o imperfeito e o
inacabado correspondem ao préprio projeto” (PERRONE-MOISES,
1986, p. 31). Anular as identidades seria uma tentativa de ver o neu-
tro como um incessante reflexo que desvia todas as imagens. O neutro
nao se oculta ou se desvela, mas faz da palavra e de seu fragmento seu
préprio desvio: a excursdo no desastre, na escrita neutra de uma espe-
ra que nada espera e faz da experiéncia limite o seu desvio: “a espera,
o espago do desvio sem digressdo, da errancia sem erro (...) e na pala-
vra que responde a espera (...) a questio mais profunda — ou a questio
do neutro” (BLANCHOT, 2001, p. 49-71).

O neutro ndo é o uno e nem o outro, mas desprendimento como
poténcia do entre, que, ao se livrar do centro, gira em torno de frag-
mentos e vasos nao-comunicantes, carregando, destruindo e constru-
indo outros modos de existéncia:

Criei em mim virias personalidades. Crio personalidades constantemen-
te. Cada sonho meu é imediatamente, logo ao aparecer sonhado, encarna-
do numa outra pessoa, que passa a sonhd-lo, e eu ndo. Para criar, destrui-
me; tanto me exteriorizei dentro de mim, que dentro de mim nio existo se
nao exteriormente. Sou cena viva onde passam vdrios atores representan-
do virias pegas. (PESSOA, 1986, p. 160)

Lourengo (1986) pontua uma poténcia na escrita de Bernardo So-
ares como desenho de uma méscara paradoxal da obra, aventura nos
limites do dizivel e do pensdvel. Marcia Rosa diz que nio hi como
nio levar em conta a discussao das subjetividades apresentadas por
Barthes quando esse traz a questio de que “nio se trata mais de reen-
contrar, na leitura do mundo e do sujeito, simples oposicio, mas trans-
bordamentos, superposicdes, escapes, deslizamentos, deslocamentos,
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derrapagens” (2005, p. 287). Desse modo, a possibilidade da existén-
cia se daria ndo apenas na inexisténcia do sujeito, mas na viagem, com
o0 abandono das paisagens, em um deserto que nio faz outra coisa que
desterritorializar o viajante.

Para Blanchot (1984), o deserto € o lugar da dispersio, do viajante,
e a literatura ¢ a tentativa de acolher o neutro, como o desapareci-
mento da escrita, que se exprime de dentro da prépria escrita:

‘Temos que nos exprimir de outro modo e dizer: a experiéncia da literatu-
ra € precisamente a prova da dispersio, € a aproximagio do que escapa a
unidade, experiéncia do que é sem harmonia, sem consenso e sem direito
— 0 erro e o exterior, o inapreensivel e o irregular. (p. 216)

Experimentar uma literatura seria esvaziar o autor, para que “o
Fora se liberte totalmente de todo interior (...) e arraste consigo a dis-
solugdo de todo o elemento territorializante, nomeadamente o Eu pro-
fundo”. E nesse exterior que o autor se defronta com a experiéncia da
ruina, do deserto, de uma poténcia desconhecida que, de sua forma
inacabada, fazem do projeto, que chamamos Livro do desassossego,
uma espécie de didrio que pde a obra e o autor em questio: “Sou, em
grande parte, a mesma prosa que escrevo. Desenrolo-me em periodos
e pardgrafos, fago-me pontuagées (...)” (GIL, 2000, p. 113 ¢ 170).

O Livro do desassossego ndo ¢ um projeto de fundamentacio feito
para/por um sujeito, mas antes ¢ 20 mesmo tempo um aparecimento
da escrita — o impessoal da escrita —, rosto desfigurado como continu-
acdo da escrita. Escrever, vai dizer Schollhammer (2004), é experi-
mentar a impossibilidade do conhecido como conhecimento, fazer da
obra uma liberdade imediata: “seu alvo é a impossibilidade, algo irre-
duzivel, ndo-produtivo, inomindvel, que Blanchot denomina ‘o fora’,
a exterioridade radical, a outra noite, o neutro e o desastre” (p. 123).

O espaco literdrio, vai nos dizer Collin (1986), é precisamente a
experiéncia que constitui o lugar que surge entre, como aproximacio
e dispersao de um fragmento a outro. A distincia seria esse arco move-
digo capaz de se estender entre o legivel e o visivel, relagio que envol-
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ve forga, territério e sua montagem flutuante, “uma espécie de nio-li-

vro ou livro impossivel (...) 0 nosso viajante sem bagagem nem cami-
nho” (LOURENCO, 1986, p. 83). Viagem destinada ao desastre, escri-
ta que devém rota de fuga e se faz como exercicio de povoamento de

3

outros territorios: “ela ordena caminhos, ela mesma é uma viagem’
(DELEUZE, 1997, p. 78). Viagem que se faz como corpo de escrita:

Tornei-me uma figura de livro, uma vida lida. O que sinto é (sem que eu
queira) sentido para se escrever que se sentiu. O que penso est4 logo em
palavras, misturado com imagens que o desfazem, aberto em ritmos que
sdo outra coisa qualquer. De tanto recompor-me destrui-me. De tanto
pensar-me, sou jd meus pensamentos mas nao eu. Sondei-me e deixei cair
a sonda; vivo a pensar se sou fundo ou nido, sem outra sonda agora senio
o olhar que me mostra, claro a negro no espelho do poco alto, meu pré-
prio rosto que me contempla contemplé-lo. (PESSOA, 1986, p. 180)

Para Collin a experiéncia da escrita no se situa em uma linha evo-
lutiva ou de um sistema de causalidades que assumiria e resolveria o
problema do neutro como papel do desconhecido, mas ela cria corpos
improprios a fim de desorientar um organismo que estd agora e sem-
pre desordenado. Por mais perfeito e imenso que seja o livro de Pes-
soa, ele serd sempre seu impessoal, tocado por um fora, por uma linha
de demoli¢do, aonde se faz marchar ali — puro desastre — todos os
livros, incluidos todos os livros que podem se chamar o livro.

A escrita, nesse novo espaco do desastre, passou a falar de uma
exterioridade absoluta, espago irredutivel, que Blanchot chamou de A
parte do fogo:

O espaco literdrio ¢ a parte do fogo. Em outros termos, o que uma civili-
zacdo entrega ao fogo, o que ela reduz a destruigio, ao vazio e as cinzas,
aquilo com que ela ndo poderia mais sobreviver (...) E, depois, este lugar
bastante imponente da biblioteca, no qual as obras literarias chegam umas
depois das outras para serem enceleiradas, este lugar que parece um mu-
seu conservado com perfeicao os tesouros os mais preciosos da lingua-
gem, este lugar é, de fato, uma fornalha de incéndio eterno. Ou, entio, é
de algum modo o lugar no qual essas obras nio podem nascer senio no
fogo, no incéndio, na destruigio e nas cinzas. As obras literdrias nascem
como alguma coisa que jd estd consumida. (FOUCAULT, 2006, p. 253)
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Em Blanchot (1980), o desastre é o relato do esquecimento — es-
quecimento sem memdria —, o retrato imével que ndo pode ser traca-
do, lembranca do esquecimento como retorno do fora, neutro en-
quanto neutro. Movimento que cria fissuras na identidade e na me-
méria. Bernardo Soares produz disfarces 2 medida que escreve e trans-
forma a escrita em esquecimento:

De tal modo me converti na ficcio de mim mesmo que qualquer senti-
mento natural, que eu tenha, desde logo, desde que nasce, se me transtor-
na num sentimento de imaginagio —a memoéria em sonho, o sonho em
esquecer-me dele, o conhecer-me em nio pensar em mim. De tal modo
me desvesti do meu préprio ser, que existir € vestir-me. S6 disfarcado ¢é
que eu sou. E, em torno de mim, todos os poentes incégnitos douram,
morrendo, as paisagens que nunca verei. (PESSOA, 1986, p. 163)

Como vemos com Bernardo Soares, disfarcar é tragar com a escrita
uma inovagio extraordindria para o espago literario. Blanchot obser-
va que esse espago modifica o livro, autor e leitor, outrem, como espa-
¢o: “na presenga de outra coisa eu me torno outro, mas por essa razao
mais decisiva ainda: essa outra coisa — o livro —, da qual eu tinha
apenas uma idéia e que nada me permitia conhecer previamente, ¢é
justamente eu mesmo transformado em outro” (BLANCHOT, 1997,
p. 303). Essa linha do esquecimento é uma espécie de acontecimento
de um conjunto de intensidades que faz com que a palavra se reconhe-
¢a, como um efeito, territério e corpo da escrita.

Gostariamos de concluir com a nota de Perrone-Moisés sobre os
critérios usados em sua edigio (1986). A montagem do livro ¢ uma
selecdo de fragmentos do Livro do desassossego, selecionados a partir
da edi¢io portuguesa em dois volumes. Mas Perrone-Moisés pergunta
qual o sentido de se falar de uma edi¢do completa de uma obra que
nao se faz como um corpus definitivo. O livro, aparentemente estru-
turado, ndo chega a desfazer o carater aberto da obra e em nada obri-
ga o leitor a seguir uma ordem dos fragmentos do modo como sio
apresentados.
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Assim, escrever, selecionar e cortar ndo é apenas separar, destacar,
apartar ou abrir; mas inscrever, liberar, bifurcar e conectar, criando
seus proprios recursos, os mais originais possiveis. Os fragmentos per-
mitem que os fluxos da escrita deslizem como um novo plano ou uma
nova pega, que, afastada de qualquer modelo de origem ou centro,
promovem uma linha transversal conectada a diversas pegas heterogé-
neas, desenvolvendo, entdo, um movimento aberrante explorado por
distirbios organicos, do qual ¢ excluido o sujeito como lugar de po-
der e ordem, anunciando novos centros e outras tantas possiveis mon-
tagens. Escrever sob o signo do desastre € territorializar a escrita, seja
pelo esquecimento, seja pelo siléncio.

ABSTRACT

This article analyzes cuts and deviations that compose Fernan-
do Pessoa’s Livro do desassossego, in a series of bifurcations
that, announcing clefts, misguide and destabilize the author and
the text. The neutral territory - the fading away of writing -,
where things and words exchange places and touch each other,
creates a universe where disaster is inscribed as a condition for
and the fulfillment of Pessoa’s writing.

Keywords: The writing of disaster; Livro do desassossego; The
neutral; Fernando Pessoa; Maurice Blanchot.
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