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Resumo

Este trabalho procura apontar novos territérios da escrita no
romance Nem s6 mas também, do escritor Augusto Abelaira,
com énfase no movimento de uma escrita avariada e desviante.
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Fazer de mim através da escrita um ser uno, nao
este cadtico, contraditério individuo que sempre
fui. Construi-lo, reconstrui-lo gracas a escrita. Afi-
nal, escrever mesmo descontinuamente, € fixar no
papel uma continuidade e essa continuidade sou.
(Augusto Abelaira)

O corpo ndo é mais o obsticulo que separa o pen-
samento de si mesmo, aquilo que deve superar para
conseguir pensar. E, ao contririo, aquilo em que
ele mergulha ou deve mergulhar para atingir o
impensado, isto €, a vida. (Gilles Deleuze)

uito ja se disse da apropriagdo do conceito de obra literaria co-
mo de um corpo que se fecha e encobre o organismo, fazendo-
o trabalhar de forma equilibrada. Tal equilibrio ji é a prépria
estrutura do organismo em uma imagem conceitual: “eu-escrevo”.

" Trabalho final apresentado 2 disciplina “O saber da escrita na fic¢do portuguesa
contemporinea”, ministrada pela professora Dra. Lélia Maria Parreira Duarte, no
1° semestre de 2003, no Programa de Pés-graduagio em Letras da PUC Minas.

** Graduado em Filosofia, mestrando em Literaturas de Lingua Porruguesa (PUC Minas)
e Analista Institucional Fundagio Gregério Baremblitt — Instituto Felix Guattari.

128 Cad. Cespuc de Pesq., Belo Horizonte, n. 14, p. 128-136, jun. 2006






tos: “Escrever mesmo sem saber o qué, € 0 meio de descobri-]o” (ABE-
LAIRA, 2004, p. 238),% ¢ afirmar uma vida, nip apenas daquele que
escreve, de que se €screve, ou mesmo de quem o 1&. Mas também,
€omo afirma Blanchoy (1987), trata-se da Impossibilidade de a escrita
identificar-ge COnsigo mesma:

Quando o escrever ¢ entregar-se a0 Intermindvel, o escritor que aceita

sustentar-]he 4 esséncia perde o poder de dizer “Eu”. Perde €Ntao o poder

de dizer “gy> , OULIos que nio ele, (... uando escrever ¢ descobrir ¢ j-
. - q .

Ja ndo é ele mesmo. J4 nio ¢ ninguém, Q “Eje» que toma lugar do “Eu”,
eis a solidio que sobrevém 30 escritor por intermédio da obra. (...) “E|e»
SOu eu convertido e ninguém, outrem que se torpg outro, € que, no Iy-
gar onde estou, nzq POssa mais dirigir-me amim e aquele que se me dirige
nio diga “Eu”, nio seja ele mesmo, (p- 17-19)

' Blanchot (2001, p. 66-67) nos lembra que escrever ¢ fazer um corte ng escrita, ym
dﬂacemmenm, que faz que cada Palavra contenhgy todas as palayras.

M acontecimentg ¢ “uma multiplicidade que comporta mujrog termos heterogg.-
N€os, ¢ que estabelece ligagges, relagées entre eles, através dag épocas, dos sexos,
dos reinos — Naturezas diferentes, () O que importa nio sie flunca as filiagoes,
mas as aliangas ¢ 4 ligas; nio sig os heredit:irios, os descendcnrcs, mas os contj-
gios, as epidemias, o vento” (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 83).

Todas as citages serio dessa edigio, indicadas apenas pelos niimeros dqs pdginas.
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POR UM CADERNO QUADRICULADO: AQUEM E
ALEM DA MEMORIA E DO CORPO

O territorio que S€ instaura na obra de Abelaira é de uma constru-
cio que dissolve a linearidade da escrita, pois O acontecimento, tal co-
mo aparece em Nem s6 mas também, propoe aliancas e conexoes tan-
tas quantas forem necessdrias € frutiferas, envolvendo novos centros
de experiéncias da memoria €, conectando-se com restos de imagens,
atingem uma temporalidade outra’s O livro de Abelaira aposta em Ou-
tros sentidos, comod escuta: “Nao € dizer ‘en’, mas ‘ouve-me’” (p- 23 8).
Como um som qué ¢ lancado e se agrega d um outro sentido que nao
a visio: sons s30 cantados do passado recriando uma nova realidade.®
Uma realidade que poe em questdo um Gnico plano ¢ questiona a exis-
téncia de outras realidades que s¢€ dobram: “Porque nio datei os capi-
tulos? Escritos as vEZes em dias distanciados, 0 tempo ausenta-se deste
caderno, ausenta-s¢ de mim (...) em V€Z de um caderno, nio deveria
ter dois ou crés?” (p. 125)-

O narrador de Abelaira escreve scd romance, pois ele ¢ o autor em
sua maquinaria.? O seu romance produz um Outro; um caderno qua-

N e, oy

4+ Niao ha um centro no livro de Abeclaira, mas descentralizagoes que sempre se repe-
tem compondo uma repetigio diferenciada. Blanchot (2001) pensa essa impossibi-
lidade de centros na literatura como uma incapacidade do pensamento de se insta-
lar em um universo de origem ¢ de um modelo como imagem. Mas um eterno
retorno que afirma a auséncia de tal centro: «__ Encontrar, buscar, girar, ir em
volta: sim, sdo palavras indicando movimentos, mas sempre circulares. Como s¢ 0
sentido da busca fosse necessariamente um giro. Encontrar inscreve-se nesta gran-
de ‘abébada’ celeste que Nos deu os primeiros modelos do movedigo imovel. En-
contrar é buscar em relagio ao centro, que € proprio inencontravel. = O centro
permite encontrar ¢ girar, mas o centro, nio se¢ encontra” (P 64).

Peter Pal Pelbart (2000) desenvolve outras modalidades atravessadas por uma tem-
poralidade sempre inventiva: “reinventar as condigoes da invengdo dc outros tem-
pos que ndao 03 ja consagrados pela midia” (p. 97)-

“Mesmo 08 SONS mais comuns serao lembrados como afeto depois de desaparece-
rem” (SCHAFER, 2001, p- 254).

Estabelecemos rambém aqui uma conexio da escrita com o maquinico: “Q que
chamamos de maquinico aqui é precisamente esta sintese de heterogéncos enquan-
to tal. Vistos que estes heterogéneos sio matérias de expressdo, dizemos que na
prépria sintese sua consisténcia ou sua captura forma um ‘enunciado’, uma ‘enun-

w

o

-1
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driculado® repleto de restos de meméria que € colecionado como ras-
pagens de territérios: de sons e de cores que nio se detém em uma to-
talidade, mas em um outro, ao se conectar e ao avariar as linhas da es-
crita. Tal caderno quadriculado escapa ao livro de Abelaira, foge de
qualquer forma organizada para tornar o desvio um COrpo por vir:

Desconfio portanto da meméria, desconfiado da imaginagdo, desconfia-
do da tendéncia para confundir os tempo. Desconfiado, sobretudo, da
propria escrita, simples e perverso acto manual. Em vez de obedecer ao
pensamento, obedece aos miisculos do braco e da mio. (p- 31)

O caderno quadriculado em sua autonomia mutante € escrito como
se na “memdria tivesse caido uma bomba” (p. 30) restando corpos es-
facelados de musculos e de resto de poeira.” Serd com Blanchot (1987)
que a impossibilidade da escrita se tornara corpo e espago literdrio.
Porque para escrever ¢ preciso que j4 se escreva, para que a escrita no
vazio tega um corpo outro, esburacado de péginas soltas.

Sao essas experimentacdes que possibilitam que o caderno quadri-
culado se conecte com o caderno do narrador e do leitor. O autor do

ciagdo’ propriamente maquinica. As relages variadas nas quais entram uma cor,
um som, um gesto, um movimento, uma posi¢io numa mesma espécie e em espéci-
es diversas, formam outras tantas enunciagbes maquinicas” (DELEUZE & GUAT-
TARI, 1997, p. 143).

* O que chamamos aqui de um caderno quadriculado ¢ a experiéncia limite da escri-
ta do autor e do personagem (sem um nome) que narra ¢ escreve a histéria. O
caderno quadriculado ¢ um movimento de morte dos personagens e do autor. Mo-
vimento esse que dissolve a noticia de que seria necessiria uma dualidade entre o
caderno em que foram escritas as linhas de Nem s mas também (ver nota 11) ¢ o
caderno em que o personagem da obra narra e constréi suas mem@rias,

* Bergson (1979, p. 157), em seu texto A evolugio criadora, explora um movimento
comparivel a uma granada langada por um canhio: “mas, no caso, estamos tratan-
do de uma granada que imediatamente explodiu em fragmentos, os quais, sendo
por sua vez espécies de granadas, explodiram em fragmentos destinados a explodir
de novo, ¢ assim por diante durante muito tempo. $6 percebemos o que estd mais
perto de nés, os movimentos espalhados dos estilhagos pulverizados. E partindo
deles que devemos voltar, paulatinamente, até o movimento original”. Esse movi-
mento de desterritorializagio de destrogos constitue um movimento na escrita do
caderno quadriculado como forga geradora de vida, ao avariar a meméria, fazen-
do-a retornar em direcio de uma fuga e batalhar o movimento como criagio e in-
vengio.
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caderno é a prépria impossibilidade!® do corpo cheio — eu - que ao se
desfazer com uma raspagem — outro — se instaura criando possibilida-
des de novos cadernos: isso funciona e como funciona? Como uma
fantasmagorica diferenga, “fantasma espléndido e de graga extrema”
(BAUDELAIRE, 1985, p. 193), em que a experiéncia da escrita ¢ como
uma sucessio de reflexdes, de memdorias-corpo que retinem em certo
lugar dados e lembrangas, ndo de uma histéria, mas de uma multiplici-
dade de acontecimentos. A escritura é o neutro, fim de toda origem,
como aposta Barrento (2001): “Esse composto, esse obliquo pelo qual
foge o nosso sujeito, o branco-e-preto em que vem se perder toda a
identidade, a comegar pelo corpo que escreve” (p. 57). O corpo agora
visto como tragos de um processo de montagem da memdria:

Quando roubava a voz a0 Montaigne era eu ou era ele? Nem eu, nem ele.
(...) Ignoro se represento para outros ou para mim, eu o meu piblico —
Enquanto fala, penso neste caderno: ¢ ele o meu piiblico, sou eu 0 meu
piblico? — E muitas vezes, sem acreditar no que digo, falando simples-
mente para me mostrar interessante. (p. 101-102)

A escrita que surge no caderno quadriculado se depara com o ritmo
frenético do corpo ante a neutralidade das folhas que vdo se consu-
mindo, como uma memdria encantada que se bifurcasse no momento
em que é executada. Surgem além do corpo e da meméria aconteci-
mentos que nio podem se dizer ao certo parte da vida, parte da morte
ou dos livros, mas um outro tempo em que insira na escritura uma no-
va ordem de sentido: “acompanhar esse efeito sem corpo, essa parte
que vai além da realizagdo, a parte imaculada, Um amor da vida que
pode dizer sim 2 morte” (DELEUZE, PARNET, 1998, p. 79).

10 £ valido notar que esse personagem também se problematiza quando afirmamos,
sem poder afirmar, que ele ¢ uma criagio de um autor/leitor. Mas preferimos esti-
mular o movimento de escrever — a escrita: “Dar materialidade ao pensamento,
torni-lo acessivel (mesmo se apenas como possibilidade) aos sentidos dum outro é
ja uma forma de falar com esse outro, de forgi-lo a existir™ (p. 33).
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DOS ENCONTROS: SOLIDAO E MORTE

Nem s6 mas também foi supostamente encontrado trés anos ap6s a
morte do autor'' em uma pilha de revistas que seriam jogadas no lixo.
Neste ‘primeiro’ encontro, o caderno apenas possuia uma cole¢io de
letras quase indecifréveis, tendo passado por varias maos, até ser, en-
fim ‘esclarecido’ e editado. Ndo h4 uma origem, apenas letras, papéis
e qualquer tentativa de resgati-la seria inttil. Ha sim, o caderno e a es-
crita, uma nova arte de escrever entre restos de revistas usadas e mus-
culos estirados: “Nunca é no inicio que alguma coisa, uma arte nova,
pode revelar sua esséncia, mas o que era desde o inicio, ela s6 pode re-
veld-lo num desvio de sua evolugio” (DELEUZE, 1990, p. 57).

Consideremos ainda o seguinte depoimento de Blanchot (1987):

" Uma questio que marca uma incisio no pensamento moderno é a da morte do
autor que € a prépria impossibilidade de dizer ex novamente, sem que proporcio-
ne um ciclo da diferenga. Foucault em suas cartografias sobre a morte do autor e
do homem demarca que o que morre ¢ antes de tudo a vontade original de estabe-
lecer uma realizagio plena da escrita, surge uma fala sem instituicio além da vida
do autor: uma obra renasce para que o autor possa, enfim, estar morto. O livro
Nem s6 mas também foi editado trés anos apés a morte do autor e muitos modifi-
caram sua obra, como podemos ver em uma nota que consta na publicagio como
uma “explicagdo initil (leitura desnecessdria)” da suposta sobrinha de Abelaira,
Doroteia: “o caderno nio foi encontrado imediatamente apés a morte do Autor,
mas trés anos depois pelo filho, quando este — que nio ¢ arquivista nem dado as
letras — se preparava para mandar ao lixo umas centenas de revistas, portuguesas ¢
estrangeiras, guardadas ao longo da vida. Estava escondido, se assim se podera
dizer, entre elas. Anote-se que a tiltima mulher, da qual entretanto se separava, nio
se mostrou interessada em conhecé-lo e o filho decidiu entregi-lo ao Dr. Marques
das Neves, velho ¢ influente professor, que aceitou com prazer a tarefa de decifrar
a letra péssima do discipulo, de pér ordem na gramitica de uma escrita apressada,
de cortar certas passagens indiscretas (a confidencialidade de alguns amigos), de
cortar numerosos palavrées que enxameavam o texto. Porém, antes de acabar o
trabalho, o velho professor morreu e o manuscrito copiado por cle foi entregue a
Anténio das Neves (...) Anténio das Neves considerou que o professor nem sempre
se revelara fiel e procurou - ao que disse — corrigir as infidelidades (...) Como o
Anténio das Neves também morresse, eu, Doroteia, manifestei interesse em me
ocupar da publicagio da obra, julgada com algum interesse. Acrescento somente
que nio tive acesso ao famoso caderno quadriculado, nio se encontrava entre os
papéis do Anténio das Neves” (p. 235-236).
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A necessidade de escrever esta ligada 4 abordagem desse ponto onde nada
pode ser feito das palavras, donde se projeta a ilusao de que, se for manti-
do o contato com esse movimento, mas voltando ao mundo da possibili-
dade, ‘tudo’ podera ser feito, ‘tudo’ podera ser dito”. Essa necessidade
deve ser reprimida e contida. Se nido o for, torna-se tio ampla que ndo ha
mais lugar nem espago para que se realize. SO se comega a escrever quan-
do, momentaneamente, por um ardil, por um salto feliz ou pela distracao
da vida, consegue-se driblar esse impulso que a conduta ulterior da obra
deve despertar e apaziguar de modo incessante, abrigar e afastar, domi-
nar e sofrer sua forga indomdvel, movimento tio dificil e tio perigoso
que todo escritor e todo artista se surpreende, de cada vez, por té-lo reali-
zado sem naufragar. (p. 46)

Dessa forma em que nada podera ser dito sem realizar a dissolugio
da prépria possibilidade do espago-acontecimento, coexistem varios
modos de agenciar a escrita ao ponto em que ela vai além e aquém dos
homens e das coisas, em que a prépria impossibilidade se forma e dis-
para um pensamento do impossivel, do fora. E essa relagdo préxima
emerge linhas e nocoes diferentes de corpo que passam a povoar um
territério conjugando leitor e obra num novo espago literario. As li-
nhas que constituem o caderno quadriculado tém como proposta um
desvio das formas em que o corpo foi inscrito. O desvio é sempre um
desviar de um “eu” em dire¢do a uma multiplicidade, “pois, eu nao
sou simplesmente eu, mas virios” (ABELAIRA, 2004, p. 94).

Nem s6 mas também traz uma histéria por vir. O caderno inter-
rompe o siléncio da escrita quando ndo mais participa unicamente de
um momento ou de um tinico caderno: “enfim, conto a histéria, embo-
ra fosse dispensavel conté-la (mais uma vez sinto que deveria ter outro
caderno)” (p. 209). Ter virios cadernos é uma conexao com a impossi-
bilidade de continuar a escrever: “escrever nao é essencial, é tio pou-
co essencial” (p. 237) que “ndo queremos apenas falar de linhas de es-
crita; estas se conjugam com outras linhas, linhas de vida, linhas de
sorte ou de infortiinio, linhas que criam a variagio da prépria linha de
escrita, linhas que estdo entre as linhas escritas” (DELEUZE & GUAT-
TARI, 1996, p. 66). Esse conjunto heterogéneo de linhas que se conju-
gam de forma mutante, tém na obra de Abelaira um movimento que
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arrasta a unidade para um fora'?> de qualquer mundo. Tal mundo do
fora é produgio de temporalidades que apenas em linhas de escrita fa-
zem-se presentes numa variagio e avaria¢do que um caderno é com-
posto e componivel com todos os cadernos que estio porvir, “mesmo
assim, a verdade é que, desde jovem, eu sentia o desejo de escrever,
mas sem encontrar assunto, digamos assim” (p. 237).

Seria necessario que a linha de escrita assumisse um outro ritmo —
delirio, ou um outro risco para atingir o impensado, a vida. Esta vida
€ o que faz ressoar um canto mais profundo e ao mesmo tempo mais
superficial que fecunda os espagos mais desérticos, falsifica as inscri-
¢oes mais codificantes e possibilita a transformacgio do territério em
linhas corporais. A escrita assume, assim, um movimento que se esta-
belece em uma fuga de qualquer centro, um simulacro que recolhe as
melhores lembrangas e a traz, novamente como vida, em um movi-
mento de a-fundamento ritmado por palavras, instrumentos musicais/
musicados que tém como possibilidade seu ato de pensar o impossivel
como expressao de uma linha-corpo, corpo-falso: poténcia do falso.

Constatamos que o acontecimento nunca se da pela ordem do imi-
tar, do fazer igual. Mas um acontecimento como espaco literdrio da
vida, de falsear uma postura para possibilitar o agenciamento de um
territério. Assim, somente assim, as palavras tém que ser tratadas como
um instrumento de impossivel canto, de um canto ainda por vir. A es-
crita nao se fantasia, ela derruba as metaforas e embebeda as palavras
num devir musical, onde os navegantes entregam seus corpos a danga.

12 “Quando se fala da relagio com o Fora, nio se fala de um mundo que se encontra
além ou aquém do nosso. Fala-se precisamente deste mundo, mas desdobrado em
sua outra versio. Tudo se passa como se na literatura o espago, o tempo ¢ a lingua-
gem se constituissem num devir-imagem, em que o mundo se encontra desvirado,
refletido. Nio se trata pois de um outro mundo evocado pela literatura, mas do
outro de todos os mundos: o deserto, o espago do exilio e da errincia, o Fora”
(LEVY, 2003, p. 26).
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ABSTRACT

This paper presents new territories on writing, in the book “Nao
s6 mas também”, by Augusto Abelaira, with emphasis on the
movement proposed by a damaged and deviated writing.

Key words: Writing; Territories; Event; Augusto Abelaira; Nem
s6 mas também.
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