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RESUMO

Este estudo busca investigar a narrativa Os anjos, da escritora
portuguesa Teolinda Gersao, com base nas teorias de Mikhail
Bakhtin. A pesquisa enfatiza aspectos formais da estrutura lite-
raria do texto, buscando compreender essa narrativa ambigua e
contraditéria.
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O DISCURSO E A CONSTRUGAO DA PERSONAGEM

a narrativa Os anjos, de Teolinda Gersao (2000),' encontram-se
retratadas diversas nuancas do pensamento acerca das relagoes
humanas, sob a 6tica de uma menina que vive em meio a uma cri-
se familiar aparentemente infindével. Durante toda a narrativa, mani-
festam-se os altos e baixos da personagem, em um jogo entre o real e a
imaginacio, dois extremos que compdem O universo ficcional. Refle-
xoes, idéias e hipoteses sobre o cotidiano, as relagdes sociais e os aconte-
cimentos do mundo se misturam com a imaginagio e a fantasia tao pre-
sentes na infincia. A protagonista se revela na tentativa de compreen-

“ Trabalho desenvolvido no Programa de Iniciagio Cientifica da Pontificia Universi-
dade Catélica de Minas Gerais, Probic/PUC Minas, em janciro de 2006, sob orien-
tacio da Profa. Dra. Lélia Maria Parreira Duarte.

** Aluna de graduagio do Curso de Letras da PUC Minas.

! Todas as citagdes sio referentes a esta edigio ¢ serdo indicadas apenas pelo nimero
das piginas.

Cad. Cespuc de Pesq., Belo Horizonte, n. 14, p. 137-149, jun. 2006 137



Maria Carofina Falcao Duarte

der qual o funcionamento da sociedade circundante, j4 que é ao entrar
em contato com o outro que o individuo se constr6i como sujeito. Nes-
te caso, a crianga estd no processo de constitui¢do de si como sujeito
integrante dessa sociedade, transitando entre o concreto e o ilusério.

Em Os anjos encontramos um ponto de vista especifico sobre o
mundo e sobre as personagens; nio existe uma verdade tinica no con-
to, existe a tentativa da construgio de uma verdade a partir dos valo-
res discutidos e da consciéncia de uma personagem que estd em cons-
tante mudanga; ndo hd necessariamente uma evolugio de pensamen-
to, mas hd um conflito que permite o pensar e o agir. A narrativa per-
mite a personagem conduzir seu relato da maneira que acha necessa-
ria, ndo hd uma intervencio de autor ou narrador que a observa sob
algum ponto de vista e tenta dar uma perspectiva de suas agées. O que
encontramos € uma personagem que, ao tentar construir a sua verdade,
utiliza o discurso de outros, dando-lhe a sua prépria interpretacio e
acrescentando-lhe sua perspectiva, seus valores. Assim como na obra de
Dostoievski, em que a personagem torna-se um sujeito ideolégico, forte
e impassivel pela fusdo da sua cosmovisio e sua autoconsciéncia, Ilda nio
€ acabada e definida, mas estd em constante construgio e transformagio.

Bakhtin (2002) estuda o romance de Dostoievski e nos mostra que
o discurso de suas personagens contém diversas vozes que compdem
um micro didlogo num discurso polifénico e dialégico. A narrativa
polif6nica apresenta consciéncias miltiplas, inacabadas e nio objeti-
vas, que independem da voz de um autor ou narrador e se tornam vi-
vas no didlogo. O que estd em questdo nio sio as agdes da histéria,
mas sim o didlogo entre as consciéncias. Assim, temos um autor que
ndo assume uma verdade como tltima e certa, mas que assume a insta-
bilidade e tenta aproveitar-se dela para que a personagem tome forma
pelo didlogo. A narrativa serd o cruzamento de cosmovisoes que com-
poem um grande didlogo. Bakhtin ressalta que, nesse caso, nao ha uma
relagio dialética entre as consciéncias, nio ha uma sintese, uma con-
clusdo, pois indica-se a mutagio constante do sujeito tanto em seu pen-
sar como em seu agir.
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Nesse tipo de narrativa, o discurso que a personagem profere sobre
o mundo se confunde com o discurso sobre si, realidades insepardveis
e interdependentes; a partir dessa relagio, segundo Bakhtin, se origi-
na a idéia, que estd intimamente ligada A vida da personagem e sua
cosmovisdo. Enquanto a idéia estd inacabada, imperfeita e insuficien-
te, o herdi estard em acio e vai tomando forma como sujeito. A idéia,
segundo Bakhtin, é o individuo, seu ponto de vista, sua consciéncia,
sua voz.

Bakhtin atribui & cosmovisio carnavalesca folclérica a grande in-
fluéncia da obra de Dostoievski, pois, mesmo havendo um forte ele-
mento retérico, a “alegre relatividade” da cosmovisio carnavalesca
impede a seriedade retérica unilateral, a racionalidade, a univocidade
e o dogmatismo. Assim como na obra de Dostoievski, encontramos na
literatura contemporanea o destronamento das entidades do roman-
ce. O autor ndo exerce mais o papel de detentor da verdade; tempo e
espago nao sio mais respeitados linearmente; o narrador passa a ser
enganador, mentiroso € manipulador. Isso acontece nio sé com rela-
¢ao ao tema; mudou o tratamento da realidade da literatura, que apre-
senta elementos mais cotidianos, tenta trazer o sublime para o nivel
do real, desmistificando através de novas perspectivas os elementos da
narrativa. Assim como na histéria da humanidade, a literatura sofre
um processo de evolugio ciclico, em que novas regras sio estabeleci-
das e quebradas. Na sitira menipéia, por exemplo, uma das raizes do
romance, que se formou na época da desintegragio da tradigio popu-
lar e das normas éticas antigas, de desvalorizagio dos aspectos exterio-
res da vida humana, como expressdo adequada da época (BAKHTIN,
2002), vemos surgir hoje uma literatura que tenta inovar dentro de
um padrio, conservando o género romance e suas entidades, porém
subvertendo e desrespeitando regras pré-estabelecidas.

Essa quebra de regras, em que sujeito, tempo e espaco sio aborda-
dos de forma subversiva a literatura tradicional, vai de encontro 2 cos-
movisdo carnavalesca que tem em seu nicleo a énfase na mudanga, na
transformagdo, na morte e na renovagio. Aqui morre a verdade uni-
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versal e nasce o sujeito aberto e inacabado, passivel de mudancas e que
conseqiientemente apresenta um discurso que acompanha tal visio de
si e do mundo. O autor assume a natureza polifénica e dialégica do dis-
curso da personagem; sujeita-a 4 ambigiiidade e a contradi¢do, permi-
te que no decorrer da obra ela passe por transformagées essenciais. Nao
mais encontramos uma personagem pronta e acabada, nem percebe-
mos o enfoque em suas agoes, agora 0 romance se torna a sua prépria
construgao.

Na obra de Teolinda Gersdo temos acesso a autoconsciéncia e a
cosmovisio das personagens, e é possivel, assim como na obra de Dos-
toievski, identificar uma narrativa polifonica e dialégica. Enquanto
em O siléncio (1981) encontramos as divagagoes de uma mulher madu-
ra, em Os teclados (1999) os questionamentos de uma jovem, perce-
bemos em Os anjos (2000) o universo de uma garota que tenta enten-
der o mundo em que vive para, a partir dele, se constituir como pessoa.
Seu pensamento se refere a todo o momento ao discurso e a agio do
outro, mas sempre com um novo revestimento de valor, de perspecti-
vaj aqui o discurso é sempre da personagem Ilda, mas a partir dele é
possivel identificar um didlogo com outras vozes, outras consciéncias
que a menina percebe, as quais reage e, a partir dai, se desenvolve.

A autora utiliza diversas estratégias na construgdo da fala da perso-
nagem. Umas delas é a apropria¢ao por parte de Ilda do discurso de
outros para complementar e confirmar o seu préprio. Para Bakhtin
(2004), “o discurso citado é o discurso no discurso, a enunciagdo na
enunciagio, mas é, a0 mesmo tempo, um discurso sobre o discurso,
uma enunciagio sobre a enunciagio” (p. 144). Isso quer dizer que, por
mais que esteja sinalizado que o discurso é de outra pessoa, hd ali uma
nova situagio, um novo julgamento de valor e, portanto, um novo
sentido.

Um exemplo é quando Ilda faz questdo de recolher varias opiniGes
negativas sobre Serafim, que somente mais tarde saberemos se tratar
do amante da mae (p. 22). Nao se sabe o que € dito antes ou depois das
falas, nao se sabe em que contextos sio ditas; porém, quando todas
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entram para compor o discurso da menina, tomam um sentido estrate-
gicamente negativo.

Segundo Bakhtin, o narrador elabora seu discurso sintaticamente
para associd-lo a outra voz, conservando um pouco da autonomia de
cada uma, para que sejam apreendidas; a transmissio da enunciagio
tem assim uma orientagao social. Dessa forma, podemos pensar que
Ilda tem um objetivo ao compilar diversos discursos a respeito de pes-
soas, como no caso de Serafim, ou mesmo a respeito de fatos e aconte-
cimentos, para convencer um interlocutor, seja ele uma outra pessoa —
um leitor, um amigo, uma oragao —, seja para convencer a si prépria.

O discurso, quando pronunciado, seja na fala ou na escrita, permi-
te que seja organizado o que Bakhtin chama de ideologia. A ideologia
refrata e reflete uma realidade interior e uma exterior; sofre a influén-
cia, no seu processo constitutivo, tanto da sociedade quanto do indivi-
duo e ¢ nos atos de fala, na enunciagio, que ela se desenvolve. Pode-
mos perceber em Os anjos o surgimento dessa ideologia e a sua orga-
nizagio, pela fala de Ilda. Mesmo que, algumas vezes, a personagem
apresente um discurso altamente selecionado em que se percebe, pela
trama da histéria, que algumas informagées sio ocultadas e outras nio
correspondem ao real, também se revela o pensamento de uma garota
que se confunde no tempo e no espago, oscilando entre o real e 0 ima-
gindrio. Um exemplo é quando Ilda comega a entender a relagio de
sua mae com Serafim e percebe que nao o evitava somente pelo que
falavam dele; provavelmente acontecera algo no passado e que volta-
va a acontecer novamente. Ilda, porém, se recusa a acreditar no que é
real e prefere pensar que toda a sua conclusio é puramente um sonho.

Tinha um retrato dela [da mae] em cima da prateleira, com um vestido
novo, num dia de festa. Nesse tempo do retrato a minha mae ria e canta-
va e eu ainda néo tinha nascido. (p. 10)

{3

Arrumei na prateleira o gato de louga, o espelho e a caixa em meia-lua, O
almanaque meti-o no gavetdo do roupeiro, ld bem no fundo.

Foi nessa altura que pensei de repente: era com o Serafim que minha mie
dangava. No tempo em que nio tinha nascido. (p. 28)
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Acordei e vi que o sonho era real. Lembrei-me de um retrato do Serafim
no fundo do gavetio do roupeiro, lugar onde havia um pedaco de tabua
levantada. Eu o tinha visto hd muito tempo atras, e tinha me esquecido.
Qu isso também era sonho? (p. 28)

Nio lhe contei do retrato escondido no gavetio do roupeiro, porque isso
me parecia outra vez sonho. Embora fosse verdade. (p. 30)

Em momentos como esse, [lda prova que ainda nao tem autonomia
ou seguranga suficientes para acreditar em suas conclusées, quer di-
zer: suas idéias, seus valores ainda estio sendo construidos, estao abertos
e inconclusos.

Segundo Bakhtin, hd como delimitar o que ¢ ideolégico € o que é
psiquismo. Para ele, o pensamento tem como base o signo interior e
exterior, o psiquico e o ideoldgico. Enquanto o signo interior € o psi-
quismo dizem respeito as leis individuais do pensamento, o signo exte-
rior e o ideolégico dizem respeito as suas leis sociais. A compreensio
psiquica de um signo externo é dada pela relagdo com signos internos,
enquanto a compreensao ideolégica de um signo externo é dada por
sua relagio com um contexto social ideoldgico. Existe entre o psiquis-
mo e a ideologia uma relagdo dialética que resulta na enunciagio.

No discurso de Ilda a relagio psiquismo versus ideologia nao ¢ bem
equilibrada. Encontramos constantemente nessa enunciagio uma forte
presenga do psiquismo, de conclusées que nio correspondem ao que
ela chama de real ou de fato e, muitas vezes, nao temos como compro-
var em sua fala o que é verdade e o que é apenas sua imaginagao.

A relacio de Serafim como anjo salvador de sua mie é espelho des-
sa confusdo. Quando vai a casa de Serafim, Ilda nao consegue escon-
der toda a sua admiragio pelo fogo e pelo homem que sabia lidar com
aquele elemento tio hipnotizante (p. 32). Passa, entdo, a misturar trés
idéias: essa figura ignea de Serafim das Canas, a do anjo Serafim da ca-
tequese e a do anjo salvador. Segundo o avé de Ilda, os anjos sdo seres
que salvam e por isso acreditava que a mae da menina seria curada se
ela fosse “ter com eles”. Ilda relaciona essa idéia de anjo salvador com
a que aprendeu na catequese:
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Ando na catequese e vou a missa e por isso também conhego os anjos. Sio
como vento ou pdssaros, como um sopro rogando na face. Trazem reca-
dos de Deus.

E hd também os querubins. E os serafins, que tém seis asas, duas para
cobrir a face, duas para cobrir os pés e duas para voar. Tenho a certeza de
ter ouvido isso sobre os serafins. Seguram brasas nas maos e nio se quei-
mam. (p. 32)

Ilda entio relaciona o anjo, o fogo e 0 amante e se perde na imagi-
nagao:

Antes de adormecer penso nos serafins. Mas nio consigo vé-los, tudo o
que vejo € a cara do Serafim das Canas, ao fundo dos degraus da igreja,
penteado com brilhantina e com os olhos que parecem rir e deitar lume.
Quando adormego ele estd sentado & mesa da cozinha. Joga cartas com a
minha mée e ganha sempre. Talvez seja por isso que ela comega a chorar.
(p- 34)

Seria possivel a presencga de Serafim na casa de Ilda? Ou seria isso
resultado de um estado de sonoléncia? Ilda conta que seu pai “enfure-
ceu-se e gritou que o avo era um porco velho e um porco sujo, e que
estava a comprar quem tratasse dele na doenga e nem se importava de
fazer pouco do seu préprio filho” (p. 35). Com o aval do avé, em
quem ela tanto confiava, e com a melhora da mie, a menina parece
nao mais se importar tanto com a presenca de Serafim.

Para Bakhtin, a consciéncia s6 se constitui no momento em que to-
ma uma ideologia, sendo, assim, conseqiiéncia do social e do ideol6gi-
co. Neste sentido, pode-se dizer que Ilda somente se constituird como
sujeito consciente para si e para a sociedade no momento em que defi-
nir seus valores. E nesse aspecto que a sociedade influi; os valores que
cercam a menina sio modelos e exemplos para a construcio de seus
préprios valores. Nao ¢ a toa que Ilda sente raiva de Serafim, ndo ¢ a
toa que Ilda ndo gosta da escola, ndo ¢ a toa que Ilda acredita que na
igreja ird encontrar sua salvagdo. Todos esses sio valores e julgamen-
tos que tém origem na convivéncia social.

Ilda nasceu naquele ambiente; é tudo o que tem e ¢ dentro dele que
ela esta tentando construir o seu “eu”, em meio 2 revolta da mie e ao
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siléncio do pai. A chegada do av6 é quase uma salvagao para Ilda. Ele
era uma pessoa que, apesar de nio poder se mexer, falava muito, con-
tava histérias e, principalmente, ouvia o que Ilda tinha para falar. Fica
clara, logo de inicio, a importincia do avé para a menina que, ao
anunciar sua chegada, reproduz seu discurso recontando algumas his-
térias que ele lhe contou (da pagina 16 a pdgina 20 podemos encon-
trar as histérias do avd). Foi com o avd que a menina compartilhou
suas aflicoes e alegrias; por causa dele pode voltar a ser uma garota
cheia de indagagdes e encontrou nele uma série de respostas. Com to-
da a sua experiéncia de vida, o avé é “dono” de uma verdade; é boa
referéncia para saber o que € certo e errado; é uma boa resposta para
os mistérios que povoam sua mente, sejam esses mistérios do mundo
real, o mundo comum entre os dois, sejam os mistérios do mundo
imaginario, do mundo que somente ela enxerga. O avd é uma grande
influéncia na construgio dos valores da menina, prova disso sido as
inimeras vezes que as vozes das duas personagens se confundem.

A fragilidade do discurso de Ilda é também comprovada pelas con-
tradi¢cdes que apresenta. As agoes que a menina narra siao, muitas ve-
zes, apresentadas de diferentes formas no decorrer do conto. Isso tal-
vez seja explicado pelo fato de que o executante ndo tem a visao exter-
na do préprio ato (BAKHTIN, 1997, p. 63). A acdo tem sua origem
no interior, considera a visao externa que o executante tem de si mes-
mo, com um objetivo e um sentido. Porém, depois de sua execucio, a
acdo passa a ser externa e o executante ndo a domina mais, ela tem
conseqiiéncias em um mundo exterior e por isso ji ndo hd como des-
crevé-la em sua totalidade.

Mas ela [a mide] ndo me ouvia, esticava o corpo e agitava os bragos, o fogo
saia da cavaca e tocava nas traves do tecto. Corri para ela e agarrei-lhe os
pés, entdo ela caiu por cima de mim e comegamos a arder, eu tinha muito
calor na cara e tinha a roupa colada no corpo. (p. 7)

(...) eu s6 tinha querido agarrar-lhe a camisa de noite e puxa-la para bai-
x0, mas talvez com afli¢do lhe puxasse os pés e tombasse o banco. Nio sei
se foi assim. (p. 8)

Podia ter-lhe dito: foi a tua camisa que puxei, a prova é que esta rasgada. (p. 8)
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Nos trechos destacados acima podemos perceber uma forte presen-
¢a da contradi¢do e ndo temos uma forma de resolvé-la. Num primei-
ro momento a narradora conta como verdade um fato, depois o colo-
ca em davida e mais tarde afirma e prova ter acontecido de forma di-
ferente ao tinha dito inicialmente. Serd que ha af uma manipulacio
dos fatos? Seria mais uma vez imaginagio da menina?

Encontramos em Os anjos algo que nos intriga: um discurso que
parece revelar inocentemente sentimentos e pensamentos de uma per-
sonagem, indicando, entretanto, no seu desenrolar, a manipulagio de
alguns fatos. Serd que Ilda tenta enganar a si mesma, tenta esconder de
si suas préprias conclusdes? Ou serd que h4 a tentativa de convencer
alguém do que ela diz? De qualquer forma, a palavra é que acompa-
nha a criagdo ideolégica, é que liga o interior ao exterior e é através
dela que Ilda define seus valores, caminhando para a sua constituicio
como sujeito. E a expressio que organiza a atividade mental, que a
modela, que determina sua orientagio; segundo Bakhtin, a enuncia-
¢ao € produto da interagdo entre dois sujeitos socialmente organiza-
dos, a palavra estd sempre sendo dirigida a alguém, se constituindo,
dessa forma, como um territério comum entre os interlocutores. En-
tdo fica no ar, sem resposta, a pergunta: a quem Ilda se dirige?

O relato da personagem nio obedece a uma linearidade temporal.
Ilda vai e volta no tempo, revela os fatos e pensamentos quando acha
mais conveniente. Nio sabemos ao certo nem de que lugar nem em
que momento ¢é construida sua fala. O que é possivel perceber € que II-
da tem uma relagao ambigua com sua mie, hd uma inversio de papéis
percebida logo no principio do conto. A filha passa a ser responsavel
pela mae, chegando a repreendé-la severamente. Ilda assume a res-
ponsabilidade pelo bom andamento da casa, se ocupando dos afazeres
domésticos e dos cuidados com a miae “doente”. Ao mesmo tempo em
que apresenta um sentimento aversivo ao amante da mae, Ilda a inve-
ja, pois com ele a mae era mais feliz. Talvez seja esse conflito que mo-
tive seu discurso, seja ele manipulado e cheio de intengoes escondidas,
seja ele espontineo e naturalmente confuso.
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Se formos tomar como base a hipétese de que Ilda estd manipulan-
do informagoes, podemos pensar que ela tenta enganar ou convencer
alguém. Ou entdo, podemos pensar que essa manipulacio nio é ne-
cessariamente consciente, pode ser que Ilda tente se esconder de si.
Essa ambigiiidade coloca o leitor em xeque. Conhecemos ou nio Ilda?
Temos acesso ao mundo psiquico da personagem? No momento da
leitura entramos em contato com o “eu” de Ilda? Somos meros con-
templadores de um discurso manipulado ou somos nds os enganados?
O leitor pode arriscar inimeras hipéteses, porém nao hd como deci-
dir. Tal decisao seria a derrota do conto, o fim da ambigiiidade, da du-
vida, do mistério.

O questionamento das entidades do romance fica muito claro nio
s6 em Os anjos, mas em toda a obra de Teolinda Gersao. Segundo Fer-
raz (1942), essa reflexdo do fazer literdrio se configura como ironia
roméntica, que nem sempre esta clara em palavras no préprio roman-
ce, mas também pode ser identificada na relagio entre a obra e seu
tempo ou lugar. Este estudo, que privilegiou a reflexdo sobre o lugar
do narrador na obra literdria, permitiu a identificacio do destrona-
mento do narrador da literatura classica. Teolinda Gersao é um belo
exemplo da literatura contemporinea que representa a auséncia de
crenga do homem contemporineo em uma verdade universal, fixa e
pronta. Sua obra traz o momento da palavra, do discurso como uma
verdade efémera, valorizando o que é ambiguo e contraditério.

Segundo Bakhtin (1997), “o homem tem uma necessidade absoluta
do outro, da sua visao e da sua memoria; memoria que o junta e o uni-
fica e que € a tnica capaz de lhe proporcionar um acabamento exter-
no. Nossa individualidade nio teria existéncia se 0 outro nio a criasse.
A memoéria estética é produtiva: ela gera o homem exterior pela pri-
meira vez num plano da existéncia” (p. 55). Assim como acontece nas
relagdes cotidianas, para Bakhtin, deve acontecer na arte.

Na literatura encontram-se dois sujeitos espelhados: autor e heréi.
Nesse espelhamento hd duas consciéncias, sendo que uma engloba a
outra. O autor € responsiavel pelo acabamento do romance, tudo o
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que sente e move o herdi terd relevancia e importincia dentro do todo
da obra (BAKHTIN, 1997). A obra de criagio verbal nio permite que
seja confirmada a exotopia do autor, o que a torna sedutora e instigan-
te. Isso quer dizer que o leitor nio sabe os fins e significados de cada
pensamento ou agio do heréi, mas, apesar disso, pode considerar que
nada dentro da obra ¢ aleatério; pode, da mesma forma que o autor,
julgar o “eu” do herdi, considerando o todo da obra.

A exotopia do autor é, para Bakhtin, essencial para que seja estabe-
lecida essa relagdo de espelhamento e seja mantida uma diferenciacio
entre autor e herdi. E é essa exotopia que ird condicionar o excedente
da visao do autor, ou seja, o que o autor vé no heréi e que nunca sera
visto por ele mesmo. Para Bakhtin, o ato estético consiste em vivenciar
e acabar o herdi, sendo que esse acabamento comega quando o autor
volta a si, quando sai da posicio de heréi.

Tanto autor como leitor devem estabelecer uma distincia da obra
para que seja garantida a contemplagio estética; caso contrario, o acon-
tecimento artistico se perde. Somente a partir do momento em que a
obra ganha espectadores é que ganhari valor estético, pois somente o
ser que contempla pode atribuir valores que surgem da prépria visio
em relagdo ao herdi; trata-se de valores transcendentes ao her6i, atri-
buindo ritmo temporal e uma forma espacial. O “eu” enriquecido por
essa relagdo de valoragdo estética é transposto para outro nivel de
existéncia e se torna heroi.

Essa transcendéncia para a qual Bakhtin nos chama a atencio nos
permite ver a obra literdria como um todo acabado. Ao ler Os anjos,
sentimos um incémodo, percebemos algo que nio esti escrito, talvez,
pelo fato de termos ali somente o discurso de Ilda. Sabemos que hé a
fala de uma personagem, percebemos algumas estratégias de manipu-
lagdo nesse discurso, mas mesmo que nio nos seja possivel saber qual
é a verdade de tal relato, e até pelo fato de sabermos da nio existéncia
dessa verdade, definida e rigida, percebemos, na progressio do discur-
so, o desenvolvimento da personagem.

Nao terfamos acesso ao universo da personagem se nio fossem suas
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palavras, fato que torna o livro um mistério, pois nao podemos locali-
zar seu discurso em tempo e espago bem definidos. Nao sabemos o ob-
jetivo de tal relato, ndo conhecemos seu interlocutor. Quem serd a
pessoa a quem Ilda se dirige? Qual o motivo dessa fala? Por que Ilda
tenta esconder alguns fatos e pensamentos? Quais sio os seus objeti-
vos? Estas sdo perguntas nio respondidas pelo conto e talvez seja este
o seu atrativo, seu encanto. As palavras, mesmo assim, constituem um
caminho para encontrarmos essa menina, ja que, segundo Bakhtin, o
psiquismo interior s6 pode ser analisado pelo signo; ao mesmo tempo,
porém, por termos apenas essa estrutura textual, formada por pala-
vras, este “signo neutro”, de estrutura semidtica, corremos o risco de
sermos enganados.

As desilusoes e dificuldades pelas quais passa Ilda sdo responsaveis
por seu amadurecimento. Os anjos viriam, segundo o que Ilda imagi-
nava, liberta-la de todos os problemas; com sua chegada, a infelicida-
de da mie, o siléncio do pai, a solidao e a rejeigao iriam desaparecer
como num passe de mdgica. Ilda ndo nos conta, porém vemos que
quando percebe que seus anjos salvadores ndo iriam chegar, quando
ela decide que ndo vai mais 2 igreja por nio haver ali nenhum anjo a
sua espera, quando decide se calar sobre o que sabe do amante da
mae, ela passa a se enxergar maior do que tudo isso.

Ilda ainda acredita nos anjos. O imagindrio e o ilusério estio pre-
sentes até o fim da obra, mas vemos que a garota abandona uma ilu-
sio: a de resolver todos os conflitos que a atormentam. Ela nio mais
espera a resolugio para se sentir bem, ela ndo tem mais a ilusdo de an-
tes, quando pensava que a felicidade estava na auséncia de problemas
em casa ou na escola. Com certeza, sempre existiriam conflitos, po-
rém antes ela ndo tinha consciéncia disso. O crescimento permitiu que
Ilda, apesar de algumas utopias, se conscientizasse de seus problemas
e passasse a conviver com eles em harmonia, podendo, finalmente, di-
zer: “E eu estava contente por ter nascido”.
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ABSTRACT

This essay aims at investigating Portuguese writer Teolinda
Gersio’s narrative Os anjos, and is based on Mikhail Bakhtin’s
theories. The research emphasized formal aspects of the liter-
ary structure, in an attempt to understand a contradictory and
ambiguous narrative.
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