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REsumo

Andlise dos contos “Praga de Londres”, de Lidia Jorge, e “Seguranga”,
de Teolinda Gersio, com o objetivo de indicar a sua tessitura irbnica,
que critica os discursos ideoldgicos das sociedades capitalistas. Os ele-
mentos irbnicos aparecem através das ambigiiidades, das incongruén-
cias ¢ dos deslizamentos de sentidos. As vdrias vozes que aparecem nesses
textos pedem um leitor atento s criticas suscitadas, apontando a im-
portincia do receptor textual.

Em algum remoto rincio do universo cintilante
que se derrama em um sem-niimero de sistemas
solares, havia uma vez um astro, em que animais
inteligentes inventaram o conhecimento. Foi o
minuto mais soberbo e mais mentiroso da “histé-
ria universal”: mas também foi somente um mi-
nuto. (Nietzsche)

o ensaio “Sobre verdade e mentira no sentido extra-moral” (1999),
Nietzsche propde que toda forma de conhecimento é uma invengao,
ou seja, que 0 homem € o responsével pela fabricagio de todos os con-
ceitos que circulam no espago cultural, visto que, ¢ pela necessidade humana
de existir socialmente que sio estabelecidas as convengodes e as regras morais.

Serd, entdo, com o intuito de estabelecer um tratado de paz entre os homens,
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que surgirdo os primeiros indicios do que se pode nomear como verdade e
como mentira, estabelecendo-se, dessa maneira, através da linguagem, um
contraste entre uma forma e a outra.

Nietzsche traz 4 Juz uma série de questdes que colocam em xeque a vai-
dade humana e sua prepoténcia intelectual, ao transformar o mundo natural
das coisas em géneros, categorias e espécies, o homem age de maneira arbitrd-
ria e sem levar em consideragio as diferencas individuais existentes. Desse
modo, o texto ressalta que nio hd como se buscar a verdade sem que antes se
perceba que esta se encontra numa rede de significagoes criadas pelo préprio
homem e efetivadas através do uso da palavra, pois, foi definindo conceitos,
formas e representagbes, que se criou o mundo simbélico, o qual nao possui
relagao alguma com a natureza ou com a “esséncia” das coisas. Nessa perspec-

tiva, podemos ressaltar o que nos diz Nietzsche sobre a verdade:

O que é a verdade, portanto? Um batalhio mével de metdforas, metonimias,
antropomorfismos, enfim, uma soma de relagoes humanas, que foram enfati-
zadas poética ¢ retoricamente, transpostas, enfeitadas, e que, apés longo uso,
parecem a um povo sélidas, candnicas e obrigatérias: as verdades sio ilusaes,
das quais se esqueceu que o sio (...). (NIETZSCHE, 1999, p. 57)

Nessa esteira de raciocinio, podemos entdo constatar que nio hd o “ver-
dadeiro em si” e que os conceitos vigentes em nossa cultura sio apenas cons-
trugbes sociais, revelando-nos a impossibilidade de serem estabelecidas certe-
zas absolutas ou inquestiondvers. Entretanto, fingindo desconhecer essa rever-
sibilidade das convengaes, o jogo ideolégico vem se valer do discurso lingiifs-
tico para alcangar sua eficdcia, procurando tornar universais valores que favo-
recem somente uma classe social. E, portanto, pela defini¢io de verdades como
absolutas, que uma das camadas sociais consegue manipular a outra, transfor-
mando determinadas representagbes nas tinicas possiveis.

Noutra perspectiva, e em contraponto aos discursos ideolégicos (que
se pretendem edificados sobre a verdade), encontramos a Literatura que utili-
za o recurso irdnico em sua feitura, tornando-se um campo aberto a questiona-
mentos, reflexdes e criticas, sobre si mesma e sobre o mundo. E através de cons-

trugdes textuais ambiguas e contraditérias que o texto irénico propde diversi-
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dade de pontos de vista, multiplicidade de interpretagdes e a impossibilidade

de se localizar um sentido pronto, tido como verdadeiro. Desse modo:

(...) quando clementos do texto pretendem estabelecer através dele um senti-
do, a presenca da ironia vem solapar os significados apontados para mostrar
que ¢ impossivel afirmar algo definitivamente, ji que 0 homem, o mundo e a
prépria linguagem nio existem de forma absoluta (...). (DUARTE, 1990, p. 25)

O texto irdnico, assim, valoriza o receptor textual capaz de perceber ou-
tros sentidos no texto, demonstrando que o processo de enunciagio pode ser
mais importante que o enunciado propriamente dito.

Nesse sentido, propomos uma anilise da tessitura irdnica dos contos
“Praca de Londres”, de Lidia Jorge (2001), e “Seguranga”, de Teolinda Gersao
(2001), em que podemos entrever, através das vozes narrativas, algumas criti-
cas & sociedade capitalista, na qual, o “ter” parece mais importante que o “ser’.
Percebemos, porém, que mesmo trazendo A rona tais criticas, as narrativas niao
se mostram preocupadas em apontar saidas, pois, a0 promover perguntas que
nio sio respondidas é que o texto irdnico demonstra a possibilidade do desli-
zamento dos significantes que, nio se amarrando a significados definitivos,
garantem uma vasta gama de significincias. Assim, no campo semantico dos
contos, sio tecidas as ambigiiidades e as dividas, levando o leitor ao questio-
namento de si, do mundo a sua volta e dos discursos que se pretendem como

verdadeiros e tinicos.

A INVERSAO DE VALORES

Nos contos “Praca de Londres” e “Seguranga”, percebemos muitas vo-
zes que se entrecruzam e trazem 2 tona criticas sobre o sistema de valores das
sociedades capitalistas, em que a relagio com o dinheiro ¢ mais valorizada do
que o relacionamento entre as pessoas. Assim, podemos encontrar nas narrati-
vas um questionamento quanto ao modo de vida do homem contemporineo,
submisso aos discursos ideolégicos que prometem a felicidade para quem pos-

suir poder financeiro.
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Em “Seguranga”, uma personagem parece construida estrategicamente
como tipica representante do mundo capitalista atual: trata-se de um homem
bem-sucedido financeiramente, que possui um escritério com secretdria a sua
disposigio, computador portitil, podendo viajar de férias quando deseja. Pode-
ria ainda, se quisesse, doar um milhio de délares a uma instituicio de carida-
de. Trata-se de um sujeito rico, mas que ndo quer que ninguém saiba disso e,
também, nao quer dar a ninguém o seu dinheiro. Assim, usa de artimanhas até
mesmo em seu processo psicanalitico, preferindo nao falar sobre questaes fi-
nanceiras no momento da andlise, por recear que o analista aumente-lhe o
prego das consultas: “Pelo menos a sessiao terminara no plano sexual, ele des-
viara-a habilmente do tema do dinbeiro, que nio queria trazer para a conver-
sa” (GERSAO, 2001, p. 199; grifos nossos); o personagem, no entanto, ainda
diz que sio “os psis” que possuem uma relagao obscena com o dinheiro, pare-
cendo transferir a ganincia dele para Freud e seus discipulos. O personagem
estabelece uma relagio distante com o outro e procura desculpas para nio en-
xergar os seus provdveis erros, mantendo-se no lugar de vitima, como é sugeri-

do nesse trecho:

Ele nao merecia (...) ter perdido a familia. Mas a mulher quisera o divércio, e
ficara com os filhos. Ele aceitara uma coisa ¢ outra, até porque nio podia
encarregar-se deles, tinha muito pouco tempo disponivel. Nao esperava con-
tudo que sc afastassem tanto. Tinham-se tornado quase desconhecidos (...)
Apesar de ele nunca lhes faltar com nada. Dera ordens ao banco para enviar a
mensalidade, e o banco era pontual como um relégio (...). (GERSAO, 2001,
p. 198)

Por supervalorizar o dinheiro, o personagem nio compreende que as
outras pessoas necessitem de amor e afeto para serem felizes, ele nio reconhe-
ce o valor de mais nada a nio ser o de compra.

Porém, a medida que lemos o conto, percebemos que algumas incon-
gruéncias aparecem no texto como marcas de ironia; localizamos uma delas
a0 pensarmos que o personagem, apesar de possuir uma boa situagio finan-
ceira, ndo consegue relaxar ou fazer um bom uso de seus bens materiais, pois
vive atemorizado pela morte e desconfiado de quase tudo, a saber: de Freud,

dos filhos, das amantes, da eficicia dos preservativos, da multidao. Dessa
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forma, observamos que ao invés de servir a uma ideologia, o que faz a ironia ¢
instalar no texto alguns questionamentos sobre os valores estabelecidos pela
cultura capiralista; serd situando um mal-estar onde aparentemente nao deve-
ria existir, que o autor implicito procura semear ddvidas no lugar das certezas,
pois como um homem tio bem sucedido financeiramente pode se sentir tao
desamparado? Poder o dinheiro afinal trazer ou nao a tal felicidade?

Em “Praca de Londres”, um contexto social capitalista parece, tam-
bém, funcionar como pano de fundo do conto, fazendo com que a narragio
se dé, portanto, através do ponto de vista de uma mulher que se encontra
mergulhada nesse cendrio. Localizamos essas marcas do capitalismo, em dife-
rentes momentos na narrativa, sempre fazendo contraponto a uma outra cena
que parece causar estranhamento justamente por acontecer em meio a esse pa-
norama social.

O conto ¢ narrado a partir do que vai sendo visto por uma personagem
num determinado trajeto entre uma praga e uma rua, o bastante para que o
leitor possa ouvir nas falas dessa narradora a voz critica da ironia. Dessa ma-
neira, podemos perceber a dentincia aos recursos utilizados pelo comércio pa-
ra seduzir as pessoas e instigarem-nas ao consumismo, como pode ser destaca-

do nesse excerto:

(...) més de Novembro fora, noite jd caida, creptsculo iluminado pelas lampa-
das, més ainda sem chuva e frio, j& com enfeites brilhantes por aqui e por ali,
mas ainda longe daquele momento em que os sinos das lojas comegam a can-
tar desesperadamente jingle bells, jingle bells, em vez de cantarem, sem subter-
fugios, Compra aqui, Compra aqui (...). (JORGE, 2001, p. 151; grifos da au-
tora).

Ironizando o discurso capitalista, o autor implicito parece lembrar ao leitor
que hd toda uma encenagio em torno das datas socialmente comemoradas e
que, na verdade, tais datas nada mais sio do que um dos artificios de que se
utiliza o capitalismo para impulsionar as vendas e aumentar os lucros dos em-
presdrios.

A narradora, que caminha por esse universo ganancioso, langa o seu olhar
sobre uma cena que se desloca das outras imagens da praga e transforma-se

numa “coisa’, algo que ali naquele lugar torna-se estranho:
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(...) sc fosse s6 isso, homem caminhando com crianga, isso ndo seria uma coi-
sa. A coisa, seu niicleo duro ¢ assombroso, inexplicdvel e indistinguivel, residia
no facto (...) de 0 homem (...) trazer uma crianga (...) nos bracos ¢ beiji-la so-
fregamente, & medida que descia pelo passeio lateral da Praga de Londres. Af
residia a coisa.

Crianga cuférica, nos bragos do homem (...) a caminhar na direccio contrdria
por onde eu ia, com os sacos dos papéis da prova contra meus presumiveis cri-
mes, ali, como, por encanto, separando o mundo dos crimes e 0 mundo das
outras coisas, ali vinha uma coisa. Caminhando a coisa.

(-..) a coisa integra e intocdvel a deslocar-se (...). (JORGE, 2001, respectiva-
mente p. 151-152).

[ronicamente, o autor implicito inverte os valores a0 nomear como
“coisa” uma imagem tdo tipicamente humana, mas que no contexto descrito
deixa de ser natural e passa a ser o enigmitico e desconhecido. Assim, parece-
nos que com o uso de um significante ambiguo (coisa), o texto questiona as
representagdes sociais capitalistas e a visdo invertida dos homens: “é que Nar-
ciso acha feio o que nio ¢ espelho” (Caetano VELOSO).

Atendo-nos ainda ao significante “coisa”, podemos ressaltar que um jo-
go lingiifstico vai sendo construfdo no conto com a sua utilizagio ¢, para além
da nomeagio da cena entre 0 homem e a crianga, parece comprovar o que diz
Miller (1992), em seu ensaio sobre o piropo: “o significante e o significado
ndo sio paralelos, ndo sdio homélogos, nio sio isomorfos” (p. 31). “Nao h4
qualquer correlagio univoca entre um significante ¢ um significado” (p. 32),
o que permite os deslizamentos de sentidos ao se construir um texto. Assim, o
autor implicito em “Praga de Londres”, utilizando-se do recurso ltdico das
palavras, demonstra a fluidez e a instabilidade que sio caracteristicas da lin-
guagem, trazendo ainda para a narrativa um tom irénico humoristico, no qual

o leitor pode entrever as vozes criticas que ali circulam.

A AUTO-IRONIA E O LUDISMO

Em “Praga de Londres”, o autor implicito utiliza uma escritora como

personagem, facilitando no jogo narrativo a introducdo de uma auto-ironia,
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que permite um questionamento sobre o fazer literdrio e sobre o importante
papel da linguagem em sua feitura. E como se o autor convidasse o leitora um
passeio pelos bastidores da escrita, possibilitando a visualizagao do trabalho
em que cle se empenha e dos artificios que sdo utilizados na fabricagio do tex-
to ficcional.

Na fala da narradora-personagem percebemos, assim, uma voz que de-
nuncia o escritor como um falsirio/enganador, desmascarando sua obra como
mentirosa e caracterizando o lugar literdrio como o da fantasia, como destaca-

mos neste fragmento:

Uma mulher com dois sacos pesados, com dossiers relacionados com putativos
crimes que comete desde hd anos, desde que publica e desconfiam dela, com
uma unha avara e ladra que tem dentro dela, disfarcada por fora por um anel
que até é de oiro, uma mulher dessas ainda ali, tdo perto do escritdrio do seu
advogado (...). (JORGE, 2001, p. 152).

A linguagem ¢é o ouro dos escritores, pois lhes permite construir “caste-
g p
los de areia” que podem questionar a problemdtica da vida humana. E através
desse olhar da narradora/escritora que constatamos um diferencial, porque é
9 P
cla quem vé no significante “coisa” o seu cardter ludico e o faz deslizar pela
narrativa demonstrando sua fluidez e seu descompromisso com um sentido
pronto, permitindo um espago ao leitor que, também, pode participar da

brincadeira como um co-autor.

EM CONCLUSAO

A presenga da ironia no texto literdrio, segundo Bourgeois (1 994), traz
a0 mesmo um sentido de circularidade em que o ponto de chegada é também
o ponto de partida, formando um ciclo de sentidos contraditérios e nao per-
mitindo, portanto, a conclusao do que ¢ expresso. O autor irbnico, aprovei-
tando-se da instabilidade prépria da linguagem deixa lacunas e vazios no inte-
rior das narrativas, também faz afirmagées e em seguida coloca-as em divida,
enfim, transporta o leitor para um universo em que o caos e a fragmentagio

provocam uma multiplicidade de interpretagges, desconstruindo, por isso, as
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verdades prontas. As narrativas nio apontam caminhos, nem solugdes para o
leitor, apenas convidam-no a langar um olhar diferente sobre as questdes soci-
ais e suas representagdes enganosas.

E também, como nos ressalta Miller (1992), através da circulacio do
mal-entendido que a comunicagio com o outro poderd se realizar mais efeti-
vamente, j& que mensagens aparentemente sem-sentido e absurdas se mos-
tram evocadoras e criadoras de significagdes para além dos sentidos admitidos
no cddigo da lingua.

Desse modo, em “Seguranga” o leitor nio sabe esclarecer o desfecho da
estéria. O personagem morreu mesmo? Ou foi somente mais um de seus so-
nhos? Nio interessa & autora deixar claro uma ou outra coisa, pois nio preten-
de dar uma ligAo de moral ao leitor. Se a cena foi vivida ou sonhada, nio
saberemos ao certo. Entretanto, isso nio € o mais importante. Em “Praca de
Londres”, igualmente, o leitor nio ¢ informado sobre quem sio o homem e a
crianga, porque a narradora nao espera uma resposta da porteira, alids, ela nio
espera uma resposta justamente por ndo se interessar em sabé-la. Parece-nos
que a escritora prefere continuar acreditando na “coisa” 4 sua maneira como
algo “formid4vel” e “que ninguém no mundo pode macular” (p. 155), a se
contaminar pelo discurso social que estaria vinculado i fala da porteira.

Nesse sentido, tentamos demonstrar, é através dos elementos irénicos
implantados ao longo dos contos que se tornou possivel trazer 4 baila criticas
as sociedades capitalistas e aos discursos ideolégicos que nelas circulam, bem
como puderam os autores implicitos questionar os valores estabelecidos pelo
capitalismo. Dessa maneira, a valorizagio ao dinheiro imposta pela cultura
contemporinea como uma saida para todos os problemas humanos ¢ posta
em divida nos textos analisados, j4 que o leitor atento pode perceber que essa
“solugio milagrosa” (como pretendem as representagoes capiralistas) nio ga-
rante a resolugio de toda a problemdtica humana. Serd, portanto, contrapon-
do-se ao pensamento vigente nessas sociedades que os contos podem valorizar
a subjetividade humana, fazendo com que o leitor perceba a faléncia dos dis-
cursos que pretendem universalizar conceitos de vida e ignorar a individuali-

dade existente.
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ABSTRACT

This analysis of the short stories “Praga de Londres”, by Lidia Jorge,
and “Seguranga”, by Teolinda Gersao, aims at illustrating their ironic
texture, a literary device used to criticize ideological discourses in cap-
italist societies. The ironic elements appear through ambiguities, in-
congruities and slippages of meaning. The various voices that appear
in those texts require an attentive reader, one who is sensitive to those
issues. Hence the importance of the text addressee.
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