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REesumo

Anélise do conto “Big Brother isn't watching you”, de Teolinda Ger-
sio, mostrando como através do uso de elementos cdmicos e humorfs-
ticos, do discurso retdrico, da argumentagio ¢ da ironia, a autora cons-
tréi um texto satirico, cujo objetivo ¢ criticar os valores impostos pela
midia e sua influéncia na vida das pessoas.

m “A sdtira (menipéia): ruido na rede ou rede ruido”, Marco Ant6nio

de Oliveira define o que seja um texto satirico, dando-nos algumas di-

retrizes que nos permitem reconhecer uma narrativa como tal. O autor
nos diz que sio as nossas agdes sociais e cognitivas, aplicadas ao texto, que nos
permitem chegar a um dos seus sentidos possiveis. Sao elas que nos propiciam
a demarcagio do mundo factual e do mundo da representagao. E o conflito
entre esses dois espagos, “gerado basicamente pelo nosso controle das normas
sociais de comportamento, que nos fard perceber a natureza dos referentes no
espago maior ¢ entender o texto como sendo satirico” (OLIVEIRA, 2002, p. 8).
Ainda segundo Oliveira, os textos satiricos tém algumas caracteristicas recor-
rentes, tais como a ironia e o discurso retérico do tipo argumentativo, em que

os argumentos ou premissas conduzem a uma conclusio.
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E objetivo dessa andlise mostrar que Teolinda Gersdo faz uso de ele-
mentos cdmicos e humoristicos, do discurso retérico, da argumentagio e da
ironia para construir o conto “Big Brother isn’t watching you” (2002) obten-
do, com isso, um texto satirico nos moldes daquele comentado por Oliveira
em seu artigo, com o objetivo de criticar os valores impostos pela midia e sua
influéncia na vida das pessoas.

O conto narra os motivos pelos quais um grupo de meninas adolescen-
tes, negligenciadas pelas familias e influenciadas pelo glamour da midia, assas-
sinam uma colega.

A primeira caracteristica apontada por Oliveira, a ironia, é largamente
explorada no conto, a comegar pelo titulo “Big Brother isn’t watching you”.
Essa ironia pode ser percebida ao ativarmos a nossa “agao cognitiva” que vai
nos remeter a obra de George Orwell — 1984 —, com a previsiao de um futuro
sombrio, o Estado totalitdrio fiscalizando tudo, até o pensamento mais {nti-
mo de seus cidadios, permanentemente sob a vigilancia do “Big Brother”, que
lhes vasculha a intimidade. A obra de Orwell serviu de base para os reality shows
do tipo “Big Brother” que colocam no ar, através da televisio, a intimidade de
pessoas comuns, transformando-as em celebridades. Essas pessoas anseiam
por ter a vida exposta, ao contrério de algumas das personagens de Orwell,
que sé querem ser invisiveis. A forma negativa no titulo do conto de Gersio
val acentuar ainda mais a ironia dessa inversio.

A segunda caracteristica do texto satirico, a estrutura argumentativa,
pode ser percebida claramente no conto de Teolinda Gersao, que comega com
a enumeragao dos motivos que levaram i escolha da vitima em potencial: “Es-
colhemos a Ténia porque ndo fazia falta, era muito bronca e parada, via-se lo-
go que nunca iria fazer nada na vida. Foi por isso que pensdmos nela. [...] A
Téania era a melhor para ser morta porque nao andava no mundo a fazer nada”
(p- 53). Nesse trecho podemos ainda perceber a ironia por trds da voz narra-
dora que, 20 mesmo tempo que declara que poderiam ter escolhido outra, lis-
ta os motivos pelos quais as outras nio foram escolhidas.

A argumentagao também vai ser bem fundamentada no tom de plane-
jamento cuidadoso da escolha do melhor modo de matar a colega. Todas as
possibilidades e formas de matd-la sdo estudadas em termos de prés e contras:
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Mas no metro havia o risco de nio se saber que tinhamos sido nés a empurrd-
la, podia pér-se a hipétese de suicidio, todos os dias aconteciam coisas dessas.
[...] Na janela da Vanessa, havia o inconveniente de ela também querer parti-
cipar, uma vez que emprestava a casa. (p. 58-59)

Vé-se que tudo é muito bem pensado, analisado, até se chegar a férmu-
la ideal: comprimidos para dormir, roubados pouco a pouco, de virios mem-
bros das familias das meninas, os quais os tomavam regularmente.

E interessante notar como a narradora usa reiteradamente a palavra
“mas” para fundamentar a argumentagdo em termos de prés e contras. O uso
da palavra “s6” j4 imprime uma marca irénica a essa argumentagdo, pelo sen-
tido restritivo e adversativo que contém: no conceito das meninas, Téania era
bronca, parada, nio fazia falta, “foi s6 por isso que a escolhemos, nao havia
nenhuma razao especial, nem tinhamos nada de pessoal contra ela. Podia ser
outra qualquer. Calhou ser ela. $6 isso” (p. 53). Essa fala contradiz toda a ar-
gumentacio, j4 que os motivos da escolha sdo cuidadosamente explicitados e
reiterados pela narradora, o que faz com que possamos perceber aqui o tom
irbnico da narrativa. E essa ironia vai levar-nos a perceber, por trds da fala da
narradora, uma outra voz, a voz autoral que, pela ironia, faz a sua critica aos
modelos sociais e morais vigentes.

Na sua argumentagio, a narradora usa as palavras “ficil” e “dificil” para
reiterar as razdes para que o plano funcione. No era dificil colocd-lo em pra-
tica, porque as meninas ndo estavam sendo vistas, “vigiadas” — “Big Brother
isn’t watching you” — pelas familias, como podemos constatar no pardgrafo
quatro: uma sofria abuso por parte do pai, a outra tinha mae alcodlatra, o pai
de uma estava desempregado, outro ndo via a filha porque estava ocupado com
o computador, a mie nio ouvia o que lhe perguntavam. [ronicamente, hd aqui
uma inversio de papéis. As adolescentes vigiavam os pais, sabiam de todos os
seus movimentos, quando elas ¢ que deveriam estar sendo observadas. As me-
ninas viam sem serem vistas, enquanto os familiares estavam alheios, nio as
viam ou ouviam, tomavam remédios para dormir.

Era fécil matar T4nia porque, na realidade, para as meninas ela jd nio
existia, “era uma espécie de morta viva, com quem ninguém se importava”

(p. 62). Essa nio visibilidade de Tania ¢ reiterada vdrias vezes pela narradora,
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0 que mais uma vez reforga a idéia da voz autoral presente todo o tempo a
chamar a nossa atengio para a representagio no texto.

Esse “ver sem ser visto” ¢ o que vai desencadear a morte de Tania. Logo
apés mostrar que nao eram vistas, a narradora nos mostra que, diferentemen-
te delas, algumas pessoas eram vistas. Esta oposigio entre o nio ser visto e o
ser visto vai ser explicitada através da oposigio entre o espago “real” e o espago
da representagio que vai ser introduzido pela expressao “no entanto”, que ini-

cia o pardgrafo que vai mostrar o mundo do qual as meninas queriam ser parte:

No entanto algumas pessoas tinham vidas boas. Bastava ver as revistas: mulhe-
res de vestidos de seda até aos pés, artistas de cinema, banquetes ¢ desfiles de
moda, raparigas lindissimas de biquini e saltos de dez centimetros a serem bei-
jadas por homens bronzeados, de tronco nu, 4 beira de piscinas, jovens lindos
de morrer em carros decapotdveis que a seguir apanhavam um aviio para as
Caraibas, deslizavam em pistas de ski ou tomavam drinks ao por do sol em

Miami. (p. 55)

Hd aqui toda a representagio de um mundo desejdvel. Se vocé nio tem
a sua vida, vive a vida dos outros. Por isso os reality shows fazem tanto sucesso.
A narradora vai nos colocar a par de sua luta para ser como aquelas pessoas:
cuidados com a beleza, dietas de emagrecimento, participagio em concursos
de beleza que as pudessem projetar na midia para chegar 3 melancélica con-

clusio:

Como se ia conseguir alguma vez ser a mais bonita, a mais esperta, a mais sor-
ridente, a mais magra, a mais simpdtica, a mais sexy, a de saltos mais altos e
peito mais levantado no biquini, ou todas essa coisas juntas. A vida era muito
dificil ¢ o melhor mesmo era desistir logo de tudo, disse a Rute. (p. 56)

Vemos nesse trecho como a autora ironicamente mostra quais sio os
valores impostos por uma midia que pretende fazer das mulheres objetos, dos
quais apenas o exterior tem valor.

[ronicamente, a Rute, a que queria desistir de tudo, é aquela que, junto
com a Adelaide, ¢ escolhida para se despir nos filmes, segundo a narradora,
um dos caminhos para se conseguir sair do anonimato. Mais uma vez a narra-

dora faz uso da palavra “mas” para ironizar as desvantagens do processo: “Mas
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isso foi hd dois anos e ndo nos parece que elas tenham dado em grande coisa,
deixaram de nos falar e ddo-se grandes ares, mas andam cheias de olheiras e
parecem velhas e quem subiu na vida foi o Zeferino, que até comprou um car-
ro novo” (p. 56-57). Em meio & narrativa, a voz autoral estabelece a oposi¢ao
entre a realidade da vida e o jogo da representacio.

As garotas entram no mundo da representagio e passam a viver em fun-
3o de conseguir passar de um espago para o outro, se duplicam nas imagens

da TV e imaginam como seria se matassem Ténia:

Punham fotografias nossas nos jornais, famos aparecer nos noticidrios e ser
entrevistadas, estar nas bancas, nas capas de revistas, ¢ escreviam livros sobre
nés. Nunca nos havia de faltar emprego, de resto nem precisdvamos de empre-
go porque se ganhava muito dinheiro s6 com ir 4 televisdo e ser fotografado e
fazer declaragoes e falar. (p. 58)

Sabemos que a morte é uma passagem para um outro modo de viver j&
que, de acordo com a religido cristd, para o homem ser total, ¢ necessirio o re-
nascimento. No conto de Gersio ¢ a morte que, ironicamente, vai propiciar is
meninas a passagem de um estado de invisibilidade ao da visibilidade. Presas
aos mitos de consumo universais expostos na midia, as meninas encaram a
morte de Ténia com naturalidade, j& que ela é apenas um instrumento para
consecugio dos objetivos. E a naturalidade com que a narradora conta os fa-
tos que nio sao absolutamente naturais que nos leva a perceber a critica da voz
autoral por detrds da narrativa.

Em “Campanile: o cémico como distanciamento”, Umberto Eco (2000)
nos diz que Pirandello denomina cémico aquilo que nasce de um “apercebi-
mento do contrdrio”, de um estranhamento. Citando Aristételes, Eco entio
vai nos dizer que “o cdmico ¢ algo errado que se verifica quandb numa se-
qiiéncia de acontecimentos se introduz um acontecimento que altera a ordem
habitual dos fatos” (p. 67). E através desse efeito cédmico, usado com proprie-
dade por Gersio, ao descrever os sentimentos das meninas depois de matarem
Tinia, que percebemos todo o horror da situacio:

S6 em casa nos assustimos com a ideia de que cla podia ndo morrer. Nessa

altura terfamos tido todo aquele trabalho para nada [...] Assustamo-nos deve-
ras e ficimos com raiva dela. Era tao desastrada e estipida, safa-se sempre tdo
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mal em tudo que podia falhar mais uma vez e nao morrer. A ideia era tio ater-
radora que nos arrependemos de nio ter escolhido a Vanessa, a Elizabeth ou a
Carina. [...] $6 ao terceiro dia a noticia saiu no jornal. [...]

Safmos logo e fomos para casa, respirando de alivio. [...] Basta seguirem a pista
e vio-nos descobrir. (p. 62-63)

Através do uso do elemento cémico, que inverte nossas expectativas e
se transforma em humor, Teolinda Gersio faz uma critica & banalizagio da
morte. Os verbos “assustar”, “arrepender”, “gritar”, “respirar de alivio” e 0 ad-
jetivo “aterrador ”sdo usados no texto para expressar o inverso daquilo que se-
ria normal de se esperar por parte de quem comete um crime. As coisas sao
colocadas com tal leveza que é quase como se as meninas, ao matd-la, estives-
sem fazendo um favor a TAnia, j4 que estavam dando a ela uma utilidade, ela
que era uma indtil, propiciando-lhe a oportunidade de também conseguir o
que queriam: ser vista. Banalizando-se a morte, a vida transforma-se em um
jogo do qual saem vencedores aqueles que tém sorte: “O que interessa € ter sor-
te. [...] Mas ser escolhido para entrar no jogo é também uma questio de sorte”
(p. 57). Mais uma vez pode-se perceber a voz autoral, que, ao dar-nos o ponto
de vista da personagem, leva-nos a ocupar um espago que nio passa pela me-
diagio desta, jd que, como leitores, estamos separados do espago onde se dd a
representagio. I esse distanciamento da representagio que permite, a nds lei-
tores, perceber que hd um antagonismo entre a naturalidade da narrativa e o
horror da situagio exposta.

Irénico também ¢ o fato de que a dnica qualidade que a narradora atri-
bui a T4nia é que vai ser decisiva para a sua morte: “Era sobretudo obediente,
fazia exatamente o que querfamos, quase sem precisarmos de lhe dizer nada”
(p. 65). Na tinica ocasiio em que T4nia deixa de ser tonta, desastrada e estipida,
agindo por conta prépria e tomando o leite sem que lhe mandassem, ela morre.

E a oposigio entre a realidade e a representagio, gerada basicamente pelo
nosso controle das normas sociais de comportamento que nos fard perceber a
natureza dos referentes no espago maior e entender o texto como sendo satirico.

“Mas podiam vir, estdvamos preparadas. Tinhamos emagrecido, com-
prado roupa nova, mudado a cor do baton e escolhido outra sombra para os
olhos, que nio famos esquecer de abrir o mais possivel, debaixo da luz dos fla-
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shes” (p. 63). A autora enfatiza assim a representagio cénica, os artificios usa-
dos no campo da representacio.
Teolinda Gersdo fecha seu conto com um irdnico “e foram felizes para

sempre”, & semelhanca dos contos de fadas:

... hd cada vez mais interesse e mais piiblico, porque somos um caso medidtico.
Exatamente como tinhamos pensado.

Talvez a gente fique algum tempo atrés das grades, numa colonial correccio-
nal, continua a dizer Germana.

Mas nenhuma de nés tem medo nem estd preocupada. Temos a certeza de que
tudo vai acabar com um belo por do sol em Miami. (p. 63-64)

E pertinente concluir, portanto, que “Big Brother isn’t watching you” ¢
um texto satirico pois preenche os quesitos expostos por Marco Anténio de
Oliveira. Em momento algum a autora do conto explicita a critica que nos ¢
sugerida pela contraposicio do mundo “real” ficcional com o da representagio,
pelo uso de um discurso retérico, da ironia, e de um vocabuldrio que reitera o
problema do ndo ser visto e do ser visto. De forma 4s vezes irdnica, as vezes bem
humorada, Teolinda Gersio critica a banalizagio da violéncia e da morte, os
maleficios da midia, a juventude 2 deriva, a auséncia de valores, a faléncia da es-
cola, a negligéncia dos pais. Ironicamente, ela usa a midia para criticd-la, jd que
esses valores (ou a auséncia deles) vio aparecer, no texto, destacados pelo uso do

negrito, como manchetes dos jornais, ao ser descoberto o crime.,

ABSTRACT
An analysis of “Big Brother isnt watching you”, a short story by Teolinda
Gersio, showing how using comical and humouristic elements, the
rhetorical discourse, the argumentation and irony, the author writes a
satiric text whose purpose is to criticise the values imposed by the mid-
ia and how they influence people’s lives.
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