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Resumo

O estudo procura mostrar alguns aspectos da ironia presente no
romance O ano da morte de Ricardo Reis, de José Saramago,
obra que recria o heterdnimo de Fernando Pessoa. A ironia apon-
ta caminhos ambiguos para criador e criatura, ficgdo e realida-
de, vida e morte, insinuando caminhos inesperados para o lei-
tor, que testemunhard as transformagées do poeta sob angulos
variados, através de uma voz narrativa multifacetada.
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leitura do romance O ano da morte de Ricardo Reis, de José Sa-

ramago, proporciona um verdadeiro exercicio sensorial. A obra

apresenta uma variedade de intertextos que apontam para um la-
birinto, do qual parece nio haver saida. Na obra, Saramago se apro-
pria de textos de Fernando Pessoa, da Biblia, da histéria de Portugal,
de Camées, dentre outros. A multiplicidade de vozes presente no tex-
to se entrecruza num mesmo discurso, provocando vérios niveis de
ambivaléncia. O autor aponta ja no titulo esta apropriagao discursiva:
Ricardo Reis, o heterdnimo de Fernando Pessoa, como protagonista
da narrativa.

* Graduada em Letras pela PUC Minas Sdo Gabriel.
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A partir da articulagdo entre o poeta e um de seus eus, desenrola-se
o jogo narrativo de José Saramago, cuja construgao textual se aproxi-
ma do discurso oral; a narrativa se da em seqiiéncia, e a auséncia de
pontuagio tende a provocar no leitor alguma dificuldade na identifi-
cagao das vozes discursivas presentes no texto. Em O ano da morte de
Ricardo Relis, o autor se utiliza também de metaforas, comparagoes e
ditados, que sdo primordiais no efeito irdénico e humoristico de sua
obra. Aqui a ironia se instala como oposi¢io ao mundo retratado.

A presenca da ironia na obra parece fazer jus ao propésito de Sara-
mago. Ele retoma o heterénimo Ricardo Reis pessoano para recons-
trui-lo, e, partindo dessa reconstrugio, faz confrontar o seu persona-
gem com o poeta heterénimo de Fernando Pessoa, estabelecendo pro-
positos irdnicos, tal como Maria de Lourdes Ferraz conceitua a ex-
pressao:

Propésito irdnico implica, certamente, “simulagio” (dai a acusagdo da ig-
norincia fingida?), j que o ironista é um observador (e um registrador)
da dualidade (quando nio da duplicidade); dando cariz de assercio (quando
nao de verdade) a dualidade que observa, pode revelar o que ¢ pelo que
nio é. Expressando a impossibilidade do certo, do verdadeiro, do absolu-
to, como dados tinicos da realidade, o ironista expressa sobretudo o con-
flito, a crise. (FERRAZ, 1987, p. 20)

E sabido que o poeta, em uma carta datada de 13 de janeiro de
19335, relata a Casais Monteiro sobre a sua criagdo heteronimica de
Alberto Caciro, Alvaro de Campos e Ricardo Reis. Segundo Fernando
Pessoa, Ricardo Reis “nasceu em 1887 (nio me lembro do dia e més,
mas tenho-os algures), no Porto, foi educado num colégio de jesuitas,
¢ médico, vive no Brasil desde 1919, pois se expatriou espontaneamen-
te por ser mondrquico”. Sobre a escrita dos heter6nimos, a de Reis é a
que parece superar a do criador: “Reis [¢] melhor do que eu, mas com
um purismo que considero exagero”.

Em toda a obra do poeta Ricardo Reis, as proposi¢cdes de mundo
pa-recem revelar um poeta cujas caracteristicas se exprimem nas ques-
toes da estética, do tempo, do paganismo, do destino e também do ato
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de contemplacio. Assim, diante dessas proposicoes, Reis solidificou-se
como um poeta que tem na sua esséncia uma poesia refinada e concisa.

Conforme relatou Pessoa sobre Ricardo Reis, € perceptivel (re)co-
nhecer o poeta cldssico através de suas odes. Em “Vem sentar-te comi-
go Lidia, a beira do rio” (PESSOA, 1987, p. 98-99), cldssica ode do
poeta, é possivel ver aspectos que revelam um eu-lirico meramente es-
pectador:

Vem sentar-te comigo Lidia, a beira do rio.
Sossegadamente fitemos o seu curso e aprendamos
Que a vida passa, e ndo estamos de maos enlagadas.
(Enlacemos as maos.)

()

Desenlacemos as maos, porque nao vale a pena cansarmos-nos.
Quer gozemos, quer ndo gozemos, passamos como o rio.

Mais vale saber passar silenciosamente

E sem desassossegos grandes.

Sem amores, nem 6dios, nem paixdes que levantam a voz,
Nem invejas que dio movimento demais aos olhos,

Nem cuidados, porque se os tivesse o rio sempre correria,
E sempre iria ter ao mar.

Amemo-nos tranquilamente, pensando que podiamos,
Se quiséssemos, trocar beijos e abragos e caricias,

Mas que mais vale estarmos sentados ao pé um do outro
Ouvindo correr o rio € vendo-o.

Colhamos flores, pega tu nelas e deixa-as

No colo, e que o seu perfume suavize 0 momento —

Este momento em que sossegadamente nido cremos em nada,
Pagios inocentes da decadéncia.

()

Nas estrofes, inicialmente, hd um convite 2 musa para uma aproxi-
macéo fisica, mas no decorrer do poema o eu-lirico busca fugir de
uma realidade terrena para que possa aprecia-la; nio ha qualquer envol-
vimento do eu-lirico com o meio em que vive. A metdfora do rio é a
prova desse descomprometimento com a vida. Indiferente ao que acon-
teca, o rio sempre corre. Portanto, o poeta Ricardo Reis se traduz co-
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mo um poeta pagio, alienado, platénico no amor, idealista, e que bus-
ca viver a efemeridade das coisas.

Em O ano da morte de Ricardo Reis, Saramago resgata aspectos da
vida ficticia e obra do poeta Ricardo Reis e os insere no contexto his-
térico de Portugal em 1936. O romancista retoma o heterénimo de
Fernando Pessoa, partindo do fato de seu criador té-lo feito exilar-se
no Brasil em 1919. Ricardo Reis, agora personagem da obra de Sara-
mago, aporta em Lisboa um més depois da morte de Fernando Pessoa,
€ 0 seu retorno a patria lusitana tem como justificativa dois fatos que
expbem novamente os heterdnimos e os acontecimentos histéricos: o
primeiro é o recebimento de um telegrama enviado por Alvaro de Cam-
pos comunicando a morte de Pessoa e o segundo € a fuga de uma re-
volucio que eclodira no Brasil em novembro de 1935.

Ao chegar a Lisboa, Reis toma um tixi que o leva a um hotel. O per-
curso do cais ao hotel o faz rever e reconhecer os lugares de Lisboa, que
a principio parecem nao ter mudado em nada. Ricardo Reis se hos-
peda no Hotel Braganga, num quarto de onde pudesse ver o rio. Nes-
se hotel ele conhece a camareira Lidia e a héspede Marcenda. Por Li-
dia, o personagem de Reis nutre uma atragio fisica que lhe permite,
na calada da noite, encontros sexuais no seu quarto. A camareira, por
sua vez, ird dedicar-lhe generosidade e amor. Com Marcenda, a moga
burguesa, Reis se deixa encantar. Marcenda, ao contrario de Lidia, ¢
delicada e abastada; para tratar a mio esquerda, paralisada em conse-
qiiéncia de um trauma, ela viaja até Lisboa, e se hospeda no Hotel
Braganga. Por ela, Ricardo Reis escreve cartas, poemas que lhe dedi-
ca, deseja té-la e vai a um possivel encontro com ela no santuirio de
Fatima.

Durante a estada de Ricardo Reis no Hotel Braganga, ele fica saben-
do, através de jornais e conversas com héspedes e empregados, o que
estd acontecendo em Portugal naquele periodo. Portugal, juntamente
com outros paises da Europa, vive uma época de turbuléncia politica
e esta prestes a ser dominado pelo governo ditatorial de Salazar.

Ainda no hotel, Ricardo Reis, ap6s visitar o timulo de Fernando
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Pessoa, é também visitado pelo poeta recém-sepultado. Reis fica sur-
preso com a aparigio de Fernando Pessoa, que diz retribuir a visita
que ele lhe fizera ao timulo e pede desculpas por ndo se encontrar no
dia. O fantasma de Pessoa informa a Reis que os mortos podem peram-
bular pelo mundo dos vivos num periodo de nove meses e que outros
encontros entre os dois ocorrerdo. Assim, durante esses encontros, ao
longo da narrativa, o fantasma de Fernando Pessoa e o personagem de
Ricardo Reis travam didlogos que permeiam as relagoes afetivas e exis-
tenciais do ser Ricardo Reis.

E a partir da recriagio do heterénimo pessoano e da reconstitui¢ao
histérica da Portugal de 1936 que José Saramago tece o seu romance,
abrindo espago para uma narrativa contraditéria e irénica do perso-
nagem Ricardo Reis. O contraponto entre Ricardo Reis/Pessoa e Ri-
cardo Reis/Saramago é o de um poeta que se restringira a “contemplar”
e de um personagem que partilha uma vida e uma morte. O persona-
gem de Saramago ¢ reconstituido para subverter a ordem estabelecida
por Fernando Pessoa para seu heterénimo Ricardo Reis. O escritor re-
cupera Reis, mantendo umas e instituindo outras caracteristicas ao
agora personagem, assim descrito pelo narrador do romance:

Ricardo Reis é sim, este homem que esta lendo o jornal com os seus pro-
prios olhos abertos e vivos, médico, de quarenta e oito anos de idade,
mais um que a idade de Fernando Pessoa quando lhe fecharam os olhos,
esses sim, mortos, nio deviam ser necessirias outras provas ou certifica-
dos de que nio se trata da mesma pessoa. (SARAMAGO, 1998, p. 36)

No romance de Saramago, a ironia constitui-se numa manifestagio
do autor em dizer tudo do personagem Ricardo Reis. As ilages refe-
rentes ao comportamento do personagem propéem uma andlise que
contraria o do poeta heterdnimo de Fernando Pessoa. Dessa forma, o
autor parece buscar um Ricardo Reis que se manifeste diante do mun-
do. Ao coloci-lo num espaco labirintico, Saramago testa a sua posi-
¢do, se 0 personagem ird ou nio transpor os obsticulos. Algumas ve-
zes isso ocorre, outras ndo, reiterando o efeito irénico na obra, como
destaca Maria de Lourdes Ferraz:
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Recusando a certeza, o acabado das verdades feitas, em nome da sua ver-
dade, o ironista nega, nio porque nio cré, como o céptico, mas porque
nada pode garantir; recusando a escolha, tudo arrisca; vendo, manifesta o
jogo de oposigoes que lhe é dado perceber; declarando-o, intervém, e a
sua intervengao, que € recusa de solugio das contradigbes, nio pretende
apenas convencer, mas comover. Assim, o propésito irénico s6 se comple-
ta no seu efeito correspondente. (FERRAZ, 1987, p. 20)

Na obra, as personagens de Lidia e Marcenda estio representadas
dissociadas daquelas musas das classicas odes do poeta Ricardo Relis.
Pode-se dizer que ha uma certa autonomia presumida nas atitudes de
ambas.

Lidia, a criada do hotel com quem Reis dorme, é totalmente con-
traria aquela musa das odes do poeta Ricardo Reis. A Lidia de Sara-
mago se dedica a servir e amar Ricardo Reis, ela tem consciéncia de
que existe um abismo social entre os dois, mas se deixa seduzir pelo
siléncio de Reis. Ironicamente, o fator social, na obra, é um ponto re-
levante para o alheamento do personagem de Reis: para ele, a cama-
reira ¢ apenas um atrativo fisico que lhe serve as horas vagas. Perver-
samente, o fantasma de Fernando Pessoa estd sempre a rondar, fazen-
do Reis ouvir as suas ironias, como um eco da ironia de Saramago:

Meu caro Reis, vocé, um esteta, intimo de todas as deusas do Olimpo, a
abrir os lengéis da sua cama a uma criada de hotel, uma servigal, eu que
me habituei a ouvi-lo falar a toda a hora, com admirivel constincia, das
suas Lidias, Neeras e Cloes, e agora sai-me um cativo duma criada, que
grande decepcio. (SARAMAGO, 1998, p. 118)

Por outro lado esti Marcenda, a moga burguesa, por quem Reis
parece seduzido. Apesar de ser um amor piedoso, Reis se sente atrai-
do por ela, e é por ela que ele vai além do seu estado de alheamento.
A personagem de Marcenda em Saramago € talvez o pivd que marca
profundamente a presenca irdnica na obra, haja vista 0 nome da musa
de Ricardo Reis ter sido ligado a antecipagio da morte, como se vé na
ode do poeta:
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Saudoso ja deste verdo que vejo,
Lagrimas para as flores dele emprego
Na lembranca invertida

De quando hei de perdé-las.
Transpostos os portais irreparaveis
De cada ano, me antecipo a sombra
Em que hei de errar, sem flores,

No abismo rumoroso.

E colho a rosa porque a sorte manda.
Marcenda, guardo-a; murche-se comigo
Antes que com a curva

Diurna da ampla terra.
(PESSOA/REIS, 1987, p. 54)

No romance de Saramago, Ricardo Reis conhece Marcenda duran-
te o jantar no Hotel Braganga, no mesmo dia em que chega a Portugal.
Reis fica surpreendido ao perceber que a moga que se sentara a mesa
em frente a sua tem a mio esquerda paralisada: “Ricardo Reis senti
um arrepio, é ele quem o sente, ninguém por si o estd sentindo, por
fora e por dentro da pele se arrepia, e olha fascinado a mao paralisada
e cega que nio sabe aonde hd-de ir”. Diante desse espetdculo, Reis ird
buscar informagdes sobre a “menina” Marcenda e desde entdo pro-
moverd encontros fortuitos nos quais se aproximara dela. Apés co-
nhecé-la formalmente, Reis marca encontros, escreve cartas, dedica-
lhe poema, enfim, parece seduzido por Marcenda.

No decorrer da obra, Ricardo Reis, ao deixar o Hotel Braganga, se
muda para uma casa alugada, também em frente ao rio. E € nesta casa
que o personagem receberd a tdo esperada visita de Marcenda: “Ja nao
a esperava, desesperava, porque tardou tanto” (SARAMAGO, 1998,
p. 248). Ao longo dessa passagem, o personagem é preenchido de
emocdes que o levam a finalmente beijar Marcenda e é a partir dai
que deixa cair a mascara; serd justamente por ela que Ricardo Reis se
mostrara.

Na narrativa, o momento que culmina no desespero de Reis por
Marcenda é quando ele recebe uma carta dela informando que nao
mais ird vé-lo e pede a ele para que também nao mais lhe escreva. Sem
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noticias de Marcenda, Reis vai ao Santudrio de Fitima, onde talvez
pudesse encontra-la. Porém o que viu foi uma multidio em busca de
milagres, o que niao aconteceu com ele.

Na escuridio, a fraca luz das fogueiras, Ricardo Reis niao encontrard Mar-
cenda, também nio a verd mais tarde, quando for a procissiao das velas,
ndo a encontrara no sono, todo o seu corpo é cansacgo, frustragio, vontade
de sumir-se. A si mesmo se vé como um ser duplo, o Ricardo Reis limpo,
barbeado, digno, de todos os dias, e este outro, também Ricardo Reis, mas
s6 de nome, porque nio pode ser a mesma pessoa o vagabundo de barba
crescida, roupa amarrotada, camisa como um trapo, chapéu manchado de
suor, sapatos so poeira, um pedindo contas ao outro da loucura que foi ter
vindo a Fatima sem fé, s6 por causa duma irracional esperanca. (SARA-
MAGO, 1998, p. 319)

No romance de Saramago, a presenca da dualidade é uma constan-
te: Ricardo Reis e Fernando Pessoa; vida e morte; Lidia e Marcenda;
personagem e narrador, real e ficcdo. Essa dualidade é conflituosa na
figura do narrador, pois é ele quem orienta (ou desorienta o leitor).
Na voz do narrador, Ricardo Reis é colocado diante de situagdes que
o levam 2 sua desmitificagio, isto €, o personagem ¢ revestido de sen-
timentos como dores, tormentos e desejos que nio seriam compati-
veis com o Ricardo Reis pessoano.

O narrador nesta obra, assim como o personagem de Ricardo Reis,
¢ marcadamente complexo. Ele leva o leitor a percorrer um caminho
tortuoso, em que nada é fixo. Assim, ele vai construindo a sua histéria
de forma labirintica. Segundo Luis Alberto Brandio Santos e Silvana
Maria Pessda de Oliveira (2001, p. 13), o que caracteriza o narrador
em O ano da morte de Ricardo Reis é que, ao mesmo tempo que 1€,
ele também escreve. O narrador-copista, assim designado na teoria li-
terdria, se apodera da memoria alheia, para em seguida desconstruir e
construir outra. Dessa forma, o narrador se apresenta com suas malti-
plas vozes, dificultando a distingio entre sua voz e a das personagens.

Na obra, as vozes narrativas se alternam em dizer e mostrar. Trata-
se, portanto, de um narrador que articula e determina seu ponto de
vista, cabendo-lhe um papel primordial e caracteristico: a mediacio
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da ironia. O narrador, multifacetado, se alterna em acompanhar a
agio, comentar e criticar, dando a impressao de que ele dialoga com o
leitor e a0 mesmo tempo participa ativamente da agio. E o que se vé,
por exemplo, na chegada do protagonista ao porto de Lisboa, quando
o narrador tece a seguinte observagido sobre a cena: “Descem os pri-
meiros passageiros. De ombros encurvados sob a chuva monétona,
trazem sacos e maletas, e tém o ar perdido de quem viveu a viagem co-
mo um sonho de imagens fluidas”. Aqui o narrador relata de fora da’
cena, ele é também personagem, porém nio participa da cena. Sua
voz é onisciente, isto &, ele estd em todos os lugares; conhece o com- -
portamento do personagem, 0 que pensa e sente, enquanto que na -
passagem “Sente frios os pés, himidos, sente também uma sombra de
infelicidade passar-lhe sobre o corpo, nio sobre a alma, repito, nao
sobre a alma”, o narrador estd dentro do personagem, limitando o lei-
_tor a saber o que acontece aos demais personagens, ou seja, o narrador
individualiza o personagem principal, mostrando apenas a sua visao.

Em O ano da morte de Ricardo Reis, a constitui¢io do narrador
contempla toda a ironia presente na obra de Saramago, pois, além de
ele estar inserido num jogo espelhado de fic¢oes, o narrador se apre-
senta também através das vozes multifacetadas e, por isso, impositivas :
ao leitor no acompanhamento da narracio. E pela voz narrativa que o
leitor acompanha Ricardo Reis tomando corpo como personagem a
medida que o heterénimo criado por Fernando Pessoa vai desapare-
cendo como sua criag¢io — afinal, o mesmo fim do fantasma do poeté
criado por Saramago —, num processo que recria outra persona de Ri-
cardo Reis e assim revela o fazer literario como processo de morte e
freqiiente reinvengéo.
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ABSTRACT

This article focuses on some aspects of irony in José Saramago’s
novel O ano da morte de Ricardo Reis, a recreation of Fernado
Pessoa’s heteronym that presents ambiguous ways for creator
and creature, fiction and reality, life and death. Unexpected routes
are thus opened to the reader, who witnesses the poet’s trans-
formations in various perspectives, thruough a multifaceted nar-
rative voice.

Keywords: Ricardo Reis; José Saramago; Heteronym; Irony;
Fictional game.
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