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Resumo

“Sentir dramaticamente” ter constituido, no 4mbito do pro-
cesso criativo da obra pessoana, um dos componentes mais pro-
dutivos da sua teoria do fingimento, cujas implica¢bes o condu-
ziram s experiéncias em torno da despersonalizacio e da cria-
¢ao heteronimica. A génese desse itinerario de distanciagio po-
derd ser encontrada através da vivéncia ficcional da loucura,
presente na maioria das suas primeiras personalidades poéticas,
como Charles Robert Anon ou Alexander Search, que lhe servi-
ram enquanto palco privilegiado para uma primeira percepgio
da linguagem literaria como espaco privilegiado e legitimador
da experiéncia do tridgico que constitui a expressio do génio
louco. Partindo da heranca romantica e decadentista, Fernando
Pessoa propée-se recuperar a grandeza da “loucura consciente”,
reconhecendo-lhe uma superioridade criativa que nio deixars
de reclamar ao longo de toda a sua vasta producio escrita.
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Numa das suas tltimas cartas a Adolfo Casais Monteiro, datada de
20 de Janeiro de 1935, Fernando Pessoa (1999a) declarava:

O que sou essencialmente — por trds das méscaras involuntérias do poeta,
do raciocinador e do que mais haja — é dramaturgo. O fenémeno da mi.
nha despersonalizacio instintiva, a que aludi em minha carta anterior,
para explicagio da existéncia dos heterénimos, conduz naturalmente a
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esta defini¢do. Sendo assim, nio evoluo: VIAJO. (...) Vou mudando de
personalidade, vou (aqui é que pode haver evolugio) enriquecendo-me na
capacidade de criar personalidades novas, novos tipos de fingir que com-
preendo o mundo, ou, antes, de fingir que se pode compreendé-lo. Por
isso dei essa marcha em mim como comparavel, nio a uma evolugio, mas
auma viagem: nio subi de um andar para outro; segui, em planicie, de um
para outro lugar. (p. 350)

A carta anterior referida no texto, de 13 de Janeiro, corresponde
ao citadissimo texto sobre a génese dos heterénimos, no qual aponta
como origem mental dos mesmos “a tendéncia orginica e constante
para a despersonalizagdo e para a simulagio” (PESSOA, 1999a, p.
340). A seqiiéncia de explicagbes que vai desdobrando ao longo desse
texto ¢ bastante conhecida, como se essa carta procurasse, de alguma
forma, sintetizar objetivamente um percurso que corresponde a via-
gem enunciada na carta posterior e que parte da nocio de “desperso-
nalizagdo instintiva” enquanto ponto de partida de um processo cria-
tivo no qual salienta a sua dramaticidade. A interpretagio subseqiien-
te dada a esse conceito acabou por condiciona-lo, numa primeira fase,
auma abordagem biografista de pendor fortemente psicanalitico, como
a que norteou os estudos do presencista Jodo Gaspar Simées, o qual,
logo no seu primeiro estudo publicado em livro consagrado ao poeta
(“Temas”, de 1929), entendia que a necessidade de despersonalizacio
aliada a criacdo heteronimica proviria da luta entre a lucidez intelec-
tual e a obscuridade pessoal, de modo que, para nio constranger dire-
tamente a primeira, o expediente a que recorrera fora o da desperso-
nalizagdo ou dissociagdo de personalidade (GUIMARAES, 2004, p.
85). Essa obscuridade pessoal ¢ uma referéncia direta ao que o critico,
em O mistério da poesia, considerard como a base do fenémeno esté-
tico do criador, na medida em que o estilo nio serd mais do que a
“prépria linguagem reconquistada a alma”. Recorde-se que foi preci-
samente como uma reagdo a perspectiva “freudista” (utilizando aqui
uma variagao do termo “freudismo”, proposto por Pessoa) enunciada
nesse ensaio que o autor de Mensagem dirigiu uma longa carta a Gas-
par Simbes a 11 de Dezembro de 1931 (PESSOA, 1999a, carta 124, p.

Cad. Cespuc de Pesq., Belo Horizonte, n. 15, p. 60-86, jun. 2007 61



Francisco Saraiva Fing

248-258),! denunciando-a como parte de um sistema “imperfeito, es-
treito e utilissimo”, para contrapor a sua perspectiva no que diz res-
peito ao que deveria ser a fungao do critico, descrita em trés pontos:

(1) estudar o artista exclusivamente como artista, e nao fazendo entrar no
estudo mais do homem que o que seja rigorosamente preciso para expli-
car o artista; (2) buscar o que poderemos chamar a explicagio central do
artista (tipo lirico, tipo dramadtico, tipo lirico elegiaco, tipo dramdtico poé-
tico, etc.); (3) compreendendo a essencial inexplicabilidade da alma hu-
mana, cercar estes estudos e estas buscas de uma leve dura poética de de-
sentendimento. (PESSOA, 1999a, p. 2535)

Na seqiiéncia do que afirmara anteriormente, usa o seu exemplo
para ilustrar o segundo ponto, alegando tratar-se fundamentalmente
de um poeta dramatico, tendo em tudo o que escreve, “a exaltagdo
minima do poeta e a despersonalizagio do dramaturgo” (p. 255). Po-
deremos experimentar nessas palavras, como se de uma estrutura em
abismo se tratasse, as mesmas perspectivas que seriam retomadas na
carta a Adolfo Casais Monteiro com que abrimos este estudo, sobre-
tudo no que ao conceito de despersonalizagdo se reporta.

Este fenomeno pode ser interpretado, relativamente a génese hete-
ronimica, por outros estudiosos; Eduardo Lourengo, no seu ensaio
sobre Kierkegaard e Pessoa, declara que falar desse conceito na obra
pessoana seria pressupor uma anterior e superior existéncia ortonima
em relagio a qual “os heter6nimos fossem essa existéncia diminuida,
acidental, sempre referenciada a ‘vida verdadeira’ como acontece na
despersonalizagio” (LOURENCO, 1993, p. 138-139). Nesse sentido,
para Eduardo Lourengo, a heteronimia é apenas uma manifestagao do
“drama em gente” pessoano, dado que ele préprio “ndo € outra coisa

! Um dos paragrafos iniciais dessa carta é particularmente contundente, ao conside-
rar que O Mistério da Poesia é “um livro de estidio intermédio”, “mais profundo
e mais confuso que Temas, para em seguida declarar que “O Gaspar Simoes cresceu
mentalmente — cresce-se mentalmente até aos 45 anos — e estd atravessando uma
fase de uma doenga de crescimento® ao tentar, em parte, buscar “aprofundar pon-

tos da alma humana que nio haverd nunca meios para aprofundar” (p. 249).
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n

“comunicacao indirecta”
da heteronimia-pseudonimia de S6ren Kierkegaard, pois essa drama-

que esse drama em gente”, contrariamente

tizagdo ndo diz respeito sendo a ele mesmo. Uma outra concepgio, nio
muito distante desta, assume José Augusto Seabra, ao valorizar a presen-
¢a textual na poesia pessoana com a possibilidade de explicar a ques-
tdo da heteronimia através da estrutura da obra poética em si mesma.

Essas e outras observagdes correspondem a um dmbito mais alarga-
do de reflexées sobre a despersonalizagio na poesia moderna. De acor-
do com Paul De Man, reportando-se aos estudos de Hugo Friedrich, a
perda da fungdo representacional na poesia moderna ¢ a causa da obs-
curidade e da dificuldade que a caracterizam, e que encontram em
Baudelaire o principio da despersonalizacio, no sentido de uma cisio
da unidade que os romanticos procuraram estabelecer entre a palavra
lirica e a pessoa empirica e em Rimbaud o surgimento do eu artificial
e estranho, completamente desligado da necessidade de compreensio
por parte de um leitor; ainda na perspectiva de Paul De Man (1999, p.
193 e 197), encontraremos em Stéphane Mallarmé a impessoalidade
de uma dicgdo nio representacional inteiramente liberta de um sujei-
to enquanto caracteristica da modernidade.? A esse t6pico da desper-
sonaliza¢io nio estard também alheia a crise do sujeito, problematiza-
da artisticamente nas primeiras décadas do século XX e cujas origens
podem ser encontradas no pensamento de Nietzsche (com a morte fi-
nal do Homem e o advento do Super-Homem) e concretizadas em Jo-
sé Ortega Y Gasset, influenciado pelo pensamento do autor de A gaia
ciéncia, na defini¢ao do conceito de desumanizagio. Matei Calinescu,
por sua vez, numa defesa da ficcionalidade que é extensivel as mais di-

2 O estudo a que se reportam as idéias apontadas, “Poesia Lirica e Modernidade”,
traga as linhas globais de um processo teérico de entender a modernidade, culmi-
nando com a questdo da alegorizagio da poesia como caracteristica distintiva na
modernidade na poesia lirica, fato que contradiz uma perspectiva historicista gené-
tica que defende a nio representacionalidade, dado que “toda a poesia alegérica
deve conter um elemento representacional que convida e permite essa compreen-
sdo, apenas para mais tarde descobrir que a compreensio a que chega estd necessa-
riamente errada” (p. 205-206).
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versas facetas do conhecimento humano, acentua em Nietzsche a defe-
sa da concepgio do homem enquanto “animal fantéstico, capaz de al-
terar e falsificar a realidade” (CALINESCU, 1999, p. 166).

Por outro lado, esse conceito de despersonalizagio pode conduzir-
nos a outro dos tépicos centrais das poéticas da modernidade, a ques-
tdo da impessoalidade. Um dos primeiros autores a problematizar esse
conceito na obra pessoana, referindo-o como um poeta da “imperso-
nalidade”, foi precisamente Adolfo Casais Monteiro (1985), estabele-
cendo uma comparagio entre o seu pensamento sobre a criagao artis-
tica e as concepgoes de T. S. Eliot acerca da emogio e da impessoali-
dade em poesia, chegando a declarar, num excerto que poderd ser
compreendido como uma 4nsia de destacar as virtualidades tedricas e
reflexivas do poeta portugués, que, embora ambos tenham percorrido
o mesmo caminho no que concerne a essa questdo, Pessoa té-la-ia
aprofundado mais por dela ter tirado as “necessirias implicacoes meta-
fisicas”, enquanto Eliot “limitou a sua investigagdo ao aspecto técnico
da questio” (p. 84). Esta, como ¢ sabido, mereceu por parte do autor
de The Waste Land a formagio da sua teoria impessoal da poesia no
célebre ensaio “A tradigio e o talento individual”, baseada na premis-
sa do sentido auto-sacrificial imposto ao artista, o qual resulta numa
extingdo continua da personalidade; nesse sentido, acrescenta, “o poe-
ta possui, nio uma ‘personalidade’ a exprimir, mas um meio particu-
lar, que é somente um meio e nio uma personalidade, no qual se com-
binam impressées e experiéncias de maneiras particulares e imprevis-
tas” (ELIOT, 1962, p. 31), numa valorizagio do processo artistico que
surge em detrimento da personalidade do criador. Maria Anténia Lima
estende-o ao conceito de emogio trigica, no sentido em que essa for-
mula¢io de uma teoria impessoal da arte teria como ponto de partida
um ato tragico. Numa vertente literdria ou artistica do conceito que
propoe, o desprezo da prépria personalidade implicard a descoberta
do poder de inclusio de todas as personalidades possiveis; no caso de
Fernando Pessoa e do seu “fingimento poético”, este resultaria da ani-
quilagio da emogio pessoal, substituida por uma emocio intelectuali-
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zada, porque construida pelo intelecto, num processo que o faria vi-
ver permanentemente numa emogio tragica, dado que, como a autora
refere, “cria a sua prépria morte”.> Desse modo, a impessoalidade
nasce de um confronto ontolégico, cujo distanciamento possibilita a
criagio de personae, miscaras que procuram traduzir ficcionalmente
uma tensdo interior. A dramaticidade torna-se, assim, evidente, se a
encararmos COmo um processo catirtico com vista a manter esse equi-
librio emocional e dai que Pessoa se assuma essencialmente como um
dramaturgo, dado que, na sua perspectiva,

(...) a arte é essencialmente dramitica, e o maior artista sera aquele que,
na arte que professa — porque em todas as artes, condicionado isto pela
“matéria” delas, se podem fazer dramas, isto é, sentir dramaticamente —
mais intensa — profusa e complexamente viver tudo quanto ndo ¢ ele, isto
é, que mais intensa, profusa — e complexamente exprimir tudo quanto em
verdade nio sente, ou, em outras palavras, sente apenas para se exprimir.
(Carta a Francisco Costa, de 10 de Agosto de 1925, In: PESSOA, 19994,
p- 84-85)

“Sentir dramaticamente” estard, assim, na base da sua teoria do
fingimento. Para modelo elege preferencialmente Shakespeare, a quem
se refere como “o maior expressor que houve no mundo”, ainda que
nio lhe reconhega as capacidades construtivas de outros poetas como
Dante, Milton ou Homero. Nio serd estranho, assim, encontra-lo as-
sociado A constru¢io heteronimica, como podemos ler numa carta a
Armando Cortes-Rodrigues de 19 de Janeiro de 1915, ao referir que
toda a literatura heteronimica é “sincera porque sentida”, mas “senti-
da na pessoa de outro; é escrito dramaticamente, mas € sincero o que
diz o Rei Lear, que nio é Shakespeare, mas uma criagio dele” (PES-
SOA, 1999, p. 142). Na ji citada carta a Francisco Costa, de 1925, es-
sa idéia é complementada ja na perspectiva ndo contraditdria da insin-
ceridade, ao considerar Pessoa o mais insincero dos poetas, insinceri-

3 De acordo com Maria Anténia Lima (2001), “Na medida em que o individuo ad-
quire a capacidade de criar o seu préprio sofrimento, ele alcanga a sua libertagao, ja
que se torna superior a tudo o que no mundo exterior causou obstdculo as suas
aspiragbes essenciais” (p. 122).
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dade que ¢, afinal, uma outra vertente do fingimento, pois, como re-
fere Maria Anténia Lima (2003), “a palavra fingir, tal como mentir,
implica uma forma de ocultagio do ‘ew’, para que nio seja sentida a
sua presenga como parte ativa de um dado processo” (p. 149).

Nesse movimento de distanciagdo que, como vimos anteriormen-
te, ¢ uma das bases do processo criativo pessoano, procuraremos situ-
ar a experiéncia da loucura, que definiremos como um dos percursos
da “viagem” estabelecida pelo poeta enquanto base da criagio artisti-
ca e sobre cujas implicagdes ndo deixou de refletir. Poderiamos mes-
mo considerd-la como uma das experiéncias primordiais desse itine-
rario, de tal modo presente nos primeiros textos literarios pessoanos
que por vezes nos suscita a sua problematizagio, se considerarmos a
associagdo que € reiteradamente feita com dados concretos da sua
biografia, os quais surgem, maioritariamente, através da sua escrita.
Verdadeiramente, conhecemos Pessoa sobretudo pelo que ele nos quis
desvendar (ou procurar convencer) através do que escreveu. Manuela
Parreira da Silva, num estudo que estabeleceu sobre a abundante cor-
respondéncia do Poeta, nio deixa de nos alertar para o fato de a since-
ridade veementemente assinalada pelo sujeito no discurso epistolar
poder ser associada a processo de encenagio dramitica que visa, na
verdade, a progressiva distancia¢do do eu biografico e, paradoxalmente,
do destinatirio.” As implicagbes desse fato permitem-nos entender a
problematizagio que uma leitura exclusivamente biografica pode pro-
mover na mitificacio de um processo criativo que, durante décadas,
impressionou pelo seu cardter epifinico, como no caso do “dia triun-
fal” em que surgiu “O guardador de rebanhos” (assunto ja estudado
por Ivo Castro), descrito precisamente na carta a Adolfo Casais Mon-
teiro de 13 de janeiro de 1935.

* Manuela Parreira da Silva (2004) resume este aspecto através do reconhecimento
de um paradoxo na ambigiiidade do discurso epistolar, na medida em que “para
que o sujeito exer¢a o seu poder, para que a carta exista, é necessirio, em primeiro
lugar, afastar, fazer desaparecer o corpo fisico do correspondente, manté-lo i dis-
tancia” (p. 29).
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A atencio particular que demos anteriormente as relacbes entre o
discurso epistolar e o efeito de distanciagdo estética fazem sentido na
definicio do papel do tema da loucura enquanto processo criativo
dramitico, na medida em que muitas das referéncias mais conhecidas
partem também de cartas, como teremos a ocasiao de reiterar. E assi-
naldvel que na mesma carta em que Pessoa expGe a Casais Monteiro a
teoria da despersonalizagdo que estd na base da criagao dos heterdni-
mos nio deixe de registar, como sempre de forma sistematica, a “par-
te psiquidtrica” interventora neste processo:

A origem dos meus heterénimos ¢ o fundo de histeria que existe em mim.
Nio sei se sou simplesmente histérico, se sou, mais propriamente, um his-
tero-neurasténico (...) Seja como for, a origem mental dos meus heteréni-
mos estd na minha tendéncia orgénica e constante para a despersonaliza-
¢io e para a simulagéo. Estes fenémenos — felizmente para mim e para os
outros — mentalizaram-se em mim: quero dizer, ndo se manifestaram na
minha vida pratica, exterior e de contacto com 0s outros; fazem explosao
para dentro e vivo-0s eu a s0s comigo (...). (PESSOA, 1999a, p. 340-341)

Esse residuo mental implicado na génese dos heter6nimos pode ser
facilmente problematizado através da indefinigdo com que o mesmo ¢
feito, numa hesitagio que nio se coaduna com a assertividade com
que, numa carta de 19 de Junho de 1919, Pessoa (1999) se define como

(...) au point de vue psychiatrique, je suis un hystéroneurasthénique, mais,
heureusement, ma neuropsychose est assez faible; I’élement neurasthéni-
que domine I’élément hystérique, et cela fait que je n’aie pas de traits
hystériques extérieures (...) Mon hystérie n’est qu’intérieure, elle n’est que
bien A moi; dans ma vie avec moi-méme j’ai toute I'instabilité de senti-
ments et de sensations, toute I’oscilation d’émotion et de volonté qui ca-
ractérisent la névrose protéiforme (...). (p. 285-286)

Apesar dessa diferenca, € inevitdvel estabelecer algumas semelhan-
cas entre os discursos pessoanos, no que diz respeito ao contraste dia-
lético entre interioridade e exterioridade, esta ultima caracterizada
pela auséncia de perturbagdes comportamentais exteriores; a sua de-
sordem ¢ vivida interiormente, assim como a sua tendéncia para a si-
mulagio, aspecto que Pessoa tornard um tépico recorrente na sua es-
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crita desde muito cedo. Um exemplo bastante representativo é o que
encontramos logo em outubro de 1907 pela mio de Alexander Search,
precisamente uma das primeiras personalidades poéticas a reflectir
sobre a loucura, como assinalaremos adiante:

My childhood was quiet, my education was good. But since [ have cons-
ciousness of myself, I have perceived in myself an inborn tendency to
mystification, to artistic lying. Add to this a great love of the spiritual, of
the mysterious, of the obscure, which, after all, was but a form and a
variation of that other caracteristic of mine, and my personality is, to
intuition, complete. (PESSOA, 2003, p. 76)

Um exercicio comparativo mostra-nos o alcance e a perenidade de
certos pensamentos e conceitos ao longo da obra pessoana, num mo-
vimento que por vezes nos fazem refletir sobre a possibilidade de en-
cararmos certos excertos sob o olhar da intertextualidade, no sentido
do dominio restrito dos estudos literdrios enquanto, como afirmou
Gérard Genette, “une relation de coprésence entre deux ou plusieurs
textes, c’est-a-dire, eidétiquement et le plus souvent, par la présence
effective d’un texte dans un autre” (GENETTE, 2003, p. 8). Um exem-
plo imp&e-se, ainda no 4mbito do tema da loucura, no poema “D.
Sebastido, Rei de Portugal” na Mensagem, cuja versio final foi datada
de 20 de fevereiro de 1933 pelo préprio punho do poeta. Os versos
em questdo — “Sem a loucura que é 0 homem/ Mais que a besta sadia/
Cadaver addiado que procria?” — encontram uma versio narrativa no
final do panfleto de 1923 em defesa de Raul Leal “Sobre um Manifes-
to de Estudantes” em “Loucos sdo os her6is, loucos os santos, loucos
0s génios, sem os quais a humanidade é uma mera espécie animal,
cadaveres adiados que procriam”.5 Entramos no dominio da literatura
e das priticas textuais, tal como a loucura entrou no dominio da escri-
ta pessoana. Nao nos caberd determinar ou ajuizar se efetivamente
Pessoa terd enfrentado momentos reais de desordem mental, mesmo

5 Sobre essa questao, cf. Pessoa (1993, p. 32). O dltimo verso do poema da Mensa-
gem conhece também uma variagio em Ricardo Reis, numa das suas odes.
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que, como diz, sem manifestagdes exteriores, mas perscrutar as impli-
cacoes e a sobrevivéncia de um tépico que faz parte de um processo
criativo tragico que, como € sabido, assumira em Alvaro de Campos
conotagdes irénicas. Como problematizou Isabel Cristina Pires (2001),

(...) serd que o artista tem de padecer de alguma forma minor de doenga
afectiva para poder criar? Ou antes sendo ele um receptor de algo que é
volatil, de algo que nunca foi expresso daquela maneira, cumpre uma
viagem perturbante, identifica-se com emogdes que nem sequer sdo as
suas, mas que o seu olhar captou num dado momento? Por isso, ‘o poeta
¢ um fingidor’ como diz Fernando Pessoa, transmuta as coisas, nio as
reproduz. (p. 39)

Cumpre em seguida refletirmos sobre essa “viagem perturbante”,
que concentraremos apenas em algumas das suas primeiras produgdes
literarias conhecidas, nomeadamente em Alexander Search e Charles
Robert Anon, procurando explicitar, num primeiro instante, as rela-
cbes entre loucura e literatura.

Torna-se incontorndvel, em qualquer estudo sobre a evolugao do
conceito de loucura, referir a obra de Michel Foucault, Histoire de la
folie 2 I’Age Classique, publicada na década de 1960, pela forma como
demonstrou a progressiva redugdo da loucura ao nivel de um fendme-
no patoldgico e da sua subseqiiente repressao, sobretudo desde a filo-
sofia cartesiana, a partir da qual, na opiniao de Foucault, se inicia um
progressivo contraste com a Razio que relegard a figura do louco para
sistemas cada vez mais complexos de vigilincia e de repressio. De
acordo com o autor de Les mots et les choses, durante a Antigiiidade
¢ a Idade Média a loucura terd mantido com a Razdo uma relagdo de
reciprocidade e um sentido mistico que fizeram do louco um intérpre-
te dos deuses e de Deus, uma voz da verdade temida e respeitada pela
sociedade;® por outro lado, uma voz criativa, dentro das imposigoes

¢ Johan Huizinga (2003) refere, a propésito de um ensaio sobre o jogo e a poesia,
que “o nome verdadeiro do poeta ¢ vates, o possuido, o que foi castigado por
Deus, o louco. Estes adjetivos implicam que é senhor de um extraordindrio conhe-
cimento” (p. 142).
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do transe divino, embora o cariter e o temperamento nio deixassem
de ser importantes na sua defini¢io. Na Poética, Aristételes alertava ja
para o fato de ser o oficio poético mais apropriado aos seres dotados
e aos temperamentos exaltados (manikoit), desenvolvendo nos seus
Problemata XXX uma teoria em torno da génese natural da “mania”
enquanto alteragio dos humores derivada dos excessos da bilis negra
demasiado quente. Nio se distanciando radicalmente das concepcées
platénicas (pensemos na célebre distingdo dos tipos de loucura no
Fedro) e de Demdcrito no que diz respeito ao conceito de possessio
divina, o filésofo associa-lhe a importancia de um dado fisiolégico,
como se procurasse mostrar, COmo resumiu a esse proposito Jackie
Pigeaud, que “certes il faut une violence et un donné, mais I’ Autre est
en nous” (ARISTOTELES, 1988, p. 50-51). O individuo deveria, as-
sim, mostrar uma predisposi¢io natural e o resultado de um excesso
atrabilidrio poderia desencadear um processo criativo, como no caso
do poeta siracusano Maracus, que conseguia ser um poeta ainda me-
lhor quando tinha acessos de loucura. O filésofo, no entanto, nio
deixa de tornar claro que o verdadeiro temperamento do poeta é o
melancélico (termo derivado de akedia, “abandono”, “mutismo”), por
conseguinte, dado que é metaférico, no sentido de ser capaz de em-
pregar metédforas, tal fato por si mesmo revelaria o engenho natural
do poeta (cf. ARISTOTELES, 1990, 1459a, p.138), construgio esta
que ndo € desvendada pelo acesso de loucura, a manifestacio contra-
ria por implicar a nogio de ekstasis (“paixdo extrovertida”, “violén-
cia”). O que realmente poderemos valorizar nessa concepgio, no que
a insania diz respeito, é o reconhecimento do “tornar-se outro”, ainda
no sentido mimético do pensamento aristotélico em torno da criagio
da personagem tragica.’

7 Jackie Pigeaud, a propésito do assunto, declara que “la folie, c’est-a-dire la sortie
de soi-méme, rend apte a ce qui est justement I"alienation, le fait de devenir autre.
Létre doué peut aisément mimer; I'étre fou se projette hors de lui-méme et peut
donc prendre toutes les positions des autres, ce qui est une maniére de mimer.
Lautre, ainsi, que ’on devient, n’est pas un néant mais un personnage” (p. 47).
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Nesse sentido tragico, a teoria de Michel Foucault alarga-se muito
para além de uma histéria sociolégica da loucura, procurando estabe-
lecer uma relacdo mais especifica com a nogao de pathos. Shoshana
Felman (2003, p. 58) esclarece-nos, sobre essa concepgao que, para
Foucault, a loucura ¢ participativa no ambito da prépria designagao
de pathos, uma vez que esta €, em si mesma, uma metifora do pathos.
Ao admitir uma oposigio entre a filosofia e a literatura na perspectiva
dialética do confronto entre logos (Razio) e pathos (excesso), o fil6-
sofo francés defende para a literatura a segunda dimensio, na medida
em que a loucura é admitida pelo discurso literdrio e, por contraste,
excluida no discurso filoséfico. Nesse sentido, o dominio sobre o tex-
to e a ficcio sio sempre absolutos, porque condicionados pela Razao,
ao contrario do louco, que se caracteriza pela sua incontrolabilidade,
pela sua cegueira em relagio ao sentido. Assim, enquanto metafora do
pathos, a loucura alcanga com Foucault o estatuto de metifora da
prépria literatura. Jacques Derrida, por outro lado, apesar de assumir
a diferenca entre logos e pathos e atribuir a loucura este tltimo domi-
nio, acentua a impossibilidade de existir uma relagdo entre esta e 0
logos (por ele entendido enquanto a linguagem portadora de sentido)
dado que, em si, a loucura implica o siléncio ao demonstrar-se impos-
sivel de ser expressa por esse mesmo logos, reservando-lhe o pathos
para seu campo de expressdo privilegiado. As duas perspectivas to-
cam-se quando reservam para a literatura o campo privilegiado de
encontro entre loucura e pensamento, ainda que, como salienta Shosha-
na Felman, esse encontro nio seja entendido da mesma forma relati-
vamente 2 filosofia.*

Uma outra ordem de idéias pode conduzir-nos a um novo entendi-
mento das relacdes entre Literatura e loucura, no sentido de reconhe-

¥ “For Foucault, literature gives evidence against philosophy (...) For Foucault, the
fictions of madness undermine, disorient thought. For Derrida, on the contrary, at
least in the case of Descartes, the fiction of madness has as its end to orient philo-
sophy (...). Through this fiction of the malin génie Descartes, in Derrida’s account,
assumes the hypotetic possibility of his own madness, but continues nonetheless to
think, to speak, to live {...)” (FELMAN, 2003, p. 48-49).
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cer esta tiltima como o lugar de inclusio do louco. A Idade Moderna
representou, conforme foi acentuado por Michel Foucault, o triunfo
da Razio e da Filosofia na sociedade, pelo que o lugar da Literatura
(entendida, como vimos, por oposi¢do ao logos) teve de ser ampla-
mente problematizado. Nasce, de acordo com a perspectiva de Silvina
Rodrigues Lopes em A legitimagio em literatura, a necessidade de en-
contrar para o fendmeno literdrio uma autojustificagio, numa época
em que se afirma o poder do sujeito e em que Kant lhe impée juizos
especificos na legitimagao de todos os seus atos (SOMMER, 2004, p.
80). Para a investigadora, o caminho escolhido foi o da compensagcio,
ja que “(...) a literatura nasce como afirmagio da irredutibilidade da
linguagem face a uma fungao de dominio e de autojustificagio” (apud
SOMMER, 2004, p. 80). Contrariamente 2 Filologia, ciéncia da lin-
guagem durante o Renascimento, a Literatura é feita através de pala-
vras que ndo tém como objetivo tnico a representacgio, afirmando-se
assim a importancia da ilegibilidade. A Modernidade deslocara para
um segundo plano esse valor representacional da linguagem poética
para poder concentrar-se em si mesma e nas suas virtualidades. Sendo
a0 mesmo tempo razdo e desrazio, legibilidade e ilegibilidade, a Lite-
ratura assume-se como lugar privilegiado de integracio do louco, ao
legitimar-se num principio para além da razio, nio tendo necessaria-
mente origem num determinado estado mental. Nessa perspectiva,
em Lécriture et la folie, Monique Plaza (1990, p. 49) adianta que é no
século XIX que se inicia a teorizagio em torno do conceito de louco
literdrio e da elaboragdo da Loucaliteratura, neologismo de sua auto-
ria. Na sua opinido, esse conceito de louco literdrio permite distanciar
qualquer tipo de semelhanga entre o processo criador e o processo pa-
tolégico, através da imposi¢io de caracteristicas particulares distinti-
vas, entre as quais indica a atopia, no sentido do confronto do sujeito
com a auséncia de lugar (o nio-lugar) proveniente da busca da neces-
sidade de sentido, que conduzird a “invasao pelo Outro”, ao “exilio
interior”, e o arbitririo, decorrente do antagonismo do individuo em
relagdo a norma estabelecida pelo grupo. Em ambos os conceitos, como
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em todo o ensaio, perpassa a necessidade de distanciagdo entre o lou-
co literdrio e a condigio fisiolégica de patologia, demonstrando que a
confusio gerada entre estes nasce nos finais do século XIX pela mao
de Cesare Lombroso, que estabeleceu uma relacdo intima entre génio
e loucura, o que o levou a relativizar por completo a obra literdria pa-
ra se COncentrar no autor € nos seus mecanismos psiquicos, entenden-
do que a loucura gerava e alimentava o génio. Os primeiros desenvol-
vimentos da psicandlise, a esse respeito, foram mais prudentes; Freud
reconhece sos escritores a perspicicia e entende-os enquanto aliados
da psicanilise, conforme declara no seu estudo sobre o romance Gra-
diva, de Jensen, considerando-os portadores de uma forma especial
de conhecimento que precede o cientifico. No entanto, a abordagem
do texto literario por parte de Freud e da psicanilise subseqiiente ¢
feita através da sua submissdo ao saber psicanalitico, pelo que a bio-
grafia do autor e a demanda dos processos mentais que originaram a
producio de uma obra serio valorizados, em oposicao a uma progres-
siva relativizagdo da importincia da forma, cuja recuperagao so sera
concretizada com os primeiros estudos formalistas.

Circularmente, alcangamos as consideragoes de Jodao Gaspar Si-
mées sobre a génese heteronimica, referidas no inicio deste trabalho.
Acreditando nas palavras de Pessoa e num certo distanciamento do
“freudismo”, encontraremos, por outro lado, a leitura critica de Lom-
broso e de outros autores nas suas primeiras produgées, como em se-
guida teremos a oportunidade de verificar, sobretudo na descoberta
de um itinerério de despersonaliza¢io decorrente do reconhecimento
das potencialidades da literatura enquanto pathos, sobre cujos refe-
rentes literarios procuraremos dilucidar.

O didrio de Pessoa de 1906, assim como o Diario de Leituras desse
mesmo ano e uma outra lista correspondente a maio de 1907, redigi-
dos em inglés, sugerem-nos o inicio desse itinerario escrito. Uma vi-
sdo global sobre a quantidade de titulos afigura-se um exercicio sur-
preendente, considerando a meticulosidade com que os redige, entre
0s quais se salienta uma preferéncia pela literatura e por obras filosé-
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ficas. A variedade de autores permite-nos verificar as proveniéncias
como bastante ecléticas e se é verdade que encontramos Byron ao la-
do de Keats e Shakespeare, as obras em lingua francesa (ou traduzidas
para francés) evidenciam-se preponderantes. Esse ecletismo estende-
se, no entanto, ao préprio contetido das obras, que vao dos Poems de
E. Allan Poe ao Essai sur le libre arbitre, de Schopenhauer, a obras de
ambito cientifico, como o estudo de Ferriére sobre o Darwinismo, a
Scientific Phrenology de Bernard Hollander, 3 Anhtropogénie de Hae-
ckel e, de modo mais significativo, a partes de CHomme Criminel, de
Lombroso. Esta iiltima referéncia levou Georg Rudolf Lind (1979, p.
281-282), entre outros, a atribuir a Pessoa o conhecimento das ques-
toes polémicas levantadas pela publicagio da obra Genio e Folia do
psiquiatra italiano, em 1863, as quais, conforme esclarece, terio coin-
cidido com a produgio literdria da literatura finissecular européia,
tendo-a influenciado em grande medida. Segundo Matei Calinescu
(1999), essa relagao entre a neurose e a definicio do imaginario deca-
dente faz todo o sentido, pois, para os escritores franceses da segunda
metade de oitocentos (como os Gouncourt ou Zola), o conceito de
“melancolia moderna” é visto como “o resultado da insustentavel ten-
sdo colocada sobre o espirito pelas exigéncias de uma sociedade numa
avidez de ‘producdo’ em todos os sentidos” (p. 150). Para o Decaden-
tismo, conforme reforgou, a importincia concedida ao individualis-
mo estético ¢ assinaldvel, por se opor a tradigio, entendida enquanto
unidade, hierarquia ou objetividade. Estudando, por seu turno, as tema-
ticas decadentes, Fernando Guimaries coloca em evidéncia o cariter
hibrido das produgées poéticas situadas entre o Parnasianismo e o Ro-
mantismo, entendendo como um dos temas mais freqiientes o da ne-
vrose e da degenerescéncia, relacionados com a visdo psicopatolégica
do Naturalismo e o mal du siécle, o qual revela o fim ou a degradacio
do espirito humano (GUIMARAES, 1990, p. 11-12). O contato com
estas temadticas, como € admitido pelo préprio Pessoa, decorrem das
suas leituras, tanto no dominio cientifico como literario. Jacinto do
Prado Coelho (1976, p. 256) acentua a importincia desse conheci-
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mento por via literdria através da leitura de obras decadentistas, so-
bretudo de Maurice Rollinat e suas Nevroses (1883), fato corrobora-
do pelo testemunho de Alexander Search, a 30 de outubro de 1908,
ao identificar o seu medo da loucura e o seu estado mental com o poe-
ma inicial dessa obra (PESSOA, 2003, p. 91). Desse modo, mais do
que a tentativa de defini¢io de um estado de alma poético ou a afir-
macio inequivoca de um processo de degradagio mental, como mui-
tos a interpretaram, surge-nos mais a valorizagio de uma leitura que
anos antes lhe servira como modelo para trabalhos literarios; em De-
zembro de 1905, vemos Pessoa a desenvolver trabalhos literarios em
estilo “Poesque, complicated with Baudelaire and Rollinat style” (p.
22), continuados em Janeiro de 1906, no que a Baudelaire e Rollinat
dizem respeito. Mais do que um sentimento decadente, encontramos
a valorizacdo de um estilo, cujos frutos se refletiriam na produgio das
primeiras personalidades poéticas, constituindo Alexander Search’ um
caso particular.

Uma obra de dmbito cientifico parece ter sido determinante na
constitui¢io do imaginario da loucura; trata-se de Entartung (Desge-
nerescéncia), de Max Nordau, publicada em 1893, que, na esteira de
Lombroso ainda que com diferencas assinaldveis, valorizou ndo s6 as
questdes relacionadas com a degenerescéncia mental mas também com
o que assume como degenerescéncia artistica, desvalorizando certas
manifestacdes que considerava inferiores, como a obscuridade, mui-
tas delas atribuidas aos escritores simbolistas. A fonte mais comentada
sobre a influéncia de Nordau ¢é a carta a José Osério de Oliveira, de
1932, onde, em sintese, assinala a passagem de uma fase idealista, na
sua terceira adolescéncia, subitamente “varrida do espirito pela ginds-
tica sueca e pela leitura da Dégénéréscence, de Nordau” (PESSOA,

¥ Luisa Freire (2004), num estudo que dedicou i sua obra, considera-o um “pré-
heterénimo”, “pelo que contém em si do outro e dos ‘outros’ que o seguirio, pelo
papel preponderante e matricial da sua existéncia e da produgio no processo e na

relagio em que se desenrola o ‘drama™ (p. 37).
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1999a, n. 134, p. 279). Fernando Guimaraes reconhece nesse passo
um tom particularmente irénico, decorrente de uma fase ja tardia em
que a sua opiniao por ele era ja desfavordvel; de acordo com o ensais-
ta, as consideragées de Pessoa sobre Nordau sao ambiguas, evoluindo
de um sentimento inicial de admirag¢ao para consideracées mais desfa-
voravelis, sobretudo nas suas criticas aos elementos decadentes pre-
sentes no movimento simbolista (cf. GUIMARAES, 1990, p. 76). To-
davia, a leitura das suas obras parece ter sido bastante proficua; de
acordo com Maria da Conceicdo Azevedo (1996, p. 371-372), Pessoa
conservou cinco livros desse autor, todos editados entre 1903 e 1911,
dos quais salientamos Psycho-physiologie du génie et du talent (Paris,
1911). Confirmando indiretamente a posi¢io denunciada por Fernando
Guimaraes, a investigadora atribui a Alexander Search uma critica a
Dégénéréscence, intitulada Regeneration. A reply to Max Nordau,
para além de uma narrativa, Marcos Alves, “certamente uma resposta
aqueles que consideravam os ‘alienados’ desprovidos de interesse in-
telectual e, a0 mesmo tempo, classificavam de alienados os poetas
decadentes” (p. 372). A atitude critica de Search face ao pensamento
de Nordau parece decorrer, antes de mais, da concepcio de inferiori-
dade que imputa aos que padecem da “degenerescéncia artistica”, so-
bretudo no que a linguagem diz respeito. Essa problematica, no en-
tanto, teve um alcance que extravasa o pensamento de Search para,
lapidarmente, se concretizar, em 1916, num tdo assertivo (e tipica-
mente pessoano) “toda a produgio artistica superior ¢, por sua natu-
reza, um produto da decadéncia e da degeneracio” (PESSOA, 1999,
p.- 226). A carta em que essas palavras se inscrevem nio estd identifi-
cada, mas sabemos ter sido objeto de pelo menos trés versées incom-
pletas, colocando em evidéncia o interesse que depositou na argu-
mentagio desse axioma. Como se se tratasse de uma réplica a Nor-
dau, pelo tom irénico que desenvolve, a superioridade do génio do ar-
tista € fruto da sua busca da originalidade, a qual passa pela idéia de
“desvio do tipo normal”. Como assume em seguida, o relevo maximo
de degeneragio ¢ dado aos génios da inteligéncia e da emocio intelec-
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tualizada, os quais sio um produto do poder inelutdvel da Natureza.
Assim, o artista deve,

(...) visto que a natureza o faz doente, visto que ela s6 através da doenga o
possibilita artista, viver inteiramente a sua doenga, cumprir integralmente
a vontade da Natureza, seguindo 2 risca o papel de doente que ela lhe dis-
tribuiu no drama absurdo da vida (...). O artista deve de cumprir o seu pa-
pel de artista, isto &, de doente. Deve com um paciente escriipulo destruir
no seu espirito qualquer coisa que lhe reste de sdo, de fraterno e de justo.
(PESSOA, 1999, p. 228-229)

Aprofundar o seu desequilibrio, quando a Natureza o concede por
via da inteligéncia, é a tarefa suprema do artista superior, pois execu-
tar esse aprofundamento é cumprir a tragédia da sua existéncia. Fic-
cionalmente, as primeiras personalidades poéticas parecem fornecer-
nos a chave dessa constatagio, e a loucura nelas é assumida como uma
etapa desse processo ontolégico, como é o caso de Charles Robert
Anon, que, desde 1904, se assume como a primeira de uma série de
personalidades poéticas. Num dos seus trechos conhecidos, nao data-
do, o imagindrio decadente impde-se na distanciagio progressiva do
mundo, e a constata¢io quase silogistica da relagio entre génio e lou-
cura, como se, com esse fato, tivesse reconhecido a sua verdadeira na-
tureza — “Every day that saw me older saw the windening of the fear-
ful gulf. I was a genius, I realized the truth, and saw also this other,
that being a genius, I was a madman” (PESSOA, 2003, p. 60). No
“pacto de Excomunhio” que redigiu, essa idéia ressurge na perspecti-
va de uma combinatéria enumerativa de caracteristicas fisio-psicopa-
tolégicas com evidentes conotagdes irdnicas, denunciando o léxico
positivista dominante:

I, Charles Robert Anon, being, animal, mammal, tetrapod, primate, pla-
cental, ape, catarrhina, man; eighteen years of age, not married (except at
odd moments), megalomaniac, whith touches of dipsomania, dégénéré
supérieur, poet, with pretensions to written humour, citizen of the world,
idealistic philosopher, etc. etc. (to spear the reader further pains) (...).
(PESSOA, 2003, p. 58)
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Nesse dmbito jocoso, ndo estaremos muito afastados da concepgio
definida por Nietzsche (2004, p. 184) em A origem da tragédia, a
propésito do mito trdgico, segundo a qual se tornaria indispensavel
procurar a alegria que lhe é consubstancial no Ambito da representa-
¢ao estética que o mesmo preconiza. Enquanto heréi tragico, Charles
Robert Anon parece preconizar as incursoes irdnicas de Alvaro de
Campos, o “engenheiro doido”, como nos versos “Ora até que en-
fim... perfeitamente.../ C4 esti ela!/ Tenho a loucura exactamente na
cabec¢a” (CAMPOS, 2002, p. 355). O mecanismo da ironia contribui
para esse processo de duplicagio do eu, essencial na constituigio da
emocao tragica, pois, de acordo com Paul De Man, “Ironic language
splits the subject into an empirical self that exists in a state of inau-
thenticity and a self that exists only in the form of a language that
asserts the knowledge of this inautenticity” (apud BEAUGRANDE,
1994, p. 28).

Em Alexander Search, cujo inicio de produgio poética muitas ve-
zes parece ter recuperado a de Charles Robert Anon, data pelo menos
de 1906 a loucura que vai adquirindo uma presenca cada vez mais evi-
dente. Em Novembro de 1907, um breve apontamento introduz-nos
na associagdo que estabelece entre essa e o pensamento, cujas causas
sa0 assumidas como decorrentes de um excesso de intelectualizagio e
de introspecgio, aquilo que apelido de “intellectual vertigo” (PES-
SOA, 2003, p. 76). Essa vertigem intelectual, na verdade, parece ser
eco de um texto anterior, de Pessoa “ele-mesmo”, no qual, distinguin-
do dois estados vertigicos — fisico e moral —, estes apresentam-se, na
sua perspectiva, num estado imediatamente anterior a loucura:

I seemed for a moment to lose the sense of the true relations of things, to
lose comprehension, to fall into an abyss of mental abeyance. It is a horri-
ble sensation, one to strike with inordinate fear. These feelings are beco-
ming common, they seem to pave my way to a new mental life, which
shall of course be madness. (PESSOA, 2003, p. 70)

Dramaticamente, Pessoa assume o itinerario em direcio  loucura,
nascido do ato da profunda introspecgio, cuja origem é desvendada
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como o desejo de ser extraordindrio, vontade que serd o mébil do pa-
thos subseqiiente, como se a loucura adquirisse, de acordo com o con-
ceito de Monique Plaza, o sentido perfeito da atopia enquanto “exilio
interior”. Por outro lado, a consciéncia do caminho progressivo para
a inconsciéncia agudiza o sentido patético do processo, atribuindo-lhe
a necessaria emocio tragica. Como reforcou Maria Anténia Lima
(2003), “o poeta ¢ alguém que, nio sabendo para onde o conduzem,
faz desse nio saber um saber intuitivo que atinge a verdadeira nature-
za das coisas, tornando-se assim consciente” (p. 151-152). A loucura
fara parte desse processo de consciéncia que, de forma dramatica, coin-
cidird na sua encenagio com as primeiras produgdes pessoanas.
Alexander Search persiste na demonstragdo patética dessa tensao
interior, reiterando a postura de incompreensio que imputara a fami-
lia. A diferenca parece registrar-se, desta vez, na auséncia intrinseca
da forca de vontade no que a expressdo do que sente diz respeito:

My intense patriotic suffering, my intense desire of bettering the conditi-
on of Portugal provoke in me — how to express with that intensity, with
what sincerity!- a thousand plans which, even if one man could realise
them, he would have to have one characteristic which in me is purely
negative — the power of will. But I suffer — on the very brink of madness,
I swear it — as if I could do all and was unable to do it, by deficiency of
will. The suffering is horrible. It holds me constantly, I say, on the brink of
madness.

And then ununderstood. (...). (PESSOA, 2003, p. 86, 88)

Recordando as relacdes entre a sinceridade e a emogdo tragica no
ambito do processo de ficcionalizagio, ja referidas no primeiro ponto
deste estudo, acrescentaremos o tépico da incompreensio do génio
face a um projeto de grandeza que, pela sua impossibilidade, conduzi-
rd ao patriotic suffering; esse aspecto parece ter colhido ampla lucubra-
cdo, concretizada em parte, ainda que momentaneamente pela escas-
sez de produgio conhecida, na criagio de uma nova personalidade
poética, Frei Maurice, cuja apresentagio no ambito ficcional é feita
por Alexander Search com intensa ironia (“Poor friar Maurice. Friar
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Maurice is mad. Do not laugh at Friar Maurice™) (PESSOA, 2003, p.
76).'° Atribuindo-lhe, ainda que ironicamente, o dominio da loucura
(que Search reservou para si), o francés Frei Maurice caracteriza-se
pela mesma idéia de sofrimento interior decorrente do desequilibrio
inelutavel entre as suas duas metades. Tal como Alexander Search, o
desejo de fazer coisas prodigiosas ¢ contrariado pela hesitagio e pela
freqiiéncia da fraqueza de vontade, o que, nesse caso, o levam a de-
fender a abdicacdo de todas estas idéias de forma a evitar o sofrimento:

Often I, feeling so weak in will, so wavering in purpose, say: [ will leave all
ideas of altruism: I will, perhaps not enjoy life, but at least care for no-
thing, leave all.

But I cannot, fortunately, [ cannot.

There is in me more good than there is bad.

(PESSOA, 2003, p. 80)

Retomando Search, a sua produgio narrativa fornece-nos algumas
consideragées importantes sobre a questido da loucura ao nivel do su-
jeito, nomeadamente os contos The door (escrito entre marco de 1906
e outubro de 1907) e A very original dinner (Junho de 1907)."" Maria
Leonor Machado de Sousa encara-os como as primeiras tentativas de
“novelas de mistério”, dominadas pelo tema da “perversidade que
raia a loucura”, cuja filiagio atribui a Poe (PESSOA, s.d., p. 59-60). O
conto The door &, nesse contexto, especialmente tértil, sobretudo na
primeira parte, pelas abundantes consideracdes sobre o louco, num
primeiro instante pela relativizagio do préprio conceito:

Pois as ideias normais dos homens diferem das dos loucos quer em nature-
za quer apenas em grau. Se diferem pela natureza, como podemos dizer

' De acordo com uma nota de Richard Zenith, Pessoa pensou na publicagio de uma
obra — The book of Friar Maurice — no qual seriam objeto de tratamento questdes
religiosas e éticas. Este foi definido como “a mystic whitout God, a Christian
whitout a creed”. ;

"' A edi¢do usada na citacio dos excertos e de toda a restante informacio ¢ da res-
ponsabilidade de Maria Leonor Machado de Sousa. Dada a opg¢io pela tradugio
dos textos, todas as citagdes dos contos serio feitas em portugués,
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que sdo anormais? Por que experiéncia podemos condeni-las? Além dis-
so, como podemos ter a certeza de que elas ndo sdo a primeira manifesta-
¢do de uma nova forma de vida intelectual? (...) Se cada homem fosse juiz,
todos os outros homens seriam loucos. (...) Que podemos entio dizer dos
loucos? Podemos afirmar com toda a convicgdo que estes infelizes seres,
pelos seus “delirios e medos” nio estio préoximos das mais que razoes e
mais que causas que existem no fundo do espirito das coisas? (...) (PES-
SOA, 2003, p. 46-47)

O que ressalta dessa cerrada problematizagio é a potencialidade
visiondria que é reconhecida ao louco, apenas limitada por uma apa-
rente falta de comunicabilidade, mercé dos “medos e horrores que
nao podem ser expressos”. Neles reconhece as virtualidades da emo-
¢ao, vivida dramaticamente no siléncio da auséncia de expressio e
vitima da incompreensio da sociedade (aproximando-se, num certo
sentido, da nogao de arbitririo definida por Monique Plaza). Ao ad-
mitir que “os estados do espirito desses homens estio muito adiante
do vosso, e vOs sois cegos em relacdo a eles” (p. 49), Pessoa, por inter-
médio de Search, reconhece-lhes particularidades positivas no domi-
nio do auto-conhecimento, essa espécie de “loucura licida” que mais
tarde aplicara sobretudo a Campos. A alienagao, nesse caso, é traduzi-
da por uma aparente incapacidade expressiva ao nivel funcional da
linguagem, conservando-se, no entanto, esse potencial de “excitante
emogao” que lhes é particular, caracteristico do que poderi significar
“uma nova forma de vida intelectual”. A poesia do heterdnimo reitera
essa presenga temdtica da exclusio e da tensio tragica que deste bind-
mio advém, como no poema do qual transcrevemos, em seguida, al-
guns versos:

Tao fundo o fosso entre mim e os homens eu jamais senti.
Serd idiotice, loucura, crime ou génio — esta dor aqui? (...)

Um canto s6 mistério, s6 simbolos, s6 contradi¢bes — ignébil danga
Que ¢é loucura completa, nem sequer ignorancia;

Canto da tortura da alma, do ser humano o abismo

E nunca apenas a divida, mas puro e louco egotismo;

Canto do mal, do 6dio, da revolta, de amor o canto
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A Natureza-Mae, terra a meus pés e céu 0 manto;

Canto do édio aos costumes, credos, convengoes, instituigoes;
Canto da loucura que nio serve humanas prostituicées; {...)
Siléncio! Que os sdos fiquem dai e os loucos deste lado.
(SEARCH: 1999, p. 145)

O arbitrario, nesse poema, é confirmado pelo tépico decadente do
ser incompreendido, o estranho afastado do corpo da sociedade cuja
linguagem obscura e pessoal o distingue do homem comum. A prefe-
réncia no campo da expressdo é dada “ao lado de ¢4 da loucura”, e o
pathos que dessa cisdo decorre apenas surge enquanto confirmagio
desta op¢io. Em todo o poema, por outro lado, é inconfundivel o
“Poesque, complicated with Baudelaire and Rollinat style”; Edgar Allan
Poe, como vimos anteriormente, foi uma figura tutelar para o jovem
Pessoa e mesmo posteriormente, ainda que com menor veeméncia.
Em 1923, num texto de apresentacdo a O baile de chamas, a visao
naturalista do autor americano nio colide com o reconhecimento da
sua complexidade, adiantando, significativamente, que “o que ha de
mais notdvel na sua personalidade complexa é a justaposi¢io — mais
que a fusdo — de uma imaginagio vizinha da vesinia com um racioci-
nio frio e licido” (PESSOA, 2000, p. 214). Posteriormente, em He-
rostrato (cuja datagdo se inscreve circa 1930), Pessoa procede a valo-
rizagdo dessa capacidade de raciocinio e, conseqiientemente, do seu
talento, pois “Poe had genius. Poe had talent for he had great reaso-
ning powers, and reasoning is the formal expression of talent” (PES-
SOA, 2000a, p. 185). O caso do autor americano parece, desse modo,
consubstanciar um principio de racionalidade construtiva que é asso-
ciado a um principio de loucura, que parte mais da imaginagio, e em
que o primeiro elemento sai valorizado. T. S. Eliot valorizari esta
racionalidade numa perspectiva em alguns pontos semelhante a de
Pessoa nos momentos em que lhe admite algumas fragilidades enquanto
poeta, embora lhe reconheca os méritos da sua prépria concepcio de
uma arte da impessoalidade:
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O que falta nido ¢é capacidade cerebral, mas aquela maturidade de intelecto
que advém da maturacio do homem como um todo, com o desenvolvi-
mento e a coordenagio das vdrias emogdes. Nio me ocupo de qualquer
possivel explicagio patoldgica ou psicoldgica: basta o meu propésito re-
gistar que a obra de Poe é, tal como eu esperaria de um homem de mente
e sensibilidades excepcionais (...) Até em The Haunted Palace, onde o as-
sunto da a impressdo de ser a sua propria fraqueza do alcoolismo, o infor-
tinio ndo tem significagio moral; € tratado impessoalmente, como um fe-
némeno isolado (...) (ELIOT, 1992, p. 154)

Trata-se, em suma, de uma concepgao que Pessoa desenvolverd em
textos posteriores, como no caso do Fausto, projeto surgido a partir
de 1908, coincidente com o periodo de producio mais assinaldvel de
Search, ndo se quedando por um “fendmeno isolado”, como compo-
si¢oes posteriores poderdo comprovar e que nao cabem, por ora, nes-
te estudo.

Na viagem que aqui assumimos pretendemos sobretudo indagar
sobre as possiveis relagoes entre o tema da loucura e a experiéncia do
tragico que € consubstancial a experiéncia da linguagem. A diversida-
de de textos condicionou-nos a estabelecer op¢oes, nas quais, todavia,
nio se esgotam as reflexdes que, na globalidade e diversidade da obra
pessoana, serdo possiveis de empreender no dmbito dessa tematica,
como no Fausto, em Anténio Mora e Alvaro de Campos, assim como
em outras manifestagoes situadas na efervescéncia modernista de Or-
pheu e cujo interesse é indiscutivel. Sendo, essencialmente, um “dra-
maturgo”, Fernando Pessoa encarou poliedricamente a loucura en-
quanto experiéncia do “fingir que se pode compreender o mundo”,
percepcio que desenvolveu com a invengao das suas personalidades.
Num certo sentido, cumprindo com perturbante fidelidade as pala-
vras de Herberto Helder (1995): “A loucura é uma certa maneira de
fazer um gesto, um ponto de vista pessoal quanto ao estilo da mudan-
¢a — diga-se: o modo furioso, urgente, de saudar o duplo; convite e
transferéncia; a trama ritual outronimica” (p. 173).

Cad. Cespuc de Pesq., Belo Horizonte, n. 15, p. 60-86, jun. 2007 83



Francisco Saraiva Fino

ABSTRACT

Concerning Fernando Pessoa’s creative process, the idea of “to
feel dramatically” may have set up one of the most productive
issues of his feigning theory, whose implications have taken him
to several experiences towards despersonalization and hetero-
nymic creation. The beginning of this itinerary can be found
through the early fictional experience of madness, above all in
the majority of his first poetic personalities production (Charles
Robert Anon, Alexander Search), which have constituted an
important space in the legitimating context of mad genius’s tragic
experience. Resuming the inheritance of literary Romanticism
and Decadence period, Fernando Pessoa would eventually try
to regain “conscientious madness” greatness by the recognition
of its creative superiority which he would consider through all
his vast literary production.

Keywords: Fernando Pessoa; Genius; Madness; Language; Legi-
timation; Tragic impersonality.
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