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Resumo

Fernando Pessoa — um escritor moderno —jd apresentava em sua
obra elementos que viriam a ser utilizados pela estética pés-
moderna. Exemplo disso é seu texto O marinheiro, denomina-
do pelo préprio autor como drama esttico. Nele vamos encon-
trar caracteristicas pés-modernas como a imobilidade, a frag-
mentagio do individuo e a linguagem a0 mesmo tempo tranqiii-
lizadora e inquietante.
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Talvez. Eu nio sei. Mas ainda assim, sempre é
belo falar do passado... As horas tém caido e
nés temos guardado siléncio. Por mim, tenho
estado a olhar para a chama daquela vela. As
vezes, treme, outras torna-se mais amarela, ou-
tras vezes empalidece. Eu nio sei por que é que
isso se dd. Mas sabemos nés, minhas irmas, por-
que se da qualquer cousa?... (Fernando Pessoa)

m seu texto “O sujeito na/da/para a histéria — e sua estéria”, Lin-

da Hutcheon (1991) refere-se a uma citagdo de Julia Kristeva

para mostrar-nos que elementos presentes na poesia de Lautréa-
mont e Mallarmé, escritores simbolistas, serio utilizados pela ficcdo
pés-moderna. Diz-nos a autora:

" Trabalho final do curso “Fernando Pessoa e o surgimento do sujeito literdrio”, mi-
nistrado pela Profa, Dra. Lélia Maria Parreira Duarte no Mestrado e Doutorado
em Literaturas de Lingua Portuguesa da PUC Minas, no 1° semestre de 2006.

" Doutorando em Literaturas de Lingua Portuguesa na PUC Minas.

" Mestranda em Literaruras de Lingua Portuguesa na PUC Minas.
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Em La révolution du langage poétique (1974), Julia Kristeva afirmava
que os textos de vanguarda de Lautréamont e Mallarmé revelavam o su-
jeito em crise. A ficcio pés-moderna € a herdeira dessa crise, embora a
utilizagio que d4 a narrativa condicione inevitavelmente sua potencial
radicalidade: o miltiplo e o heterogéneo investem contra a ordem totali-
zante da narrativa, e por isso complicam e comprometem o texto de uma
maneira que o género poesia quase poderia evitar. Quase. (p. 225)

O trecho de Hutcheon mostra-nos que, embora a fragmentacio e a
dessubstanciagio do sujeito estejam associadas a estética pés-moder-
na, escritores anteriores a época de tal estética ja praticavam algumas
de suas caracteristicas. Dentro dessa visdo, o pés-moderno nio seria
entao, exatamente, uma ruptura frente ao moderno. Poderiamos en-
contrar varias caracteristicas pés-modernas em um escritor classifica-
do como moderno. E desse ponto que iremos partir neste ensaio. Ten-
taremos mostrar aqui que um escritor moderno — Fernando Pessoa —
ird desenvolver em sua obra vérios elementos que serio utilizados pe-
la estética pés-moderna. Poderfamos utilizar aqui para comprovar essa
tese, varios de seus textos e heterdnimos, mas vamos nos ater apenas
a sua obra teatral O marinheiro, de Fernando Pessoa orténimo, deno-
minada pelo préprio autor de drama estitico.

Faz-se necessirio primeiro definir o pés-moderno, falar sobre a
época em que surgiu, em que contexto social, bem como de sua dife-
renciagdo em relagio ao moderno.

Villaga (1996) ir nos afirmar que o projeto sociocultural da moder-
nidade foi iniciado em meados do século XVI e foi erigido a partir de
dois pilares: o da regulagio — “constituido pelo principio do Estado
(Hobbes), pelo do mercado (Locke) e pelo da Comunidade (Rousseau)”
(p. 14) — e o da emancipagio, guiado por trés légicas de racionalida-
de: a estético/expressiva, a moral/pritica e a cognitivo/instrumental.
Tais principios transitaram de forma peculiar:

A racionalidade estérico-expressiva, articulando-se privilegiadamente com
o principio da comunidade, caberia produzir sentidos de identidade e co-
munhio. A racionalidade moral e pritica se relacionaria ao principio do
Estado, dotado do monopélio de produgio e distribuicio do direito. Por
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iltimo, a racionalidade cognitivo/instrumental dependeria mais diretamente
do principio do mercado com suas idéias de individualidade e de concor-
réncia, centrais ao desenvolvimento da técnica ¢ da ciéncia. (VILLACA,
1996, p. 15)

No primeiro periodo da modernidade, vigoraram entio manifesta-
coes que valorizavam o ideal de coletividade. E a época dos projetos
socialistas, do romance realista e do idealismo romantico. Jd no se-
gundo periodo, o Estado ird se separar do cidadio e articular-se ao
mercado. E o periodo de um capitalismo mais organizado. O capital
se concentra, formame-se cartéis e a sociedade se organiza em sindica-
tos e associagoes.

Os dois primeiros periodos citados referem-se entdo ao que cha-
mamos aqui de modernidade e a ele se segue a pés-modernidade, que
se caracteriza pelo predominio do principio do mercado. A Economia
ird se sobrepor tanto ao Estado quanto 2 Comunidade. Ha uma crise
de representacido, os partidos politicos nio conseguem mobilizar as
massas. H4a uma descrenga em um projeto coletivo, e o surgimento da
diferenga: “Os discursos femininos, homossexuais, negros e das mi-
norias em geral crescem significativamente dentro de uma engrena-
gem fabricante de diferengas” (VILLACA, 1996, p. 18).

Diferencas capitais irdo separar o projeto moderno do pés-moder-
no na literatura. Podemos citar algumas. Enquanto o primeiro se guia
pela crenga em um projeto, coletivo, pela crenga na literatura como
representacio da realidade e do sujeito com uma identidade plena, o
altimo ird constatar a faléncia das utopias, a descrenga na literatura
como representagio da realidade e a fragmentagio do individuo. “No
lugar do individuo surgiria a pessoa com suas miltiplas facetas e mas-
caras” (VILLACA, 1996, p. 17).

Temos ainda diferengas na representa¢io do tempo. Na literatura
moderna teremos um tempo linear, com uma descri¢io sucessiva dos
acontecimentos; na pés-moderna, temos um tempo indeterminado,
passado e presente se confundem.

Preocupada em estabelecer as diferencgas entre o projeto moderno
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e o pos-moderno na literatura brasileira, Villaga ir4 nos dizer que o
primeiro estava mais interessado com a construgao de uma identidade
para o pais pés-revolugio de 64 e o tltimo com a problematizagio do
sujeito e das verdades instituidas por ele:

Enquanto os anos 70 caracterizaram-se por uma literatura preocupada
com efeitos naturalistas de identificacio, via relatos jornalisticos das misé-
rias da pés-revolugio 64, nos anos 80 h4 uma progressiva abertura politi-
ca e acentuam-se os caminhos que problematizam o lugar do sujeito, as
verdades e as crengas objetais. (VILLACA, 1996, p. 45)

Para exemplificar seu argumento, a autora iré se valer de duas obras:
0 texto memorialistico Os carbonarios, de Alfredo Sirkis e o romance
Luisa, de Maria Adelaide Amaral.

O texto de Sirkis é constituido por anotagdes de sua experiéncia
como guerrilheiro urbano e exilado politico nos anos 70. Trata-se,
portanto, da luta de um sujeito que acredita na utopia de um pais livre.
O texto nos apresenta um sujeito seguro de seu dever e de seu sonho.

Ja no texto de Maria Adelaide Amaral, a personagem Lufsa nem se-
quer aparece. Diferentemente do relato memorialistico em que hd um
narrador que ird falar de suas experiéncias, aqui a personagem ¢é um
efeito de discurso. Em vez de um narrador, temos os narradores Raul,
Rogério, Marga, Sérgio e Mirio que nos dio visges diferentes da per-
sonagem. Para Villaga (1996), “a existéncia nio de um, mas de virios
narradores, ¢ significativa no sentido de destruir a ilusio de indivi-
dualidades bem definidas” (p. 88).

O exemplo do texto de Maria Adelaide Amaral apresenta apenas
um dos aspectos do projeto pés-moderno: dessubstanciacio do eu.
Villaga (1996) ird nos falar de outras caracteristicas presentes nessa
estética:

Thab Hassan, em torno de 1970, foi um dos primeiros a estudar sistemati-
camente a questao, caracterizando o posmodernismo como: indetermina-
¢do, fragmentagio, descanonizagio, dessubstanciagio do eu, o irrepresen-
tavel, ironia, carnavalizacio, performance, desconstrugio, imanéncia (p. 26).
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Virias dessas caracteristicas apontadas por Villaga podem ser per-
cebidas na obra O marinheiro, de Fernando Pessoa. Trataremos aqui
de algumas delas. Antes de apresentar a parifrase da histéria, faz-se
necessirio discutir primeiro a nomenclatura dada a essa obra pelo
préprio autor: drama estatico. Sabemos que a palavra drama esta as-
sociada tanto A ag¢io como ao teatro, como nos afirma Yves Stalloni
(2001):

A palavra “drama” designa inicialmente a acdo teatral, sendo, nesse senti-
do, empregada por Aristételes, na Poética. Henri Gouthier precisa muito
bem essa particularidade: “A esséncia do teatro resume-se a duas palavras:
“drama”, ou agio, théatron, lugar onde se vé.” (O teatro e a existéncia,
Aubier, 1952, p. 13). Nesse sentido, o adjetivo derivado, “dramatico”, foi
muito cedo empregado para encobrir “o que diz respeito & agao”, ou seja,
por extensdo, tudo o que concerne ao teatro. (p. 64)

Se por um lado nio existe nenhum problema em considerarmos o
texto de Pessoa como uma pega teatral,! ja que ele possui elementos
que configuram tal género, como a presentificagio das acées e as falas
distribuidas pelos personagens que compdem o drama; o mesmo nao
se pode dizer da outra caracteristica definidora do drama, apontada
por Stalloni. Isto porque pode-se dizer que uma das principais carac-
teristicas do texto pessoano € a imobilidade.

O drama se passa num castelo antigo. Uma donzela morta ¢ velada
por outras trés donzelas. Esse culto de morte se da num quarto circu-
lar onde hi apenas uma estreita janela. Por ela, entre dois montes,
pode-se ver um pequeno trecho de mar. E noite e tudo estd absoluta-
mente imével. As veladoras entdo passam a conversar entre si sobre
temas como a natureza, o passado, os sonhos. Uma das veladoras con-
ta um sonho que teve: um marinheiro perdeu-se numa ilha longinqua,
sem condigoes de voltar a sua terra natal. Como sofria toda vez que se

' O texto de Pessoa ja foi encenado pelo grupo CIA T.E.LA. de repertério no teatro
Ruth Escobar, Sio Paulo, em 2000 (Cf. www.insite.com.br/art/pessoa/misc/teatro/
omarinheiro.html-6k-).
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lembrava de sua patria, pos-se a inventar uma que nunca teve. Sonha-
va esta nova pdtria em todos os instantes, durante varios anos. “Todos
os dias punha uma pedra de sonho nesse edificio impossivel...” (PES-
SOA, 1994, p. 446).?

O marinheiro criou cidades, ruas, casas, gentes, portos, compa-
nheiros, infancias, etc. Um dia, porém, o marinheiro cansou-se de
sonhar. Quis recordar sua velha patria, mas descobriu que nio se lem-
brava de mais nada. Depois veio um barco que passou pela ilha, mas o
marinheiro ld ndo estava. Uma das veladoras pergunta: “Talvez tivesse
regressado A patria... Mas a qual?” (p. 447).

Percebemos, entdo, que o desfilar de a¢6es presente em um texto
dramadtico ndo terd corpo aqui. Nenhuma ac¢do acontece a nio ser o
ato de velar o corpo de uma mulher. E a partir da imobilidade desse
ato que a histéria se constréi. As veladoras, talvez no intuito de preen-
cher o vazio deixado pela morte, comegam a falar ininterruptamente.
E preciso deixar que o siléncio nio cresca, como diz uma das velado-
ras: “Ah, falemos, minhas irmas, falemos alto, falemos todas juntas...
O siléncio comeca a tomar corpo, comega a ser cousa... Sinto-o envol-
ver-me como uma névoa... Ah, falai, falail...” (p. 442). A fala das per-
sonagens ndo vai criar uma histéria linear, com principio, meio e fim.
Virias falas ficam apenas na promessa, ja que a voz de uma outra
personagem ird impedir o prosseguimento da narrativa: “Nio dizia-
mos nés que famos contar o nosso passado? — Nio, nao diziamos.” (p.
442). Eis aqui uma das contradigbes do texto de Pessoa, que se apre-
senta como hibrido, que é vérias coisas a0 mesmo tempo, diferencian-
do-se do formato dos textos tradicionais. Como poderiamos classifi-
cé-lo? E um drama; mas é um drama que apresenta uma caracteristica
nio comum a tal género: a imobilidade. E um drama que abarca em
seu interior um elemento caracteristico ao texto narrativo: a presenga
de um narrador que nos fala sobre um sonho que teve. E, diferente-

* Todas as citagées serdo doravante indicadas apenas pelos niimeros das paginas.
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mente de um texto dramdtico e também de um texto narrativo tradi-
cional, a linearidade cedera espago para a fragmentacao. Vejamos um
trecho do drama em que isso acontece:

Primeira — Nio diziamos nés que famos contar o nosso passado?
Segunda — Nio, nio diziamos.

Terceira — Por que nio haver4 relégio neste quarto?

Segunda — Nio sei... Mas assim, sem o relégio, tudo é mais afastado e
misterioso. A noite pertence mais a si prépria... Quem sabe se nés poderi-
amos falar assim se soubéssemos a hora que é?

Primeira — Minha irmi, em mim tudo é triste. Passo dezembros na alma...
Estou procurando nio olhar para a janela... Sei que outrora... Eu era pe-
quenina. Colhia flores todo o dia e antes de adormecer pedia que ndo mas
tirassem... Nio sei o que isto tem de irrepardvel que me d4 vontade de
chorar... Foi longe daqui que isto pode ser... Quando vird o dia?...
Terceira — Que importa? Ele vem sempre da mesma maneira... sempre,
sempre, sempre... (p. 442)

E evidente a fragmentacio do didlogo das personagens apontadas
acima. Falam para agiientar a angustia, afastar o tédio e distrair a cons-
ciéncia da infinitude da finitude. A solucdo possivel é falar, mas nao
ha estabilidade: uma diz, a outra contradiz, interrompendo o fio do
discurso. Passa-se entdo a falar sobre a presenca de um aparente deta-
lhe no quarto: o relégio. Da reflexdo sobre a presenga-auséncia do
relégio, passa-se a falar sobre a infincia de uma das veladoras.

Outros elementos irdo se aliar a fragmentacao do didlogo, o que
nos permitird afirmar que a obra O marinheiro carrega caracteristicas
p6s-modernas. Lélia Duarte (1990), ao discutir sobre a perda do abso-
luto e a ironia em Fernando Pessoa, aponta o drama O marinheiro co-
mo um dos melhores exemplos. Para a autora, a ironia e a perda do
absoluto se presentificam no drama em elementos como “a reversibi-
lidade sonho/realidade, o descentramento do ser que ndo consegue
dar um sentido Gnico as suas palavras, a impossibilidade de determi-
nagio do tempo, a ficcionalidade do espago e a falibilidade das lem-
brangas configuradas pela linguagem” (p. 119). Tentaremos explicar
esses elementos e exemplifici-los com elementos do texto.
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A REVERSIBILIDADE SONHO/REALIDADE

O apagamento dos limites entre sonho e realidade sera bastante
explorado em O marinheiro. Se, em um primeiro momento, o drama
parece colocar como coisa real a morte de uma mulher que estd sendo
velada por outras trés e como sonho a histéria do marinheiro, contada
por uma das veladoras, mais tarde tal visio é modificada e ja ndo
poderemos identificar o que é sonho e o que € realidade no drama. Ao
ser indagada sobre como terminou o sonho sobre o marinheiro pela
primeira irma, a segunda, a dona do sonho, responde: “Nao acabou...
Naio sei... Nenhum sonho acaba... Sei eu ao certo se 0 nao continuo
sonhando, se o nio sonho sem o saber, se o sonha-lo ndo é esta coisa
vaga a que eu chamo a minha vida?” (p. 448). Dessa forma, tudo aqui-
lo que estio presenciando pode nio passar de um sonho: “Talvez nada
disto seja verdade... Todo este siléncio e esta morta e este dia que co-
mega nao sio talvez sendo um sonho...” (p. 449).

A reversibilidade entre sonho e realidade atinge o seu dpice quan-
do a segunda irma chega a questionar a prépria existéncia: talvez a
tinica coisa real seja o marinheiro: “Por que nio serd a tinica coisa real
nisto tudo o marinheiro, e nds e tudo isto aqui apenas um sonho de-
le?...” (p. 449).

E importante notar que essa reversibilidade entre sonho e realida-
de se d4 por uma via hipotética. As veladoras nao afirmam que aquilo
que foi colocado como sonho é real e que o real é sonho. Elas apenas
questionam, nio afirmam nada categoricamente. E por meio da ambi-
giiidade e da incerteza que se manifesta a reversibilidade entre sonho
e realidade.

O DESCENTRAMENTO DO SER

Stuart Hall, em sua obra A identidade cultural na pés-modernida-
de, ird falar-nos da mudanga de concepcao de sujeito operada na pas-
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sagem da sociedade moderna para a pés-moderna. Para Hall (2005), a
sociedade moderna apresenta-nos um sujeito soberano, consciente de
si, singular e indivisivel. Para tal emergéncia de concepgio de sujeito
contribuiram alguns movimentos da cultura ocidental:

A reforma e o Protestantismo, que libertaram a consciéncia individual das
instituigoes religiosas da Igreja e a expuseram diretamente aos olhos de
Deus; o Humanismo Renascentista, que colocou o Homem (sic) no centro
do universo; as revolugdes cientificas, que conferiram ao Homem a facul-
dade e as capacidades para inquirir, investigar e decifrar os mistérios da
natureza; e o [luminismo, centrado na imagem do Homem racional, cien-
tifico, libertado do dogma e da intolerancia, e diante do qual se estendia a
totalidade da histéria humana, para ser compreendida e dominada. (p. 26)

Hall aponta-nos ainda que o principal filésofo que deu uma for-
mulacdo para essa concepcio de sujeito foi René Descartes. Descartes
ird colocar o sujeito como um ser pensante, soberano, racional e situ-
ado no centro do conhecimento. Virias manifestacdes culturais viao se
guiar por esse modelo de sujeito. Teorias de governo irdo ser constru-
idas pensando nos direitos individuais. Na literatura, serd comum a
representagio de um sujeito pleno.

Na segunda metade do século XX, periodo conhecido como mo-
dernidade tardia, ocorrem, para Hall, alguns avangos na teoria social,
nas ciéncias humanas e nos movimentos sociais, que irio descentrar o
sujeito cartesiano. Sao eles: a releitura do pensamento marxista; a
teoria do inconsciente, formulada por Freud; as reflexées sobre a lin-
gua, formulada por Saussure; as reflexdes sobre o poder, feitas por
Foucault; e os novos movimentos sociais que emergiram durante os
anos 60.

Todos esses pensamentos e movimentos teriam em comum o fato
de nos alertarem para a fragilidade e impoténcia do sujeito, para a
fragmentacdo das identidades.

A afirmacio de Marx de que os “homens (sic) fazem a histéria, mas
apenas sob as condi¢oes que lhes sio dadas” (MARX apud HALL,
2005, p. 34) permitiu aos seus analistas, na década de sessenta, con-
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cluir que os individuos jamais poderiam ser agentes da histéria, ja que
suas agoes ja estavam determinadas pela cultura e recursos materiais
nos quais estavam inseridos.

A teoria freudiana ird nos mostrar que “nossas identidades, nossa
sexualidade e a estrutura de nossos desejos sio formadas com base em
processos psiquicos e simbdlicos do inconsciente, que funciona de
acordo com uma ‘légica’ muito diferente daquela da Razdo” (HALL,
2005, p. 36). Falamos nao apenas a partir de um sujeito consciente,
capaz de dizer o que quer, do que gosta, mas também a partir de um
sujeito que escapa ao controle da razdo, do ego, um sujeito do incons-
ciente.

Saussure ird dizer que a lingua é um sistema social e nao individual.
“Falar uma lingua nao significa apenas expressar nossos pensamentos
mais interiores e originais; significa também ativar a imensa gama de
significados que j estdao embutidos em nossa lingua e em nossos siste-
mas culturais” (HALL, 2005, p. 40). Embora admitamos que exista
um estilo peculiar a cada um que fala e escreve dentro de uma lingua,
jamais seremos os verdadeiros autores daquele texto, a lingua pré-exis-
te a nés, falamos sempre a partir de uma possibilidade estabelecida
pelas regras da lingua.

Foucault ird nos apontar que, ao longo do século XIX e inicio do
século XX, vdrias institui¢oes (oficinas, quartéis, escolas, prisées, hos-
pitais) irdo aplicar um poder disciplinar ao individuo. O objetivo do
poder disciplinar € controlar as atividades, as vontades, os prazeres do
individuo, que passa a se tornar um ser décil. Percebemos aqui tam-
bém um individuo assujeitado pela sociedade, que tem que se render
as regulacdes impostas pela cultura.

Ap6s relatar os pensamentos sobre a sociedade que exerceram im-
pacto sobre a concep¢do do sujeito pés-moderno, Hall ird nos falar
das influéncias de alguns movimentos sociais, em especial o feminis-
mo. Para o autor, movimentos que emergiram durante os anos sessen-
ta, como os movimentos juvenis de contracultura e antibelicistas, os
movimentos pela paz e os movimentos feministas e gays adotaram
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como principal caracteristica a fragmentacio. “Eles refletiam o enfra-
quecimento ou o fim da classe politica e das organiza¢oes politicas de
massa com ela associadas, bem como sua fragmentacao em vdrios ¢
separados movimentos sociais” (HALL, 2005, p. 44).

O descentramento do ser, caracteristica marcante da pés-moderni-
dade, como nos afirma Hall, também terd o seu lugar no drama O ma-
rinheiro. Podemos percebé-lo principalmente quando as personagens
nao se reconhecem na sua prépria voz “Que voz é essa com que fa-
lais?... E de outra... Vem de uma espécie de longe...” ou quando sio
obrigadas a falar, quando sdo assujeitadas pela linguagem “Ah, mas
por que é que falamos? Quem é que nos faz continuar falando? Por
que falo eu sem querer falar?” (p. 450).

Outro exemplo do descentramento do ser percebido na obra se d4
pela impossibilidade de as personagens darem um sentido dnico as
suas palavras. Em um primeiro momento, afirmam alguma coisa para
depois nega-la. A segunda irma, que se negara a falar do passado, afir-
ma pouco tempo depois:

Contemos contos umas s outras... Eu nao sei contos nenhuns, mas isso
ndo faz mal. Sé viver é que faz mal... Nio rocemos pela vida nem a orla
das nossas vestes... Nio, nio vos levanteis. Isso seria um gesto, e cada ges-
to interrompe um sonho. Neste momento eu nio tinha sonho nenhum,
mas é-me suave pensar que o podia estar tendo... Mas o passado — por que
nio falamos nés dele? (p. 442)

A mudanga de sentido das palavras da segunda irma vem acompa-
nhada pela consciéncia da palavra como simulacro da vida. Para agiien-
tar a angustia e a instabilidade da vida (“s6 viver é que faz mal”, [p.
442]), a solugdo é falar de um mundo construido pelas palavras.

A INDETERMINACAO DO TEMPO

Um recurso muito utilizado em O marinheiro seri o de indetermi-
nagiao temporal. O autor ird nos apresentar uma visao de tempo nio
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linear. Presente e passado irdo se unir numa légica incompreensivel
para o nosso pensamento. E o que podemos perceber nesta passagem:

Segunda — Eu vivi entre rochedos e espreitava o mar... A orla da minha
saia era fresca e salgada batendo nas minhas pernas nuas... Eu era pequena
e barbara... Hoje tenho medo de ter sido... o presente parece-me que dur-
mo. Falai-me das fadas. Nunca ouvi falar delas a ninguém... O mar era
grande demais para fazer pensar nelas... Na vida aquece ser pequeno...
Ereis feliz, minha irma?

Primeira — Comeco neste momento a té-lo sido outrora... De resto, tudo
aquilo se passou na sombra... As drvores viveram-no mais do que eu...
Nunca chegou quem eu mal esperava... E vos, irma, por que nio falais?
(p.- 444)

Ao afirmar que “comeco a té-lo sido outrora”, a primeira irma ira
produzir um né na linha temporal. Ao unir presente e passado em
uma mesma linha, faz com que se estabeleca a indeterminagio tempo-
ral. O engate entre um tempo presente ¢ um tempo passado niao nos
permite precisar quando se deu a felicidade da irma.

A FICCIONALIDADE DO ESPACO LITERARIO
E A FALIBILIDADE DA LINGUAGEM

E opinido comumente aceita que os textos literdrios sio de nature-
za ficcional. De um lado existe o contexto de onde se retiram os ele-
mentos que irio compor o mundo do texto; e de outro o texto que
instaura o “ato de fingir”, “o como se”.’ A realidade que nos chega a
partir do texto se constréi semelhante a realidade extra-texto. No
entanto, pode-se dizer que esse carater ficcional do texto se apresenta
de duas formas distintas. Podemos encontrar obras que tendem a es-
conder o cardter ficcional do texto e outras que fazem questio de

3 As expressoes “ato de fingir” ¢ “como se” foram extraidas do texto “Os atos de
fingir ou o que ¢ ficticio no texto ficcional”, de Wolfgang Iser (2002).
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coloca-lo 2 mostra. Em O marinheiro, Fernando Pessoa se filiard a
segunda modalidade, ao apresentar-nos a seguinte passagem: “Nao
desejais, minha irma, que nos entretenhamos contando o que fomos?
E belo e é sempre falso...” (p. 441). O poeta promove aqui o desnuda-
mento de sua fic¢do; deixa claro para os leitores que sua obra é repre-
sentagio, simulacro, e, portanto, falsidade. As palavras perdem, as-
sim, aquela perspectiva mitica de representar mimeticamente a reali-
dade para adquirir um estatuto de impoténcia, de falibilidade. Nao se
pode confiar nas lembrancas configuradas pela linguagem, porque elas
nunca alcangario o estatuto dos fatos em si: sio apenas representagoes.

CONCLUSAO

Blanchot (1997), em seu texto “A literatura e o direito a morte”,
ird apresentar duas tendéncias da literatura:

Estd voltada para o movimento de negacio, pelo qual as coisas sio separa-
das delas mesmas e destruidas para serem conhecidas, submetidas, comu-
nicadas. Esse movimento de negacio, ela ndo se contenta em acolhé-lo em
seus resultados fragmentdrios e sucessivos: quer tomd-lo nele mesmo, e
alcancar seus resultados em sua totalidade (...)

Mas existe uma segunda tendéncia. A literatura é entdo a preocupagio
com a realidade das coisas, com sua existéncia desconhecida, livre e silen-
ciosa; € sua inocéncia e sua presenga proibida, o ser que se revolta diante
da revelagio, o desafio do que ndo se quer produzir fora. Nesse ponto, ela
simpatiza com a obscuridade, com a paixao sem objetivo, a violéncia sem
direito, com tudo o que, no mundo, parece perpetuar a recusa a vir ao
mundo. Nesse ponto [...] ela se alia 4 realidade da linguagem, faz dela uma
matéria sem contorno, um contetido sem forma, uma forca caprichosa e
impessoal que nio diz nada, ndo revela nada, e se contenta em anunciar, por
sua recusa a dizer algo, que vem da noite e que retorna a noite... (p. 317)

O drama O marinheiro ir se filiar a essa segunda tendéncia da lite-
ratura de que nos fala Blanchot. O texto de Pessoa caminha no sentido
da nio comunicag¢io, da indeterminagdo, da “perda do absoluto”. Ao
contririo da literatura moderna, que tentou dar uma plenitude 2 pala-
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vra e ao que ela representava (o sujeito, por exemplo), apresentando-
nos um mundo organizado, a obra de Pessoa ird se filiar a literatura
pos-moderna, que tenta explicitar a impoténcia da palavra para subs-
tituir a realidade das coisas e constatar a natureza caética do mundo.
Se o projeto moderno na literatura caminhou no sentido da determi-
nagio, da certeza, da linearidade do discurso, da substancialidade do
sujeito, da crenga na palavra como possibilidade de representacio, o
de Pessoa, através de sua obra O marinheiro, caminhou no sentido do
projeto pdés-moderno, ou seja, valorizou a indeterminacio, a incerte-
za, a fragmentagdo do discurso, a dessubstancializagio do sujeito, a
desmistificacio do processo de representagio pela palavra.

ABSTRACT

Fernando Pessoa, a modern writer, has already presented in his
work elements which would be used by the Post-modern aes-
thetic. The text O marinheiro, named by the author as static
drama, is an example of that. Post-modern characteristics such
as immobility, individual fragmentation and the language, tran-
quilizer and disturbing at the same time, can be found in it.

Keywords: Post-modern; O marinheiro; Fragmentation; Unde-
termination; Language.

Referéncias

BLANCHOT, Maurice. A literatura e o direito 4 morte. In: A parte do fogo.
Tradugao Ana Maria Scherer. Rio de Janeiro: Rocco, 1997. p. 163-171.

DUARTE, Lélia. Perda do absoluto e ironia em Fernando Pessoa. In: EN-
CONTRO INTERNACIONAL DO CENTENARIO DE FERNANDO PES-
SOA. Lisboa: Secretaria de Estado da Cultura, 1990. p. 117-119.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Tradugio Tomaz
Tadeu da Silva e Guacira Lopes Louro. 10. ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2005.

Cad. Cespuc de Pesq., Belo Horizonte, n. 15, p. 142-156, jun. 2007 157



Barbosa, L. H.; Bessa, R. A. L

HUTCHEON, Linda. O sujeito na/da/para a estéria. In: Poética do pés-mo-
dernismo: histéria, teoria, ficgdo. Tradugio Ricardo Cruz. Rio de Janeiro:
Imago, 1991. p. 203-226.

ISER, Wolfgang. Os atos de fingir ou o que ¢ ficticio no texto ficcional. In:
LIMA, Luiz Costa (Org.). Teoria da literatura em suas fontes. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 2002. v. 2, p. 955-987.

PESSOA, Fernando. O marinheiro. In: Obra poética. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1994.

STALLONI, Ives. Os géneros literarios. Traducio Fldvia Nascimento. Rio de
Janeiro: DIFEL, 2001. Original francés.

VILLACA, Nizia. Paradoxos do pés-moderno: sujeito e ficgdo. Rio de Janei-
ro: Editora UFR], 1996.

158 Cad. Cespuc de Pesq., Belo Horizonte, n. 15, p. 142-156, jun. 2007 ‘



