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RESUMO

Este trabalho pretende analisar a questao amorosa e
0 uso da sedugdo através da linguagem nos sonetos
de Florbela Espanca, a luz de estudos de Leyla Per-
rone-Moisés e Octavio Paz.
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s estudos relativos aos sonetos/poemas de Florbela Espanca, de

forma geral, sempre se direcionam a presenga do amor, ao “Don-
juanismo” e a morte. Ainda nao identificamos nenhum trabalho que se
dedique inteiramente ao estudo da linguagem nos sonetos da poetisa.
Por isso, a identificagao dos elementos metalingiiisticos e de seducao
dos sonetos se configura como uma nova perspectiva de leitura dos
textos de Florbela Espanca.

O nosso trabalho tem como base a questdo do amor na consti-
tuicao da sociedade, que vai construir barreiras (religido, constituicao
legislativa) para organizar e controlar os relacionamentos dos amoro-
s0s, 0 que aparece na literatura desde a poesia trovadoresca. A pers-

pectiva € a do amor nao realizado, representado na escrita dos sonetos
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de Florbela Espanca. Um amor que remete a morte e ao mesmo tempo
representa o “gozo” - como uma estratégia de sedugao intencional do
eu-lirico para atingir o leitor do soneto.

Alguns autores afirmam que a vida da autora Florbela pode ter
influenciado grande parte de seus poemas e sonetos. A melancolia pre-
sente em seus textos remete a sua infancia de crianca renegada pelo
pai e a precoce insercdo da autora no mundo da producao literdria,
pois aos sete anos Florbela escreveu seu primeiro poema, “A vida e a
morte”.

Mais tarde, a autora dos sonetos foi uma das primeiras mulheres
a ingressar no ensino superior, na época chamado “curso secundario”,
fato que ndo é bem visto pela sociedade. Florbela casa-se trés vezes
e nao é bem-sucedida em nenhum desses casamentos, o que leva a
autora a ser considerada uma contestadora da organizagao social do
casamento em seu tempo. A religido pregava a uniao pelo casamento
como uma forma de procriacdo, e os “amantes” queriam viver o amor
na sua unido. Por isso, a instabilidade matrimonial e a contestacao ao
casamento fizeram Florbela ser considerada e diagnosticada como lou-
ca e neurética, dizendo que, ja no primeiro matriménio a autora co-
mega a apresentar sinais de neurose; no segundo casamento, sofre o
segundo aborto espontaneo e o seu quadro neurético se agrava e no
terceiro casamento a neurose é diagnosticada e relacionada a um ede-
ma pulmonar. E para “frisar” a loucura de Florbela, a autora se suicida,
deixando a frase “... e ndo haver gestos novos nem palavras novas”,
em sua ultima obra: Diario do Gltimo ano.

A sedugio € o elo que liga o amor e a linguagem e talvez seja um
dos elementos persuasivos mais influentes nestes. A linguagem per-
mite algumas manifestagdes como a fala e a escrita, sendo que, na fala,
a seducao pode ser mais evidente pela entonagao, pelos gestos e pela

propria presenca do enunciador. E na escrita, porém, que a seducao
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pode ser mais persuasiva, por ndo “conseguir” dizer explicitamente
aquilo que parece querer dizer.

Por isso, a seducao na escrita desperta o desejo do leitor, que a
cada nova leitura pode perceber pistas e marcas ainda néo identifi-
cadas:

A escrita sedutora é ainda mais perversa do que a fala sedutora, porque
pretende agir sobre um interlocutor ausente, porque mexe com todos
os desejos vagos. (PERRONE-MOISES, 1990, p.19)

O eu-lirico nao determina um leitor em especial, ou seja, nao
fala somente para a pessoa amada, mas deixa a leitura aberta para que
qualquer leitor se identifique com o que foi dito. Os sonetos tocam na
subjetividade de qualquer leitor que viveu ou espera viver um amor.
A partir dessa teoria, é possivel entender o artificio principal da sedu-
cdo dos poemas de Florbela: a estratégia da escrita. O eu-lirico conduz
o leitor pela escrita, como se estivesse falando de si, mas na realidade
fala do todo, dos dois - eu-lirico e leitor. No soneto “Fanatismo”, o
eu-lirico tenta atingir o leitor através de metdforas, que dizem o “nao-
dito”: “Minh’alma, de sonhar-te, anda perdida / Meus olhos andam
cegos de te ver / Nao és sequer razao do meu viver / Pois que tu és ja
toda a minha vida!"*

As palavras sdo as armas/ ferramentas de um sedutor e sdao capa-
zes de despertar os sentimentos mais profundos de um leitor. Porém,
antes de seduzir, o poeta é seduzido - pela prépria fala, ou pela fala de
outrem - pois é necessario que este se sinta sensibilizado com o dizer,
para ter certeza de que vai despertar as sensac¢des do outro, ou é neces-

sario vivenciar tais sensagdes para instigar no outro o desejo de sentir.

! ESPANCA, 1923, p. 43. Todas as citagdes dos sonetos serdo desse livro e serdo indicadas apenas pelos ni-
meros das paginas.
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Os poetas sdao sedutores porque foram vitimas de uma sedugéao primei-
ra exercida pela prépria linguagem.
(PERRONE-MOISES, 1990, p.14).

O eu-lirico dos sonetos de Florbela se mostra estrategista, pois pa-
rece construir o soneto com a intencao de seduzir o seu leitor e trazé-lo
para si. Cada palavra parece ser pensada, construindo uma “teia” para
prender o leitor. As descri¢des do amado e das sensacdes do eu-lirico nos
sonetos estdo marcadas pelo uso de adjetivos “pesados” que dao énfase
a beleza do amado, e até mesmo ao seu sofrimento. Tal recurso é usado
para “frisar” o dizer, para que este sobressaia e traga o leitor para dentro
do texto. Um exemplo é o soneto “Os versos que te fiz”, em que o eu-lirico
se remete a prépria escrita de forma sedutora, pedindo ao leitor que lhe
deixe mostrar a qualidade daquilo que ele tem a dizer: “Tém doléncias
de veludos caros, / Sdo como sedas brancas a arder... / Deixa dizer-te os
lindos versos raros / Que foram feitos pra te endoidecer!” (p.57).

A linguagem ainda abriga tipicas situagdes de sedugao, mesmo
que o enunciador ndo tenha a intencao de seduzir, pois a plurissignifi-
cacdo dos vocabulos, registrada no dicionario (que também age como
um sedutor, “desviando do caminho”), a persuasao, a narragao, os fal-
S0S recuos, o suspense, a expectativa de um desenlace, sdao alguns arti-
ficios sedutores usados por sujeitos que se apropriam da linguagem.

Cada palavra sozinha, ou um determinado grupo de palavras,
podem ndo constituir apenas um significado. A poesia estd contida
nessa falta de objetividade, nessas multiplas interpretagdes que sedu-
zem o leitor. Leyla Perrone-Moisés questiona a posigao de alguns estu-

diosos que acreditam em um “sentido primeiro das palavras”:

O afinco dos seménticos em buscar esse grau zero das palavras é de um

puritanismo obsessivo, eles nao querem ver que esse sentido primeiro
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é uma simula'géo da linguagem, e que as palavras sempre viveram em
total promiscuidade. (PERRONE-MOISES,1990, p.14).

Além do uso das inalcangaveis palavras, a linguagem sedutora
usada por Florbela Espanca apresenta pistas a partir da escolha do gé-
nero soneto. Num soneto, tudo é milimetricamente calculado para que o
texto seja dividido em 14 versos, sendo 2 quartetos e 2 tercetos. As métri-
cas devem ser pensadas uma a uma para que os versos tenham a mesma
quantidade de silabas; deve ser previsto também o posicionamento das
rimas, que podem ser entrelacadas, alternadas ou emparelhadas, sendo
um dos aspectos mais importantes a sonoridade do soneto.

Nos sonetos de Florbela podemos perceber o uso de tal estraté-
gia, por exemplo em “Maria das Quimeras”: “Maria das Quimeras me
chamou / Alguém... Pelos castelos que eu ergui / P’las flores d’oiro
e azul que a sol teci / Numa tela de sonho que estalou. // Maria das
Quimeras me ficou; / Com elas na minh’alma adormeci. / Mas, quan-
do despertei, nem uma vi / Que da minh’alma, Alguém, tudo levou!”
(p.70). A autora utiliza a estratégia da contragdo de palavras para que
o0 verso tome o formato isométrico, usando também rimas entrelagadas
para acentuar a sonoridade do soneto.

Outra estratégia de sedugao utilizada nos sonetos esta na repre-
sentacao de um amor nao realizado, recurso muito utilizado na fase
trovadoresca. No trovadorismo, a sociedade tinha uma visao teocéntri-
ca do mundo e tal fato era refletido em artes como a pintura e a escultu-
ra; a poesia surgiu nessa fase em forma de cangdes e 0 amor era o tema
mais cantado pelos poetas trovadores. A imposicao religiosa e social
dessa época impedia que as pessoas se unissem e casassem por amor,
tudo era determinado pelos interesses econdmicos, religiosos (procria-
¢d0) e politicos, sendo a escrita a forma que os amantes encontravam
para externar seus desejos e sentimentos.
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Nessa época, os poemas eram identificados como cantigas de
amigo, de amor ou satiricas. Todas falavam do amor em diferentes
perspectivas: as cantigas satiricas, por exemplo, representavam mui-
tas vezes o 6dio dos amantes. Tal observagao pode ser direcionada ao
estudo do amor na perspectiva de que 6dio e amor representam uma
mesma manifestacao de sentimentos, pois os dois se misturam, nao
podendo existir um sem o outro.

Na maior parte dos sonetos de Florbela fica claro que o eu-lirico
ainda nao desfrutou do amor de que fala, e ndo sabe ao certo se vai po-
der ou ndo realizé-lo, fato que funciona como uma estratégia sedutora
porque afeta diretamente a sensibilidade do leitor, que fica esperando
e torcendo pela realizagdo amorosa do eu-lirico, além de se identificar
com ele.

Para o amor néo realizado ndo existem barreiras, ¢ possivel se
prender a alguém que amamos sem que este nos ame. Como no soneto

£

“Que Importa?...”, o eu-lirico se mostra dependente de um amor que
pode nao lhe corresponder, um amor que parece despreza-lo: “Agora,
olhas-me tu altivamente, / Sem sombra de Desejo ou de emocao, /
Enquanto a asa loira da ilusao / Dentro em mim se desdobra a um sol
nascente” (p.55).

O amor mais verdadeiro é aquele que deixa ser livre para viver
as diversas sensacdes da vida. A literatura é o veiculo que permite esse
transito livre, que ndo se prende a alguém e se deixa ir a diversos lu-
gares. O amor se mostra entdo como “mistura inextricavel de édio,
despeito e desejo”, pois o sujeito vé a propria realidade no corpo do
outro, e o ama tanto que deseja té-lo, e pela impossibilidade de té-lo
“tem uns venenos para mata-lo”.

No texto “Pré-histéria do amor”, Octavio Paz discorre sobre a
dualidade amor e 6dio, despeito e desejo, homem desejado e abomi-
navel, a qual poderia ser ilustrada por poemas de Florbela. O autor
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destaca ainda outros pontos sobre o amor, como a paixao pelo sofri-
mento, o protagonismo da mulher e as visdes sombrias do amor: cit-
mes, traicoes, abandono e morte.

Paz mostra ainda que o papel da mulher, no poema de amor, era
basicamente o da pessoa amada ou o da sofredora abandonada; afirma
que a mulher toma um novo espago na literatura quando a polis se abre
para o exterior, possibilitando, assim, uma mulher mais independente
e mais livre: “O objeto erético comegou a se transformar em sujeito”,
passando a ocupar cargos sociais com mais destaque, posicdes heroi-
cas, surgindo posteriormente a “Cortesa”. E dai os poemas comecam a
sofrer mudangas como “a presenca simultanea da propria consciéncia
do 6dio e do amor, do desejo e do desprezo” (PAZ, 1994, p.52).

Nos sonetos de Florbela encontramos marcas desse amor que se
mistura, a0 mesmo tempo, com o 6dio, mostrando que, quanto mais
se odeia, mais se ama, “Odio por ele? Nao... Se o amei tanto, / Se tanto
bem lhe quis no meu passado, / Se o encontrei depois de o ter so-
nhado, / Se a vida assim roubei todo o encanto... / (...) / Odio seria
em mim saudade infinda, / Méagoa de o ter perdido, amor ainda. /
Odio por ele? Nao... ndo vale a pena...” (p.74). Nesse soneto, o eu-lirico
estd disposto a amar, mesmo que o objeto amado ndo retribua o amor;
acredita na possibilidade de ser feliz, e depois de tanto esperar pelo
amado finalmente pode amar sem medir esforgos, para viver o amor
intensamente. Trata-se de um amor que aceita o outro, que espera pelo
amado, e que acima de tudo pensa em amar.

Paz escreve em seu texto “A dama e a santa”: “a antiguidade
greco-romana conheceu 0 amor quase sempre como uma paixao do-
lorosa e, apesar disso, digna de ser vivida e em si mesma desejavel”
(PAZ, 1994, p.69); o amor ¢ desejo de completude e assim responde a
uma necessidade profunda dos homens. Nos sonetos de Florbela Es-

panca podemos perceber esse amor doloroso, que se martiriza e que
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depende do ser amado: “Longe de ti sdo ermos os caminhos, / Longe
de ti ndo ha luar nem rosas,”(p. 54). O amor é visto como um sofri-
mento, principalmente para aquele que ama e ndo é correspondido;
0 eu-lirico se mostra a mercé do amado, seu amor é dependente do
outro, nao ha vida/caminho sem a presenca do outro. Amar é sofrer,
amar ¢é se dar sem pedir nada em troca; viver sem o amor é sofrer
infinitamente e é ser infeliz.

A partir dessa percepgao entramos na fase do amor néo realiza-
do, onde o eu-lirico espera por um amor que, na maioria das vezes,
ndo vai se realizar jamais. E uma espera incerta pela felicidade, onde o
importante ¢ amar e sempre amar. Nesse modelo de amor, o ser amado
€ sempre um ser idealizado, um ser sem defeitos ou imperfeicdes, e,
ao mesmo tempo, o que ama é um “coitado” que se martiriza e nunca
estd a altura do amado. O amor é marcado pela distancia, que pode ser
financeira, de lugar geogréfico, religiosa e/ou social. Podemos fazer
uma breve comparagao aos romances de princesa e plebeu e vice-ver-
sa, ou mesmo aos contos de fadas, onde costumamos ver um casal se-
parado pelas imposigdes sociais, porém hé nestes geralmente um final
feliz, enquanto que nos sonetos ou poemas permanece a auséncia e o
sofrimento.

No soneto “Eu”, o eu-lirico parece estar bastante fragilizado pelo
sofrimento, e por pouco preferia nao existir, pois estd mergulhado em
tristeza e melancolia, “Eu sou a que no mundo anda perdida, / Eu sou
a que na vida néo tem norte...” (p.15). Nesse poema é visivel ao leitor a
consequéncia da expectativa do amor e a sua nao realizagao, “ Alguém
que veio ao mundo pra me ver / E que nunca na vida me encontrou!”.
Além disso, podemos perceber também as estratégias de persuasao do
leitor quando o eu-lirico traduz esse sentimento melancélico, que mar-
ca a incapacidade de ser feliz, ao tragar o desejo de estar ao lado de ou-

trem, fazendo com que o leitor também se identifique com o poema.
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A abordagem sedutora dos sonetos de Florbela cerca o leitor por
muitos lados. O leitor é quase um prisioneiro da leitura e se sensibiliza
com o desabafo do eu-lirico, acabando por identificar-se com o que
estd sendo dito. A interagao do leitor com o texto é definida pelo uso
de estratégias sedutoras de linguagem.

Depois da pesquisa a textos tedricos e de seu relacionamento aos
sonetos de Florbela, percebemos haver neles nio somente uma mera
representagdo do amor, mas também essa linguagem sedutora, que
tem o desejo de comover o leitor e é capaz de trazer os leitores para
dentro do texto. H4 um momento nos sonetos em que o eu-lirico assu-
me a entrada do leitor. No soneto “O nosso livro”, o préprio pronome
“nosso” inclui ndo s6 o ser amado, mas também o leitor: “Livro do
meu amor, do teu amor, / Livro do nosso amor, do nosso peito... / Ah,
meu Amor! Mas quanta, quanta gente / Dira, fechando o livro doce-
mente: / “Versos s6 nossos, s6 de nés os dois!...” (p.50).

Como vimos, entretanto, as estratégias de sedugao nos sonetos
de Florbela Espanca nao se mostram somente na busca de identificacao
do leitor com a histéria amorosa lida, mas também na escolha do gé-
nero e do tema “Amor”, na fala do amor nao realizado, na escolha de
palavras e no sofrimento. E esse conjunto que atinge o leitor, tocando-o

em sua sensibilidade e subjetividade.

ABSTRACT

This essay analyzes the amorous feature and the
use of seduction through language in Florbela
Espanca’s sonnets, in the light of studies of Leyla
Perrone-Moisés and Octavio Paz.
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