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Resumo

A anilise de Poemas eréticos, de José Craveirinha, procura de-
monstrar que a poesia transbordante de desejo presente no cor-
po escritural desses poemas é fruto de uma teia de significantes
construida a partir de fios do imagindrio masculino entrelaga-
dos a fios da linguagem.
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ma questdo que chama a atengdo no livro Poemas eréticos, de
José Craveirinha (2004),' é a dualidade sobre a qual a estrutura
poética foi construida. Por um lado, percebe-se a forte presenca
de uma escrita que representa a mulher enquanto ficgio masculina,

que, de acordo com Liicia Castelo Branco e Ruth Silviano Brandao
(1989, p. 23),

[...] é uma construgio imaginaria que se corporifica na materialidade da
escritura, esse tecido formador do corpus estruturado da literatura: lugar

* Trabalho final da disciplina “Erotismo e literatura”, ministrada pela Profa. Dra.
Maria Nazareth Soares Fonseca, no Programa de Pés-graduagio em Letras da PUC
Minas, no segundo semestre de 2005.

** Doutoranda em Literaturas de Lingua Portuguesa na PUC Minas.

! Todas as citagées de Poemas eréticos se referem a edigao de 2004 e serio indicadas
a partir de agora apenas pelo niimero da pigina.
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onde o desejo do impossivel torna-se o possivel do desejo, no espelho do
texto onde se debruga o escritor — nessa hora — duplo de Narciso, no seu
gesto de mirar-se no vazio transparente da pagina branca, onde ele vai se
construir como sujeito desejante.

Por outro lado, vé-se uma escrita que nio é sé um meio de sedu-
¢do, mas é o proprio lugar da sedugido. Para Leila Perrone-Moisés
(1990), a reflexdo sobre a sedugio é inseparivel da reflexio sobre a
linguagem. Segundo a autora, o critico Jean Rousset observou que
“Don Juan de Moliére é um habil sedutor porque ele discorre, porque
ele se transforma aos poucos no teérico do donjuanismo” (p. 15). Em
Poemas eréticos, aliam-se imagindrio masculino e linguagem, que tém
na sedugio seu comego, meio e fim, e, na sobreposigio desses dois de-
sejos, a poesia transborda erotismo. Ao estreitar a relagio entre instin-
tos biolégicos e exigéncias espirituais, a produgio poética de Cravei-
rinha preenche a alma do leitor com ilusGes e transgressées e forca-o
a esbarrar no corpo da mulher e/ou da escritura, sem que lhe seja pos-
sivel esquivar-se.

Em todos os olhares assiste-se, de algum modo, a um espeticulo
que quer reproduzir o comego, o nascimento por meio do qual as ma-
trizes fisioldgica e escritural ddo a luz a vida em todo o seu esplendor.

A parte intitulada “Rezas de amor” é constituida, por um lado, por
poemas que conduzem o leitor a um ritual sagrado, através de uma es-
crita litdrgica que se expressa a partir de uma escolha vocabular em
que predominam termos como “anjo”, “louvor”, “igreja”; por outro,
¢ ladeada por solfejos musicais que inserem os apelos da carne, em
meio a natureza e aos desatinos do ser humano em busca da eternida-
de. O poema “Culto” insere-se em uma textualidade construida atra-
vés de uma simbologia religiosa que coloca a mulher como objeto sa-
cralizado pelo mundo androcéntrico:

Sabio
altar
de rezas
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tua nudez
minha sedosa
madre igreja
de culto. (p. 14)

O eu lirico deposita a nudez da mulher em um altar e concede-lhe
status de imagem para ser cultuada. No oratério, a virgem nua, ao
des-cobrir o que deve, socialmente, estar encoberto, funda a ordem
descontinua da individualidade que o ser humano é. Essa violagio de-
sencadeia a interdigdo e a transgressao, que provocam o movimento
de terror, que rejeita, e o de atra¢io, que comanda o respeito fascina-
do. Para Bataille (2004), “a interdi¢ao e o tabu s6 se opéem ao divino
em um sentido, mas o divino € o aspecto fascinante da interdigao: é a
interdigdo transfigurada” (p. 104). Transformada em “madre igreja”,
a mulher torna-se um ser paradoxal que transita entre o profano e o
sagrado: como mae, conduz o masculino ao objeto primeiro de inter-
digdo de seu desejo; e, como templo, transforma-se em espago de me-
diagio entre o plano terrestre e o espiritual, assegurando ao parceiro
a viabilidade de tornar-se um heréi da odisséia em busca de sua mas-
culinidade. A escrita, desenhada em forma de escada, delineia formas
alongadas, metifora do erético, e impde um ritmo de subida e desci-
da, extremamente sensual, que repete o movimento de corpos na copu-
lagao e incita o leitor a vivéncia do éxtase alcangado pelo eu lirico.

Impetuoso, desbravador, em “Santo excomungado” (p. 15) o eu li-
rico renega a madre e diz-se um desertor, para dessa forma fruir com
sofreguiddo o prazer da carne:

Herege
sei-me crente
quando
te rezo

desde o fremir das amaras (sic)
as trincadas
catequeses

das
bocas.
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E
me sei
suspenso
entre
0 sumo
dos gemidos

e hierovulvas
de chipendanas
entoando
mil
hosanas
a rebate.
Deuses
excomunguem
os que desdenham

orar
a Vida
desta maneira. (p. 15)

Os versos desafiam os poderes espirituais que pretendem que o ho-
mem ocupe um espago cheio de interdi¢des, semelhante ao da mu-
Iher, e comp6em uma ladainha para louvar o poder dos deuses pagios
que presenteiam o macho sedutor com os seus feitos heréicos de caga-
dor de gléria terrena. O eu lirico expée-se em um territério de fios
significantes, povoado de gemidos, de frenesis que lhe conferem a
“espetacularidade” do poder falocéntrico. Ciente de sua constitui¢io
carnal, o eu lirico impde 2 escrita a cadéncia da desobediéncia, ao usar
um vocabuldrio que denota a transgressio — “herege”, “excomunguem”
—, e o leitor, a medida que desce os degraus que delineiam um tortuo-
s0 jogo sexual, vé a barreira do intransponivel desabar e assiste a con-
figuracado do mundo do prazer carnal. Com essa agio violenta, o eu li-
rico livra a mulher de seu carater limitado, conferindo-lhe o infinito
que pertence a esfera sagrada, e deseja-a, ardentemente, até as tltimas
conseqiiéncias. Para Bataille (2004), “o campo do erotismo € o campo
da violéncia” (p. 28). A escrita converte-se, assim, numa tentativa en-
louquecida de transformar os dois corpos em um, e, ao buscar desven-
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cilhar-se da morte, o eu lirico imerge no universo da infinitude com
sua amada. O impulso 2 criagio estética e o instinto sexual apresen-
tam analogias muito extensas, ¢ 0 éxtase transita por esses dois cam-
pos: o estético e o erdtico. Assim, os versos dos poemas representam
a ascensao de uma vitalidade primitiva dispersa nas quentes profun-
dezas terrestres em que se funda toda criagio e por meio da qual aqui-
lo que é criado alcanga o nascimento sob uma forma de totalidade vi-
va. Vé-se, pois, a sexualidade como um despertar do que no homem
existe de mais arcaico, de sua meméria corporal. O eu lirico pensa
com liberdade, e sua imaginacio almeja encontrar a harmonia; a poe-
sia do amor vaga errante e incompleta pela totalidade da vida, ofere-
cendo seus dons e surgindo trdgica em suas manifestagbes exteriores.
Isto, porque nio pode se libertar do fato fisiolégico de seu objeto e
ainda menos se limitar a ele.

E assim que o eu lirico retoma a sua longa jornada e vé a possibili-
dade de um doce renascimento em “Bonecas de jagre”, que faz parte
da se¢ido “Arte barroca”:

Tristes
em minha cara
sinuosas
sdo as veredas.

Pressago
lusco-fusco
na alma.

Linda
boneca
de jagre
caboverdiana-me
a vida.

Na
ante-sala
do Adeus
a boneca
faz-me doce
a Despedida. (p. 42)
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A mulher, escrita brinquedo, disponivel para o ser que j4 est4 na fa-
se madura da vida, tem a fungao de caboverdianar a vida e avivar, no
imagindrio do leitor, as sensagdes despertadas por uma ilha tocada pe-
lo vento leste que vem do Saara, envolta pelo oceano Atlantico, e trans-
porti-lo a um paraiso da natureza e do sensualismo.

O amor torna-se, assim, o que rodopia entre o mais corporal e o
mais desejado: liga-se ao corpo, tornando-o simbolo daquilo que aden-
tra na alma pela porta dos sentidos para despertar os sonhos mais au-
daciosos. Mistura, por todo lado, a posse e o vago sentimento do ina-
cessivel, combinando a aceitagio e a rentincia. O modo como o amor
se projeta, na escrita desse poema, eleva-o ao papel de encarnagio da
busca entre o sujeito que deseja e o seu objeto de desejo erdtico.

Na sessao “Frenesi dos zangdos”, o eu lirico, com a finalidade de
resgatar sua forga de conquistador, interpde-se em meio as deusas urba-
nas sugeridas pelo poema “Brinquedos”:

Ah!

Meus

bonitos
brinquedos

de gostar ao vivo.

Que me vao mitigando
meu estranho insentimento
de ainda saber amar. (p. 45)

A voz do poeta ressoa clara e solenemente, e o feminino € visto co-
mo impulso 2 satisfagdo dos desejos. Encenada por vocibulos como
“gemidos”, “ofegando” e “delirio”, a violéncia simbdlica transita pe-
los poemas, pois, segundo Bataille (2004), a uniio de dois seres pela
paixao faz apelo ao desejo da morte, porque “sob essa violéncia — a
qual corresponde o sentimento de violacdo continua da individualida-
de descontinua — comega o dominio do habito e do egoismo a dois, e
isso quer dizer uma nova forma de descontinuidade” (p. 34). O espa-
¢o linguageiro marca o compasso do ritmo do corpo que é prisioneiro
do “cume ocednico da vida”, e “da praia as vozes da espuma” vém na
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“onda brava dos fémures” (p. 49). Vida e morte anunciadas pela “[...]
musica do xitende no teu corpo ao meu lado” (p. 47).

No poema “Os bagos de amora”, ha clara remissio ao corpo femi-
nino, devorado pelo olhar que o contempla em sua nudez:

Tesouro de homem € uma rapariga nua.

Aos deliciosos bagos de amora que homem nio os morde?

Que dentes ndo rangem preciosos nesse gosto?

Néctar dos néctares mais antiquissimo dos homens € este néctar.

E o nosso ouro o éxtase glorioso no arrepio das femininas auroras.

Isto no regresso do longo exilio.

Isto no terminus daquele féretro de cimento.

Isto no retorno aos carinhos da mulher sagrada.
Quem delirou tudo isto quem delirou

ndo sabe se sonha ou se niao sonha

mas pressente

e sente na carne

o feitico dos beijos de amora bem mordidos. {p. 50)

As palavras compdoem o universo erético masculino. O eu lirico, ele-
vado a condigdo de deus pagio, suga o néctar, preciosa recompensa
por seu trabalho herciileo de tecer, no universo da linguagem, a ima-
gem da recompensa na volta do exilio. O ritmo é cadenciado pelas in-
terrogagées, que produzem uma interlocu¢io com o enunciatirio. As
figuras femininas — Saras, Lauras, Cassildas — invadem esse universo,
e, em profunda sintonia, mulheres e homens usufruem o prazer car-
nal. Chuva, cacimbas, amendoins, pétalas, linguas, dentes, lengol pro-
tagonizam a orgia dos amantes, e as palavras assumem conotagdes e
indices da linguagem visual, carregada de plasticidade e de sonoridade.

Na quarta parte, “25 unhadas as gatas”, a masculinidade é metafo-
rizada nas unhadas que retém sentidos ligados a cépula e a ranhura
produzida pela escrita no corpo feminino. O eu lirico embrenha-se no
caminho que leva ao prazer. O poema faz-se templo, altar e nicho, no
qual a mulher é louvada. Predador, representante da figura do fauno,
o eu lirico sai em busca de vocibulos que desenhem a arquitetura da
silhueta feminina e atribui-lhe um destino:
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Na geometria das tuas nddegas
Minhas unhas aprendem o ritmo
da arquitectura natural da curva.
Deslizo nelas o meu jibilo.

Quem inventou a magia desse lado?
E a quem cabe extinguir as niddegas
se nelas ha a geometria do mundo
o homem busca os tons da pardbola
e a mulher nio ignora esse destino?

De nddegas o que o homem aprende
é estar nelas onde elas sabem
jungi-lo no que sio:

amuletos nos olhos

liturgia nas mios

ou estar-lhes em cima. (p. 74)

Feita para explicitar o caminho do prazer e da encenagao verbal, a
mulher confunde-se com as nadegas — que, segundo o eu lirico, tém
trés serventias: para serem olhadas, ou apalpadas ou montadas — e com
o caminho que corporifica a materialidade da escritura. O eu lirico pros-
segue, atribuindo ao homem a sua condic¢io de desejoso insacivel:

Homem incapaz de gostar de muitas
como pode ser capaz de amar s6 uma? (p. 78)

E, numa visdo construida pela ficcgdo masculina, vé a mulher como
“brinquedo” criado por Deus para amenizar a solidao do homem:

Deus ambicioso
fez eterno
a imagem do homem.

De um 6sseo sobresselente
o homem concebeu
seu feminino brinquedo de solidio. (p. 80)

Os poemas, ao configurarem a figura feminina retirada do registro
masculino, permitem ao eu lirico imputar-se a soberania mitica do
predador, do que pode possuir as fémeas porque é ardiloso na matéria
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do amor - “a ciciar 4s meninas subtendido “até logo’ de despedida./ O
sigiloso etcetra/ vem depois” (p. 85) —, corrompido pelas adolescentes
que ndo lhe deixam em paz: “belas/ adolescentes/ argutas/ sempre/
que podem/ corrompem/ a paz/ deste/ velho” (p. 89). Sabendo-se mo-
vido pelo instinto, faz-se gato e diz: “Ao gato, deixem-no cumprir sua
sina/ saltando nos telhados ainda/ seus mais assanhados miaus” (p. 86).

Contrapondo essa busca por uma representagio poética que marca
0 compasso do ritmo pulsional do desejo masculino, insinua-se em
outros momentos da obra uma escrita delicada, que se constréi em
versos que congregam novas formas de composi¢io sintatica e seman-
tica - “em que te chovo” —aliadas as celebracées que evocam os senti-
dos: a audigdo — “apoteose do sismo”; o paladar — “sumo do teu doce
caju novo”; o tato — “polpas gloriosas em meus tatos”; a visio — “o mi-
Iho maduro da nossa bela farinha” (p. 18). O erotismo aqui se trans-
muta em “um invélucro liso que adere a imagem, uma luva suave en-
volvendo o ser amado” (BARTHES, 1986, p- 21), cingindo, com femi-
nilidade, o universo masculino, que, paradoxalmente, se rende capa-
cidade sedutora da linguagem e agora, seduzido e sedutor, se torna
cimplice dessa linguagem para continuar a seduzir terceiros. O eu li-
rico passa a se exprimir, principalmente, através dos mecanismos sedu-
tores da criagao estética, que, segundo Leyla Perrone-Moisés (1990),
sdo chamados pelo lingiiista J. L. Austin (1990) de “enunciados per-
formativos que ndo informam nem descrevem, mas realizam um ato
de palavra no préprio fato de se enunciarem” (p. 15). Desse ato do ar-
tista, entram em agio e emergem forgas arcaicas de uma apaixonada
€mogao, as quais integram misteriosas sinteses do passado e do pre-
sente, constituindo-se em uma experiéncia fundamental.

A parte “Arte barroca” é constituida por uma orquestracio de sons
e de imagens que remetem o leitor ao ritual de celebracdo da vida.
Nesse momento, o eu lirico empenha-se em sua batalha e, instigado
pelo mundo das palavras, produz cenas de extrema sensibilidade, que
evocam o sensualismo das formas, como em “Crisintemos”:
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Azul
de lengol
perfumado.

E crisintemos
de mamilos
meus ldbios
florindo. (p. 31)

Nesse poema, as palavras conduzem o leitor a um campo de signi-
ficacoes que louva a linguagem como desbravadora de redes de signi-
ficados que conseguem, com o uso do gerindio - florindo -, prolon-
gar o efeito do tempo e produzir imagens que cobrem de flores o cor-
po da mulher. No poema “Musgo e mar”, a natureza apresenta-se co-
mo a fonte da fertilidade, sugerida por termos como “musgo”, “con-
cha”, “ostra” e outros:

Tactos
no poiso
de seu musgo.
Sigilos
de concha
sussurrando
seu segredo
no amago
da ostra.
Tudo

nos fofos signos
da concha. (p. 35)

As palavras produzem o movimento que impulsiona o mundo. As
conchas e as ostras reafirmam o poder da transformacio e apreendem
o cio da natureza. No poema “Sonata de cani¢o”, a misica ganha des-
taque na composi¢io do campo seméntico, e, através do movimento
sugerido pelo apelo musical, as palavras potencializam sentidos que
remetem a relacio masculina/feminina 4 sonata que se ouve “na surdi-
na dos canigos™:
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Gorjeio

de flauta

em alvéolo de abelha
mestra,

Zangio

de voo

em pélen
de sonho.

Sonata

doce com doce

na surdina
dos canicos.

Flauta

de pélos

com pélos
aflautando
mel
com mel
no teu favo. (p. 40)

A exploragdo de significantes tomados a natureza obriga o leitor a
se deixar deslizar por mundos movedigos de significagio, pois as pala-
vras se conduzem como seres autébnomos. O campo semdntico, inva-
dido por palavras adocicadas, faz submergir, no poema, a capacidade
dos vocibulos de se revestirem de um inquietante sentido gerador de
novas significacoes.

Ao término da leitura de Poemas eréticos, de Craveirinha, é dificil
dizer quem seduziu quem. As palavras pavonearam-se para seduzir o
leitor e o eu lirico, através da fantasia; o leitor envaideceu a criagio
poética, por se render as palavras ao sair do seu caminho para trilhar
o caminho do imagindrio, participando de um jogo que lhe permitiu a
ilusdao de dispor de uma linguagem; o eu lirico circulou entre o mundo
androcéntrico, no qual construiu imagens femininas refletidas pelo de-
sejo masculino, e o mundo dos poemas, que agenciou jogos de sedu-
¢ao de linguagem por meio do deslocamento de vozes engendradas no
espaco linguageiro, em que se presentificou a performance da linguagem.
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Pode-se dizer que nos poemas de Craveirinha, como disse Barthes
(1986), seres de papel, por sua forca sedutora, ganharam estatuto de
realidade no imaginério do leitor, presos a forga hipnética da lingua-
gem.

ABSTRACT

The analysis of Poemas eréticos, by José Craveirinha, intends to
demonstrate that the poetry full of desire present in the writing’s
body of these poems is generated by a web of significance built
from wires of the male imaginary interlaced with language wires.

Key words: José Craveirinha; Poemas eréticos; Writing’s body;
Male imaginary.
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