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Resumo

Este trabalho tem como objetivo analisar o conto “Significado oculto
de um corpo velho”, de Maria Isabel Barreno, a partir de pressupostos
tedricos sobre ironia. Assim, faz-se, também, uma leitura do “corpo
texto” e de suas possiveis revelages.

» S€u corpo cra um texto vivo, a narracio de
uma vida que ela tinha de honrar. A diminuicio
de energias fisicas provém de um mdximo, ou de
uma saturagio de significados imensos em espa-
¢o finito. (Maria Isabel Barreno)

leitura do conto “Significado oculto de um corpo velho”, da escritora
portuguesa Maria Isabel Barreno (1996), leva 3 percepgao de virios sig-

escolhido como epigrafe deste trabalho, leva o lejtor 20 fio condutor da andlj-
se aqui proposta. Corpo da personagem, corpo da narrativa, ambos espagos
passiveis de leituras. Leituras estas nio fixas, pois a prépria movimentagio
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textual com suas estratégias irénicas permitem perspectivas vdrias. Para a com-
preensao desse movimento, uma das configuragdes irbnicas na narrativa, seria
importante observar os desvios e os deslizes do préprio texto. Nesse sentido, o
verbete “corpo” torna-se provocativo, descartando visdes fossilizadas, isto &,
fixadas e supostamente definitivas.

O texto de Barreno é um enunciado rico em artimanhas e disfarces, o
que obriga o leitor a ficar alerta para ndo fazer uma leitura ingénua. Por uma
leitura atenta, perceberd que existe ali um jogo de que o leitor deve também
participar, pois toda leitura é também condicio de existéncia do texto e nesse
caso depende dela a percepgio da ambigiiidade assinalada pela ironia.

O mencionado movimento da construgio textual, ¢ ratificado no con-
to pela prépria descrigao das lembrancas da personagem: “num corpo jovem
hd uma alegria dos oss0s, uma alegria dos muisculos, uma alegria da pele” (p. 71;
grifo meu). Ossos, musculos, pele, seqiiencialmente mencionados, corrobo-
ram o mencionado movimento, do mais interior para o externo, que poderia
remeter a exteriorizagio dos sentimentos da personagem relatados pelo narra-
dor. Ainda nio bem elaborados pela personagem, esses sentimentos aparecem
como tensio pelo antagonismo dos vocdbulos escolhidos: “Uma alegria do
movimento e uma alegria da imobilidade” (p. 71). A idéia paradoxal dos subs-
tantivos destacados alude i fluidez do texro, retratando também a postura das
personagens: movimento do jovem, imobilidade da velha.

Nesse sentido, o jogo narrativo lida com elementos textuais, extra-tex-
tuais, explicitos, implicitos. Pela articulagio de dados textuais, pode-se ler no
conto duas perspectivas a respeito do envelhecimento do corpo. Num primei-
ro instante vé-se a decadéncia e a proximidade da morte. Num segundo mo-
mento, percebe-se a vida em plenitude e a forga jovem.

O conto ¢ narrado em 32 pessoa. Nessa perspectiva, nota-se um certo
distanciamento do narrador, permitindo o jogo narrativo formado pela triade
narrador/texto/leitor. Jogo necessirio para a articulagio da ironia. O narrador
extradiegético descreve toda a cena de forma polifénica, pois podem-se detec-
tar outras vozes dentro do seu enunciado. Apesar de narrar, quase todo o tem-
po, sob a perspectiva da velha, as vezes, deixa passar no seu discurso pensa-

mentos que seriam a partir do olhar do jovem, como no seguinte excerto: “Is-

Cad. Cespuc de Pesq., Belo Horizonte, n. 12, p- 78-85, dez. 2003 79



Maria do Carmo de Oliveira Moreira dos Santos

to ¢ um corpo, repara, nio esse farrapo que arrastas em cima dum esqueleto jd
meio desconjuntado” (p. 72). A oscilagio do discurso confunde o leitor e nu-
ma tentativa de esclarecimento o narrador justifica: “Parecia dizer-lhe a arro-
gante juventude do rapaz” (p. 72). Poder-se-ia dizer nio se tratar de uma sim-
ples apropriagio de voz, e sim uma estratégia de ironia para enfatizar o didlo-
go entre os dois corpos: o velho e o novo. Dessa maneira, percebe-se o parale-
lismo em que sdo apresentadas as personagens.

No desenrolar da narrativa esse paralelismo vai se acentuando a4 medida
que se observam os adjetivos, os verbos, caracterizando as personagens e suas
acdes. Gradativamente, nota-se também a inversio dos sentimentos das per-
sonagens. Se no inicio da narrativa a velha apresenta-se “tristemente”, cons-
trangida diante da juventude do outro, no final ela se torna sorridente, cons-
trangendo o jovem. Para comprovagio dessa premissa, poder-se-iam retirar

do texto expressdes que mostram claramente a referida inversao:

ELA ELE

“Tristemente” “assobiando”

Corpo “peso com dureza dlgidas” “alegremente vertical”
“sentimento doridos dos ossos” “confianca corpérea”
“testa enrugada” “insolente”
“farrapo/amargurado” “condescendente”
“dignidade de rainha” “ajoujou-se”
“encorajou-se” “timidamente”
“erotismo” “inquictude”
“plenitude” “sobressalto”
“sorrindo-lhe” “hipnotizado”
“fortaleza” “horrorizado”

A inversio acontece a partir do momento em que a velha percebe a
condescendéncia do rapaz, que desperta a personagem através do sentimento
de revolta. “Quando se deu conta disso, revoltou-se” (p. 72). Talvez o objetivo
do narrador seria levantar reflexdes sobre as relagdes humanas. Especialmente
sobre o lugar do velho numa sociedade hedonista. E preciso lutar, demarcar
espagos, mostrando ao mais jovens que, apesar de velho, aquele corpo tem

seus desejos e ainda estd vivo.
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Um sentimento de revolta acomete a personagem, “desencantando” nos
ossos “doridos” uma dignidade antes oculta. Nota-se a escolha do verbo “de-
sencantar” apresentado de forma ambigua, configurando mais uma das ironi-
as no texto. Desencantar pode significar tirar o encanto, mas também tirar de
um estado de inércia.

Com esse “desencantar-se” da personagem, o jovem ajoujou-se. Nesse
instante quem se curva ¢ o corpo novo diante do velho. “Enquanto ele se ajou-
jou até a cozinha, ela caminhou atrds dele com uma dignidade de rainha” (p. 72).

A inversdo da postura de uma personagem diante da outra pode ser in-
terpretada como demonstracio do olhar perspicaz do narrador, que capta o
didlogo dos corpos numa luta travada entre as personagens. Ela, para encon-
trar uma maneira de aceitar o envelhecimento ¢ vé-lo positivamente. Ele, para
lidar com a perturbacio causada por aquele corpo aparentemente fragil, mas
fortemente marcado pela vivéncia e pela histéria.

Mais perturbadora ainda € a constatacio do sentimento erdtico que mo-
ve a personagem diante daquele corpo jovem, cheio de si. As lembrangas do
passado vém trazendo muitas rememoraces. S6 entio a velha percebe que seu
corpo estd marcado, “nio s6 pelas dores e cansaco”, mas também pelos “dese-
jos, prazeres e alegrias mansas” (p. 72). Se até entio a relagio com o outro “de-
sencantou” nela a dignidade de rocha, de “monumento”, remetendo 4 altivez
de uma postura estdtica, mobilizada, agora o desejo e os tragos miméticos de-
sencantaram daquele corpo uma “escultura viva”. Observa-se que o monu-
mento € estdtico, trazendo em si toda uma sélida histéria. Ao contrdrio, a es-
cultura é passivel de leituras, permite interpretagdes multiplas e assim como o
texto pautado em ironias, aponta para a impossibilidade de um sentido tnico,
definitivo.

A partir do momento em que a velha nota a perturba¢io do rapaz, o
significado da perda da vitalidade causada pelo tempo parece nao afligir mais
a personagem. Apds descrever todo o erotismo despertado nela pela presenga
do jovem, o narrador brinca com o leitor, Quando parece que a velha vai tocar
© rapaz, num gesto audacioso, a mao em vez de pousar nas nddegas baixam
“maternalmente” sobre o ombro do jovem. O leitor fica esperando a trans-

gressao, mas a velha acaba tendo uma atitude maternal. Assim, sentimentos
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- . “We - »
complexos, como o erotismo e a maternidade se confundem, “inquietando
as personagens e jogando com o leitor. As manifestagoes do desejo fazem o
simples “Obrigada meu filho”, “ecoar na voz quente” da personagem, mos-

trando a explosdo dos desejos interditados:

(...) era como um gesto onde se acumulavam estremecimentos e ardores, or-
gasmos, carfcias maternas, tudo aquilo que nos momentos de sua execugio ha-
via sido separado, fragmentado, pelo tempo e pelas convengaes, ¢ que depois
fora afogado em dores de saudades, de rupturas dolorosas, ¢ agora ela desco-
bria — tudo intato, unido, pleno” (p. 74)

Essa referéncia ao desejo através do ato e da linguagem desencadeia na
personagem uma sensagio de plenitude. Cria-se nela um sentimento de “potén-
cia” pois o despertar do desejo a faz redescobrir algo que havia sido adormeci-
do pelos anos. A personagem consegue reconhecer a pele como “pergaminho”,
envelhecida sim, mas contendo inscrigdes preciosas que remetiam aos “arrepi-
os de prazer” e aos “deleites intensos” que ainda agitavam aquele corpo.

Percebe-se que ¢ na interagio com o outro, isto &, pela alteridade, que a
personagem encontra uma “ilusio momenténea de plenitude, satisfagio e prin-
cipalmente, de liberdade”, num jogo proposto pela narrativa e que comprova
os vidrios significados do “corpo”, textual ou nio, como mostra o préprio ti-
tulo. Significados as vezes ocultos, mas prontos para serem descobertos. A
ironia passa também pelo sentimento humano de reconhecer a sua limitagao,
a sua incompletude, levando o homem a viver num vazio, mas sempre na ilu-
séria busca da plenitude. Tal qual o riso que aparece, mas logo se esvai, assim
também ¢ o sentimento de liberdade alcangado pelo humano. Cabe, entio,
explicitar o cardter circunstancial do sentimento de liberdade da personagem.
Nota-se que este sentimento s6 foi possivel 2 medida que a personagem saiu
do seu estado de introspecgio. Abrindo-se para o mundo, para o outro, sai do
estado de inércia levado pelo “circulo vicioso”, que num movimento centrifu-
gador aprisionava o seu “eu”. Dessa maneira, a personagem consegue um cer-
to distanciamento de sua tensdo interior, atingindo um relaxamento, que lhe
permite ser uma espectadora de si mesma. Assim, o narrador apresenta a per-

sonagem do conto em questdo como um ser capaz de fazer o movimento de
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sair de si prépria, “rir de si mesma’, num momento de angtistia. Movimento
este necessdrio para se escapar da parandia, pois, “se a angustia ¢ a liberdade
que se impde como possibilidade incontorndvel, o riso é a ndo-necessidade da
liberdade (ROUSTANG, 1996, p. 38). Esse movimento estd explicito no tex-
to, quando os olhos do narrador captam, como um observador capcioso, o in-
terior da protagonista: “Saiu e olhou-se de fora, abrindo novo espago para esse
olhar e descobrindo um novo ser dentro de si” (p. 75).

E interessante, assim, reafirmar a ironia presente no texto, num guipro-
qud utilizado estrategicamente para mostrar que o ser humano, muitas vezes,
¢ acometido pela incerteza e pelo desinimo, mas pode ser mobilizado e voltar
a se sentir vivo. Nesse sentido, o conto enfatiza a possibilidade de reagio pos-
sivel na relagio com o outro.

Todas essas articulages sao percebidas através da escritura do texto de
Maria Isabel Barreno, que mostra os outros significados de um corpo “velho”,
muitas vezes nao explicitos. Citam-se como exemplo, as “culpas, incertezas e
insegurangas anteriores — todas as coisas que tinham determinado as amargu-
ras e os lamentos do corpo...” (p. 75), das quais a personagem tenta se libertar,
passando a reconhecer seu corpo como um “texto vivo” saturado de significa-
¢6es. Dessa maneira, “absolve-0” de todas as culpas, concede-lhe o perdio. Um
sentimento narcisico instaura-se, ocasionando um amor por si prépria. Parece
que ¢ pela aceitagio do outro e de si prépria que os fantasmas desaparecem,
deixando a personagem com um sentimento de liberdade e aceitagao do trdgi-
co da vida: a prépria morte. “Sentiu que estava pronta para tudo, inclusiva-
mente para a morte, e que ninguém podia assaltar sua fortaleza (p. 75). A
mdscara nio seria mais necessaria e a velha sorria “abertamente com a boca es-
cancarada’, nio escondendo a falta dos dentes. Aparece, entio, o desnuda-
mento que aponta novamente para uma narrativa cheia de ironias, pois a re-
tirada da mdscara pela personagem, que assume livremente seus fantasmas, as-
susta o rapaz. Poder-se-ia constatar, entdo, uma certa critica a uma sociedade
que vé a velhice como algo trdgico, feio. Nesse contexto, percebe-se a oposigao
entre a imagem social que a aparéncia humana deveria projetar e a sua verda-
deira face. Por essa razio, o desmascaramento causa um desconforto, tornan-

do-se assustador. “E o rapaz olhou-a hipnotizado, como um pdssaro olha uma
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serpente” (p. 76). Hipnotizado, segundo o narrador do conto, nao sé pela re-
tirada da mdscara pela personagem, mas também pela percepgio de: “Que cu-
riosidade e fascinio lera nos olhos do rapaz do leite; que perplexidade tao ab-
solutamente muda a do jovem macho face 4 velha fémea, e quantas passagens
secretas apontadas nesse territério de mudez” (p. 76).

A revelagio causa fascinagio; agora quem se encontra atordoado ¢ o jo-
vem diante de todo esse universo de sentimentos: o erotismo, a altivez ¢ outros
ainda nio revelados, mas prontos para serem lidos.

Seria como se o jovem estivesse lendo o “significado oculto do corpo
velho”. Corpo que traz marcas de uma longa histéria e que, repentinamente,
desperta nele alguma coisa que estava adormecida e endurecida nos seus mus-
culos jovens e rigidos. Assim, a possibilidade do jogo erético apontado pelo
narrador pode ter sido articulado pela velha, que tornara o rapaz confuso, di-
ante do clima perturbador das relages eréticas. E que a velha “percebera a ori-
gem de todas as gérgonas” (p. 76), mulheres que tinham cabegas de serpentes
e transformavam em pedras quem as encarasse.

As gérgonas sao representadas por trés irmas: Esterno, Eurfale e Medu-
sa. Elas simbolizam o inimigo a combater, que seriam as deformagaes da psi-
que, causadas pelas forgas pervertidas de trés impulsos: sociabilidade, sexuali-
dade, espiritualidade, ligados respectivamente 4 cada uma das figuras referi-
das. A libertagao se daria pelo “combate i culpabilidade da exaltagio vaidosa
dos desejos”, ocasionando a harmonia desses impulsos. “O exagero da culpa
inibe o esforgo reparador. Nao basta descobrir a culpa. E preciso suportar a vi-
sao dela de maneira objetiva, nem exaltada, nem inibida” (CHEVALIER, 1982,
p- 476). E essa harmonia que a velha encontra, e o seu comportamento leva o
rapaz a sair “horrorizado”.

No final, a velha fica com um riso vitorioso. Reverte a situagio e uma
espécie de prazer instala-se em seu intimo: “... conquistara 0 mesmo poder e
recusar-se-ia a escondé-lo; nenhum pudor iria impedi-la de o usar” (p. 76).
Poder de fazer do corpo um relato, nio para traduzir um sentido fixo, mas pa-
ra elevar a sua poténcia de significages, pois, mesmo sendo o seu um corpo
envelhecido pelos anos, guardava ele mistérios de maruridade e erotismo pré-

prios da mulher.
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ABSTRACT
This essay entends to bri ng up a brief analysis of the irony’s configura-
tion in “Significado oculto de um corpo velho”, a narrative by the Por-
tuguese writer Maria Isabel Barreno.
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