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Resumo

No conto “A filha do mercador”, de Maria Isabel Barreno, existem to-
das as situagdes que encontramos nos contos de fadas comuns: um ho-
mem rico que desaparece no mar, numa viagem de negdcios, uma bela
jovem que fica em casa com sua mae, 3 espera da volta do pai e um
atraente pirata que salva o pai e espera uma recompensa. Entretanto,
apesar de todas essas coincidéncias, tudo acontece de maneira diferen-
te, mostrando que mesmo os contos de fada podem ser mudados.

Tecer uma fibula, costurar uma trama: as merd-
forasilustram a relacio, enquanto a estrutura dos
contos de fadas, com suas repetigdes, reprises,
claboragges e minuicias, refletem a textura de uma
das principais ocupagées femininas — a fabrica-
§ao de tecidos a partir da I3 ou do linho até o ro-
lo de fazenda pronto. (Marina Werner)

a Histéria da Literatura Portuguesa, hd referéncias a escritores que se
destacaram, especialmente a partir dos anos 70, “a titulo de inovagio
estrutural da narrativa” e entre eles se encontra o nome de Maria Isabel
Barreno, que passou a ser conhecida no Brasi] a partir da publicacio das polé-
micas Novas cartas portuguesas ( 1974), de que foi co-autora. Sobre essa es-
critora afirma-se que “Desde Inventdrio de Ana (1982) e Célia e Celina (1985),
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Literaturas de Lingua Portuguesa da PUC Minas pela Profa. Dra. Lélia Parreira Duarte no
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até Os sensos incomuns (1993), as suas preocupagdes de afirmagio feminina
balanceiam entre a narrativa, a inquirigao dialogal e metafisica, e a expressio
lirica ou fantéstica” (SARAIVA & LOPES, 1996, p. 1.103).

O livro de contos O circulo virtuoso (1996) nio foge a essa linha de li-
rismo e indagagio sobre a condi¢io humana, especialmente a feminina. Um
questionamento que se faz presente de maneira constante na construgio dos
personagens e das situagdes, na ironia is vezes clara, as vezes velada, com que
o narrador vai pontilhando a histéria. Sdo esses os ingredientes que fazem do
conto “A filha do mercador” uma leitura instigante, que se revela cheia de sur-
presas, esconde armadilhas e mostra-se capaz de levar o leitor a muitas per-
guntas, talvez até mesmo a uma revisio de conceitos sobre os papéis masculi-
no — feminino diante do amor e da vida.

A primeira vista, tem-se a impressio de que o conto “A filha do merca-
dor” nos levard ao mundo de fantasia dos contos de fadas, um mundo na maio-
ria das vezes considerado como um universo que se revela especialmente atra-
ente para as mulheres. Em seu livro Da fera a loira: sobre contos de fadas e
seus narradores, Marina Warner (1999) revela sobre a sua prépria experiéncia

com esse tipo de leitura:

Os contos de fadas proporcionavam satisfagdes que, desde a idade de onze
anos, j4 eram considerados femininos: sonhos romanticos e também a dogura
da vinganga rdpida ¢ capital. Eles faziam parte do mesmo mundo privado, o de
se tornar mulher, de que também fazia parte a gaveta de preciosidades, onde
eu guardava fotos queridas, lembrangas e o didrio que vinha com uma chave.

(p- 15)

Apés fazer um detalhado estudo da genealogia e do contexto histérico
dos contos de fadas, a pesquisadora revela que aspectos fundamentais dessa
literatura foram negligenciados pela tradigdo critica, em especial o papel da
figura feminina, seja ele representado por uma personagem ou pela voz de

uma narradora. E afirma que:

Os contos de fadas sugerem uma situagio em que o préprio menosprezo pelas
mulheres abriu, para elas, a possibilidade de exercitar a imaginagio ¢ comuni-
car suas idéias. A responsabilidade das mulheres pelas criangas, o desprezo
vigente por ambos os grupos ¢ a suposta identificagzo daquelas com as pessoas
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simples, a gente comum, entregaram-lhes os contos de fadas como um tipo di-
ferente de estufa, onde podiam semear scus préprios brotos ¢ plantar suas pro-
prias flores. (p. 22)

Talvez essa possibilidade dada as mulheres de se manifestar nos contos
de fadas, seja como narradora, seja como personagem — antes de modo velado,
hoje de uma forma mais direta e contundente — tenha sido o que levou a escri-
tora Maria Isabel Barreno a uma releitura dessas histérias, como a que é feita

no conto “A filha do mercador”.

TEMPOS ANTIGOS, NOVOS OLHARES

Mas tudo isso ndo faz parte desta narragio. Inte-
ressa-nos s a vez em que jd ele era rico e merca-
dor. (Observagio do narrador, p. 45)

Desde os tempos de Eva e da histéria da serpente no paraiso, julga-se
que a mulher se perdeu e fez também o homem se perder pelo seu muito falar.
As fibulas moralistas do século XVI pintavam a mulher sdbia com um cadea-
do nos l4bios, realgando as virtudes do siléncio feminino. Por isso, é interes-
sante notar que o narrador do conto, mesmo antes de iniciar com o conhecido
“Era uma vez...”, coloca na introdugio sobre a época alguns comentirios que
sio exemplo da depreciada arte feminina de dar opinides e “tagarelar”.

Essas interferéncias, que se repetem durante toda a histéria, além de
acrescentar um toque de oralidade, reforcam a autoridade do narrador sobre
aquilo que conta. Dio, ainda, o que ¢ mais importante, o tom de divertido
humor que se mantém durante toda a narrativa, pela vivacidade e graca dos
comentdrios, ainda que algumas observacdes sejam mordazes: “Foi em tem-
pos antigos ou terras distantes, tanto faz. O que interessa é a lonjura, e os cos-
tumes diferentes” (BARRENO, 1986, p. 45)."

Os comentdrios do narrador fazem também com que o leitor seja leva-

do a observar ccm espirito critico aqueles tempos geralmente vistos como

! Todas as citagdes serio doravante indicadas apenas pelo nimero das pdginas.
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modelos de perfeigio de vida e de usos a serem imitados, a perceber as estra-
nhezas, a “ler” com olhos bem abertos o que se esconde por trds das aparénci-
as, como na informagio: “O mercador gostava muito da filha mas, como era
costume naqueles tempos, achava que por si s6 a filha nio era suficiente e que
teria de lhe arranjar um marido” (p. 46).

Como acontece em muitas histérias de fadas, o mercador parte para
uma viagem. Esse fato — que normalmente seria uma tragédia para mae e filha
que ficaram sozinhas e, portanto, segundo o senso comum, “desamparadas”,
desencadeia a mudanga que vai deslocar o foco de importancia dos papéis: com
a auséncia masculina, chega “a vez das mulheres”, a herofna terd também a
oportunidade, antes proporcionada apenas aos homens, de fazer uma espécie
de “viagem simbélica”, enfrentar perigos e vencer provas.

A mulher do mercador, que s6 sabe chorar e se lamentar na falta de uma
presenga masculina, cede logo lugar 4 filha, que, “interrompendo a mae” (a
autoridade, no caso, porque substitui a figura a paterna), ¢ capaz de mostrar
espirito prdtico quando sugere a venda das riquezas supérfluas acumuladas
pelo pai e, desse modo, assegurar a sobrevivéncia até que ele regresse. Mas, um
dia, o dinheiro arrecadado com as vendas se acaba e a jovem tem de tomar

uma decisio.

MORTE E VIDA: MISTERIOS

Agora sentia-se livre e sem medo, andando por
entre as multidées, ¢ essa liberdade tornava mui-
to vivas todas as sensagbes: os cheiros intensos
do mercado, o calor e o frio, o rogar dos corpos
nas ruas apinhadas, os sons das palavras. (Sensa-
¢oes da filha, descritas pelo narrador, p. 48)

Nos contos de fadas tradicionais, quando h4 situagaes de perigo e des-
graga, as personagens recebem a ajuda de fadas, duendes, animais misteriosos,
amuletos ¢ até de elementos da natureza. No seu papel de mulher sem a prote-
¢30 de um pai ou marido, a filha do mercador nio vai contar com nenhum

auxilio maravilhoso ou extraordindrio, mas tem de se valer apenas de sua inte-
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ligéncia e astiicia, numa época em que se considera que a mulher nio possui
esses atributos. A jovem, que “nunca conhecera sua coragem, porque nunca
tivera onde a empregar” (p. 47), ¢ forgada entdo a passar por um processo de
transformacdo: eliminar a mulher desamparada e frégil, para fazer surgir ou-
tra forte e determinada, que assuma a diregio de sua vida.

Naqueles tempos antigos, porém, no se admite a figura da mulher capaz
e forte. A filha do mercador apela, entio, para uma estratégia muito usada em
histérias e textos de outrora: o disfarce, a metamorfose. William Shakespeare,
por exemplo, em algumas de suas pegas, cria com esse recurso vdrias situages
de desencontros ¢ comicidade. Nas pegas do dramaturgo inglés, no entanto,
esse disfarce s6 dura o tempo necessdrio para que as intrigas se encaminhem
para um final feliz. Os personagens nao se sentem confortdveis com a troca de
papéis e a volta i condigio anterior é sempre vista com alivio e grande alegria.

No conto escrito por Maria Isabel Barreno, entretanto, a suposta morte
do pai obriga a herofna a morrer também como a frégil donzela para assumir
a vida de um jovem negociante (mesmo assim no papel de um marido imagi-
ndrio). Com talento e determinagio, a jovem mercadora prospera nos negéci-
os, sente-se livre e sem medo, experimenta pela primeira vez a sensagdo de es-
tar viva com toda a intensidade, tem a impressio mesmo de j4 ter passado por
muitas daquelas situagdes: ... perguntava a si propria se despertara dum lon-
go sono, ou se recordava um sonho, se revivia imaginagdes que tivera, ou uma
outra histéria. Uma outra vez, em que fora” (p. 48).

A volta inesperada do mercador, depois de desaparecido por vdrios anos,
faz a esposa retomar, diante dele, a sua antiga postura de fragilidade e obedi-
éncia. A filha, porém, j& ndo éa mesma, e apesar de apresentar-se a ele “vestida
como donzela décil e recatada”, enfrenta o medo e contraria as sugestdes da
mie: conta ao pai toda a verdade do que se passara na sua auséncia.

O mercador aceita a atitude tomada pela filha como um mal necessdrio
e, para que tudo volte o mais rdpido possivel & “normalidade”, conta também
suas aventuras, para revelar que a jovem fora objeto de uma troca que lhe sal-
vara a vida e j4 tem seu destino determinado por ele: havia sido prometida co-
mo esposa a um jovem pirata. Relata ainda 2 mulher e 4 noiva prometida a

histéria do pirata, que ficara conhecendo nessas aventuras.
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Assim, nesse entrelacar de histérias, percebe-se que hd um ponto co-
mum nos relatos dos trés personagens: todos enfrentaram perigos e infortdni-
os, todos venceram gragas 4 inteligéncia e coragem. Pode-se, porém, observar
uma diferenga significativa: os dois homens fugitivos, a exemplo do que aconte-
ce nos contos de fadas tradicionais, so ajudados na sua fuga por uma tempes-
tade esmagadora, por um bando de golfinhos e por um grupo de pescadores.
A jovem, pelo contririo, heroina de uma reescritura dessas histérias, ¢ capaz
de salvar-se sozinha, somente pelos méritos de sua coragem, astiicia e inteli-
géncia.

Mesmo conhecendo as virtudes do futuro marido, a jovem, que muda-
ra durante a auséncia do pai por ter ji conhecido o “sabor de outras possibili-
dades”, tem a audécia de protestar contra a decisao tomada por ele: “Nio, meu
pai, ndo poderei voltar a viver como minha maie, reclusa no fundo duma casa,
desconhecida de todos, s6 existente aos olhos do meu marido”(p. 61). Como
bom pai tradicional, porém, o mercador nio aceita as ponderagdes da jovem e
ela vé-se obrigada a conhecer o futuro marido.

Sozinha com o noivo, a filha do mercador revela e ele suas aventuras, as
sensagdes agraddveis que tivera quando se passava por homem. E quando lhe
propde como exigéncia para o casamento continuar sua vida de “mulher den-
tro de casa e homem na rua, ouve dele a proposta surpreendente: “Levaremos
vidas iguais. Alternadamente um de nés ficard em casa vestido de mulher, al-
ternadamente um de nés sair4 vestido de homem. Revezar-nos-emos” (p. 64).

Assim, aceitas as condi¢oes de ambos, o casamento se realiza.

MUDANCAS E TROCAS

Os acontecimentos de nossas vidas nio podem
ser riscados. Ndo podemos voltar atrds. (Afirma-

¢do da filha do mercador, p- 62)

Histérias de fadas tradicionais terminam com o casamento dos prota-
gonistas e as cldssicas palavras: “E foram felizes para sempre”. No conto, po-

rém, o casamento € apenas o inicio de novas aventuras e perigos. Depois que
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se casam, tao semelhantes os jovens se tornam em seus disfarces, que enganam
até os criados e os pais. Nas confidéncias que trocam sobre seus sonhos e lem-
brangas, os jovens mercadores tém a sensagio de jd terem passado antes por
morte e separagio e pressentem que irdo enfrentar perigos. Nao sabem, no en-
tanto, o que fazer para fugir desses perigos que parecem se aproximar.

A prova decisiva acontece quando se véem envolvidos em intrigas na
corte de um de seus clientes, um poderoso sultdo: “Nunca se sabe qual é um e
qual ¢ outro, diziam as vozes. Dizem que sio apenas um s6, ora homem ora
mulher, e um sé permanecem mesmo quando estao juntos” (p. 67). Curioso
para descobrir o que se esconde por trds dos rumores, o sultdo exige que o
mercador traga sua esposa 2 presenga da corte. Mais uma vez, ao contrério do
que acontece nos contos antigos, a solugao ndo vem através de meios sobrena-
turais, mas é encontrada pela asttcia da jovem mercadora. Ao relatar a atitude
do marido de aconselhar-se com a esposa, a narradora d realce 2 sabedoria fe-
minina que, nos contos antigos, até estava presente, mas ficava apagada pela
grandeza dos feitos masculinos: “Em casa contou tudo a2 mulher, tal como
acontece em todas as histérias antigas de encantar, em que os homens desaba-
fam e tém espertas mulheres, que logo desdobram planos para qualquer even-
tualidade” (p. 68).

A tltima esperteza tramada pela mercadora é enganar o sultdo e toda a
corte, num ato que se transforma no “elo final daquela unido perfeitissima”,
em que os papéis podem ser trocados sem que ninguém de fora perceba qual
¢ um e qual ¢ outro, sem que nenhum deles se sinta perturbado ¢ sem que a
uniio e a beleza do casal sejam desfeitas: “... ela envolta em véus, s6 com o
olhar pestanejando em redor, figurando a intimidade e a reserva, ele de capa
de cetim e turbante, figurando o territério externo e a conquista” (p. 69).

Na tiltima parte do conto, os dois jovens transformam-se, agora numa
condigio de perfeita igualdade, num “casal de mercadores”. E em lugar do tra-
dicional “E foram felizes para sempre”, a tltima frase retoma, modificada, a fra-
se do comeco da histéria: “Era uma vez uma mercadora e um mercador”. E ter-
mina com uma afirmagio mais simples e mais realista, dizendo apenas: “... que
viveram”. Assim a trama se faz e se refaz, os personagens trocam de posigio e

passam por metamorfoses, um novo olhar ¢ langado sobre antigas tradigdes.

134 Cad. Cespuc de Pesq., Belo Horizonte, n. 12, p. 128-136, dez. 2003



Quem conta um conto... desfaz um ponto

A PALAVRA: FAZENDO E DESFAZENDO TRAMAS

Deus nio nos criou para nos olhar. A imobilida-
de no escuro nio é o nosso destino, talvez seja o
dos ratos. (Palavras da jovem ao pai, p. 61)

No texto “Scherazade ou o poder da palavra”, Adélia Bezerra de Mene-

ses (1995) afirma a respeito de duas mulheres famosas na literatura universal:

Scherazade, a astuciosa, ¢ a mulher que tece narrativas intermindveis, e que
nesse fio prende o scu homem, ¢ vence seu poder. E nessa linha de asticias, ¢
de fios e de tramas, hd toda uma tradigio (¢ verdade que de outra cultura, mais
uma vez, a grega) de mutheres fiandeiras. Penso sobretudo em Penélope, de
quem jd se disse que ¢ tdo astuciosa quanto seu marido, o astuto Ulisses... (p. 45)

Também no conto “A filha do mercador” temos um exemplo da asticia
de uma herofna. Vinda de uma terra que no passado viveu a gléria com seus
navegantes e mercadores, a jovem nio tece mantos nem histérias, mas toma
posse da palavra e, com asticia, tece com ela seus argumentos, seus planos, suas
sugestdes. Levanta sua voz para dirigir-se em pé de igualdade & mae, ao pai, ao
marido. Questiona, refuta, propde solugdes. Num universo feminino conde-
nado ao siléncio, sua fala é indicadora de poder. Além disso, nio fica confina-
da no ambiente de seu paldcio como as antigas heroinas,  espera da presenca
masculina, mas sai para a rua, para o mundo, vai experimentar a vida real.

Com a sua Palavra, a jovem enffenta € vence as P].'O\"as que aparecem a
sua frente, desafia os perigos e a morte, destece e tece de novo a sua histéria,
prova que os papéis desempenhados na sociedade podem ser redefinidos ou
sao intercambidveis. Assim, o titulo do conto — “A filha do mercador” — que
de inicio remete a uma idéia de relato convencional, sobre uma personagem
quase-objeto, propriedade de um homem poderoso, converte-se, depois da
desconstrugio que ¢ feita no texto, em um primeiro sinal da leitura irénica
com que 0 conto nos acena — e que se vai reafirmar ao longo da narrativa.

Verena Alberti (1999), ao tecer consideragées sobre “O riso no pensa-
mento do século XX, afirma que “Leandro Konder, em agraddvel estudo so-
bre o bardo de Itararé (1983), sublinha o papel do humor como desmistifica-
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dor da ideologia dominante, e, por isso, emancipador, destacando ainda seu
cariter libertdrio e sua capacidade de trazer o novo” (p. 31).

Talvez por essa razao, Maria Isabel Barreno, escritora do nosso tempo,
volte aos contos de fadas para mostrar uma nova maneira de narrar. Ao lem-
brar entdo a antiga expressio “Quem conta um conto, aumenta um ponto’,
podemos dizer que o narrador de hoje ainda mais trabalha: desmancha, altera,
mistura, troca, remenda, recria, refaz. Pois nio se contentando apenas com te-
cer, destece. Inventa novas possibilidades. Cria tramas e prepara surpresas.
Ainda mais, usando as artimanhas do humor e da ironia, ¢ capaz de apontar,
disfarcados no mundo das histérias, hipocrisias e espagos de poder que teimam
em permanecer no nosso mundo real. E mostra que ¢ possivel fazer, de uma

quase brincadeira, um assunto muito sério...

ABSTRACT

In Maria Isabel Barreno’s short-story “A filha do mercador”, all the
situations typical or fairy-tales can be found: a rich man who disap-
pears at sea during a business trip, a beautiful young woman who stays
at home with her mother waiting for her father’s return, and an attrac-
tive pirate who releases him and expects a reward. However, in spite of
all those coincidences, everything happens in a different way, showing
that even fairy-tales can be changed.
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