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RESUMO

Andlise do conto “A filha do mercador”, de O circulo virtuoso, de
Maria Isabel Barreno, com o objetivo de apontar aspectos de ironia e
humor com que se elabora esse texto, sobretudo através do fingimento
e do jogo encenados por suas personagens.

Representemos tio bem que sejamos, nés mes-
mos, iludidos por nés. Mostremos vida que
somos capazes de encard-la, de fazer dela um brin-
quedo. (Béguin)

2 anilise do conto “A filha do mercador”, da escritora portuguesa Ma-

ria Isabel Barreno (1996), deve-se atentar para a sua tessitura humorfs-

tico-irénica, que problematiza uma ordem social patriarcal cujo auto-
ritarismo supde tudo poder controlar, 20 mesmo tempo que valoriza o proces-
so de comunica¢io da narrativa e a figura do leitor.

O conto estrutura-se em nove blocos didaticamente numerados ao lon-
go da narrativa, sendo que todos iniciam-se com o famoso marcador discursi-

vo dos contos de fadas, “Era uma vez”. Essa estratégia narrativa pode conduzir

* Trabalho final do curso “Ironia e humor na literatura portuguesa contemporinea” ministra-
do no Mestrado em Literaturas de Lingua Portuguesa da PUC Minas pela Profa. Dra. Lélia
Parreira Duarte, no segundo semestre de 2002.
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o leitor mais desavisado a pensar que o texto nio passa de uma mera histori-
nha, que traz um recado moral ¢ um final feliz, como acontece nas tradicio-
nais histérias infantis. Todavia, o mencionado marcador discursivo parece in-
dicar a presenga da ironia pela repeticio e, portanto, a necessidade de uma lei-
tura diferente, que afinal tornaria ambiguos os significados dos enunciados
textuais, em conseqiiéncia do desnudamento de seu cardter de representagio e
fingimento.

A primeira pista nos ¢ dada pelo pardgrafo que introduz os blocos da
narrativa: “Foi em tempos antigos, ou terras distantes, tanto faz. O que inte-
ressa ¢ a lonjura, e os costumes diferentes” (p- 45). Aqui, o narrador parece in-
duzir o leitor a atentar para as possiveis ambigiiidades e duplicidades de senti-
do do texto, j4 que lonjura equivaler a terras distantes e costumes diferentes a
tempos antigos ¢ por demais 6bvio. Logo, a expressio “tanto faz” poderia re-
meter ao cardter repetitivo e esquemdtico de algumas narrativas de cunho pe-
dagégico ironizadas no conto estudado, ou entao indicar que esse poderia nio
ser um dado tio relevante.

A partir dessa adverténcia podemos atentar para a possibilidade da ex-
pressao “Era uma vez” destacar-se como importante estratégia irénica, pois ao
contrdrio dos contos de fadas, sempre portadores de supostas verdades morais,
o conto utiliza esse j& mencionado marcador temporal para construir uma
histéria em que os signos apontam para a pluralidade de significados e para a
consciéncia de que a linguagem ¢ campo propicio para o fingimento e a ence-
nagio. O "Era uma vez”, expbe o texto como fabulagio e explicita seu desejo
de ser reconhecido como arte, esséncia ficticia, elaboragio de linguagem. Ob-
serva-se, assim, que a expressio “Era uma vez”, bem como seus vérios desdo-
bramentos (mas desta vez, muitas vezes, revezes, por sua vez etc.), usados de
forma insistente no conto, podem ser vistos como um recurso metalingiifsti-
¢, jd que valorizam o processo de comunicagio da narrativa e estabelecerm um
elo entre narrador e leitor, este, desde o inicio, avisado de estar participando
de um jogo de fingimento, teatro e ficgdo, encenado através das artimanhas
textuais.

Nota-se que a expressio introdutora dos contos de fadas se repete no

principio de todas as nove partes do conto, cada qual referente 2 uma persona-
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gem. Assim, o narrador extradiegético conta a histéria sob a perspectiva de to-
das as personagens, deixando entrever a multiplicidade de vozes que permei-
am o conto e a impossibilidade do leitor escolher qualquer significado defini-
tivo para este. Desvela-se, na censtrugio narrativa, a postura do autor implici-
to, que toma como alvo de ironia o seu préprio texto, j4 que apesar de se valer
da formatagio do conto infantil tradicional, propde um discurso diferente
deste para o seu texto. Trata-se de uma armadilha criada pelo autor, a qual po-
de ser percebida pela duplicidade da perspectiva narrativa: hd uma voz que fa-
la no enunciado, afirmando fingidamente ser o texto um conto “feito para cri-
angas’; a outra voz ¢ a da enunciagio, a de um autor que se observa e a sua
obra como espectador, chegando a rir de si mesmo e do leitor. A esse respeito,
diz Lélia Parreira Duarte (1994): “A auto-ironia do texto literdrio pode ser vis-
ta como sinénima de humor: segundo alguns autores, o humor consiste exata-
mente numa ironia em que o objeto é o préprio eu que enuncia, ou a ele se re-
fere” (p. 66).

Um outro exemplo em que se percebe a postura irbnica na enunciagao
do conto é a sua divisio em blocos ou partes. Essa tdtica pode ser pensada, en-
ganosamente, como recurso utilizado pelo autor para construir uma histéria
bem organizada, de ficil entendimento. No entanto, apesar da “vez” de cada
personagem ser apresentada “didaticamente” em um bloco, essas histérias nao
podem ser compreendidas isoladamente. Nesse sentido, o narrador, pelo viés
da ironia, parece alertar o leitor para a intertextualidade presente nio s6 entre

as partes do conto, mas também em relagao a outras histérias:

Era uma vez um rico mercador. Claro que antes dessa vez aqui contada, ou
seja, antes de ser rico mercador, o homem fora outras coisas: comegara por ser
pobre, ¢ o seu caminho até A riqueza tinha uma longa estéria, entrecruzada
com vidrias outras estrias ¢ pessoas. Mas tudo isso nio faz parte desta narra-
cdo. Interessa-nos s6 a vez em que jd ele era rico e mercador. (p. 45)

Para exemplificar esse entrecruzamento de histérias, pode-se citar o li-
vro Frei Luis de Souza, de Almeida Garrett, e As 1901 e uma noites. No
conto de Barreno, o retorno do mercador desaparecido parece fazer alusio a
obra de Garrett, cujo enredo narra a histéria ocorrida no fim do século XVI,

em que D, Jodo de Portugal, desaparecido com D. Sebastiac em Alcdcer-Qui-
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bir, deixa sua esposa Madalena de Vilhena na angustia da espera e na incerteza
de sua morte. Na antologia de contos de As 1001 e uma noites, hd uma su-
cessdo de histdrias que se estruturam em encaixe, relacionadas dentro da nar-
rativa pela antoldgica figura de Sherazade. Como a filha do mercador, Shera-
zade engana um poderoso sultdo e vence a morte, com a diferenga de que, en-
quanto a personagem de Isabel Barréno se vale de artificios teatrais ao utilizar
seu corpo como veiculo de fingimento, aquela serve-se do poder da palavra
que veicula a ficgao.

Como nas histérias de Sherazade, é necessdrio atentar para a relagdo
entre os “mini-contos” que também se sucedem em encaixe em “A filha do mer-
cador”. No decorrer da leitura, percebe-se que as histérias, apesar de separadas
por blocos numerados, encontram-se em mise-en-abyme, formando, nio por
acaso, “um circulo virtuoso”. Vale lembrar Bourgeois (apud AZEVEDO, 2001,

p. 34) para estabelecer-se uma relagio entre a figura do circulo e a ironia:

Se se quiser representar esquematicamente a ironia ¢ preciso imaginar um cfr-
culo e ndo uma linha horizontal, pois ndo hd ponto de chegada e nem de par-
tida. A ironia jamais permite conclusées definitivas; consiste em um ciclo de
sentidos contraditérios e indefinidos; € o lugar do tudo e do nada, do verda-
deiro ¢ do falso, do eterno e do efémero; enfim, ¢ aquela que se afirma como
consciéncia do jogo.

A tessitura irbnica do conto de Barreno também ¢ percebida a partir de
algumas incongruéncias em nivel ideolégico. Ao mesmo tempo em que o au-
tor implicito questiona o espago da mulher na sociedade, algumas passagens
do conto enfatizam o pensamento do senso comum acerca da figura femini-
na. Para isso, o narrador utiliza a seguinte estratégia: apés relatar o lugar ocu-
pado pela mulher na visio do senso comum, alguma personagem age exata-
mente corroborando tal vis3o, o que de certa forma frustra o leitor que espera-
va encontrar na atitude da personagem justamente um comportamento con-
trdrio a lugares comuns. Isso se evidencia em vdrias passagens do conto, den-
tre elas, a que se refere ao regresso do mercador. Assim, quando ele retorna a
casa, € a intuigdo feminina, “lugar comum largamente visitado”, que faz com

que sua mulher seja atraida para a sala onde se encontrava. Ao ver o marido, a
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mulher se comporta precisamente como prenuncia o senso comum descrito

pelo narrador:

Foi exatamente isto que aconteceu & mulher do mercador, que avistou na por-
ta uma silhueta tio negra como uma sombra chinesa, nio podendo portanto
distinguir-lhe as feigoes nem a barba. Mas continuando a cirandar de lugar co-
mum em lugar comum a mulher nio hesitou, levou  testa a mio com que se
amparava i parede, exclamou “E ele” num grito assim entre aspas, bem desta-
cado, entre o rouco ¢ 0 agudo, ¢ caiu desmaiada, desamparada, no chio. (p. 51)

Nessa perspectiva, hd no conto uma ambigiiidade que ¢ fonte de humor,
pois (des)vela-se para o leitor um descompromisso com verdades e preceitos
morais, o que ndo significa que ao adotar essa postura, esteja 0 autor deixando
de problematizar alguns paradigmas ideoldgicos relacionados com o ser e es-
tar da mulher no mundo. Dessa maneira, o conto obtém desse viés a sutileza
com que questiona formas enraizadas de poder, enquanto dispoe de todas as
certezas. Mais ainda, o reconhecimento do marido repete estratégias jd usadas
em outras narrativas, inclusive no préprio Frei Luis de Souza, o que mostra
que o conto retoma intertextualmente narrativas j4 existentes e de conheci-
mento publico, com a intengao de desvelar os lugares comuns dessas narrati-
vas tradicionais.

No plano do enunciado, deve-se também salientar como importante
estratégia irbnica a relagio dialégica que se estabelece entre a fala de algumas
personagens ¢ discursos que se pretendem edificados sobre a verdade. Nesse
sentido, é sobretudo desmitificador o comportamento da filha do mercador,
que para sobreviver num mundo construfdo pelo discurso masculino, se dis-
farca de homem. Quando o mercador desaparecido retorna a casa, tem a pre-
tensio de encontrar tudo como deixara, mas sua filha procura lhe explicar que

L13 s = 13 . - A -
mudancas inalterdveis” haviam acontecido durante sua auséncia:

— Nio, meu pai, no poderei voltar a viver como minha mae, reclusa no fun-
do duma casa, desconhecida de todos, s6 existente aos olhos de meu marido.
(...) — Deus nio nos criou para nos olhar. A imobilidade no escuro nao ¢ nos-
so destino, talvez seja o dos ratos. (p. 61)

A fala da mercadora/mercador investe contra uma certa imagem de fe-
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minilidade, a qual leva a uma percepgio do feminino “percebido como um
negativo do masculino, uma falta, uma falha, negativo do positivo, e ndo uma
alteridade, um outro em si” (BRANCO & BRANDAO, 1989, p. 57).

Ao aceitar o casamento imposto por seu pai, a filha do mercador nio
sucumbe ao poder exercido por ele, pois, para surpresa da jovem, algum mis-
tério vindo de tempos imemoriais ligava sua vida  de seu futuro marido, que
além de aceitd-la como esposa mesmo levando uma vida dupla — ora de mu-
Iher, ora de homem — entra no jogo de encenagio e fingimento, alternando
também sua identidade sexual. E assim, o casal parecia rir dos ditames morais
e dos preconceitos sociais “daquele tempo ¢ lugar”. A filha do mercador e o
pirata entram profundamente no jogo da representagio e da ilusio, “mostran-
do i vida que eram capazes de encari-la, de fazer dela um brinquedo”, como

bem sugere a epigrafe de Béguin escolhida para este trabalho:

Pouco a pouco, repararam que eram parecidos. Ou que iam ficando parecidos:
as mesmas roupas lhes serviam, com os mesmos olhares eram vistos. Quando
o velho mercador safa em viagens de negdcios com sua filha aceitava esta como
seu genro, sem suspeitas; quando o jovem e antigo pirata ficava em casa com
sua sogra esta convencia-se de que era sua filha quem lhe fazia companhia.
Igualmente os escravos ¢ clientes os confundiam. (p. 65)

A arte de representar e o jogo entre o ser e o parecer se intensificam na ce-
na em que o jovem casal apresenta-se frente ao poderoso sultio, simbolo mdxi-
mo do poder, com a intengao de comprovar a existéncia de duas pessoas de se-
xo diferente, uma vez que o sultdo se irritou com “a possibilidade de se alter-
nar aquele ser — ou seres que fossem — numa existéncia ora masculina ora fe-
minina” (p. 67).

O casal chega i corte do sultdo anunciado por trombetas: ela envolta
em véus, ele de capa de cetim e turbante, ambos lindamente vestidos. O teatro
estd armado, na platéia o sultao, representante do poder e da ordem, no palco,
um casal apaixonado que ousou romper tabus e transgredir a ordem vigente,
mesmo que tal transgressio seja velada.

O sultdo e sua corte queriam uma prova que lhes desse certeza da exis-
téncia do casal, mas ao homem nido ¢ dado ter certezas absolutas de nada.

Ninguém estd imune a quedas e enganos, e por isso permaneceram apenas na
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ilusio de uma verdade, uma vez que ninguém desconfiou “que fora ele que se

apresentara como ela e vice-versa’.

Ficaram pois todos satisfeitos com a prova daquela dupla existéncia, daquelas
duas existéncias separadas. (...) O sultdo foi enganado sem o saber. E esse tao
possivel engano perante os olhos de todos foi o clo final daquela unido perfei-

tissima. (p. 69)

Importa ressaltar que o fingimento presente no cotidiano do casal de
mercadores ndo possui a intengio de dominar ou conquistar posicao de supe-
rioridade, mas, como j4 se mencionou, ¢ uma forma de viver numa sociedade
autoritdria, em que existem papéis preestabelecidos para homens e mulheres.
E também pelo jogo do fingir, vivido como atividade lidica, que se estabelece
a relagio amorosa entre o ex-pirata e a mercadora, pois no amor estavam
consolidadas nio certezas, mas ambigiiidades e dividas: “Era nessa vez que
estavam todos os hiatos e fissuras que um e outro haviam deslumbrado, todos
os sentimentos contraditérios, todas as polaridades, num tnico sentimento
que tudo abarca: o amor” (p. 66).

Nesse sentido, poder-se-ia aproximar o comportamento do casal a pro-
posta da prépria linguagem humoristica. Ao contrério da ironia retérica em
que o fingimento da linguagem ¢ usado como luta pelo poder, no humor
ultrapassa-se esse objetivo de dominagio explicitando a linguagem como cons-
ciéncia do fingimento e como artificio lidico de comunicagio.

Desse modo, nas estratégias presentes na enunciagio do conto, nota-se
que o autor implicito critica uma sociedade cuja postura ¢ a de condenagio a
mistificagio e ao fingimento, exatamente por mostrar Como essa sociedade ¢
facilmente enganada pela representagdo. Isso lembraria a critica de Nietzsche
(1974) ao conceito de verdade em seu texto “Sobre a verdade e mentira no
sentido extra-moral”. O filésofo argumenta que nada é mais inconcebivel en-
tre os homens do que “um honesto e puro impulso a verdade”, pois vivemos
no mundo das designages arbitrdrias da linguagem. Assim, por mais que o
intelecto humano busque verdade, elas nio passam de “ilusGes, das quais se
esqueceu que o sio, metéforas que se tornaram gastas e sem forga sensfvel,
moedas que perderam sua efigie e agora s6 entram em consideragao como me-

tal, nio mais como moedas” (p. 56).
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ABSTRACT
An analises of the short story “A filha do mercador” in the book O
: : ; W .
circulo virtuoso by Maria Isabel Barreno. The objective is to point
out aspects of irony and humor, which are present in the enunciation,
specially in certain nuances encountered in the performance of the
characters.
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