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REesumMo

A andlise do conto “Cenas da vida real”, de Afonso Praga, procura de-
monstrar que a ironia presente no texto ¢ construfda através de um
processo textual dicotdmico entre a enunciagio e o enunciado que se
contradizem para tornarem a trama um jogo entre narrador e leitor e,
desta forma, desmascarar o fingimento e a representagio presentes nos
conceitos e nas leis que regem a sociedade moderna.

Para falar com toda a franqueza, devo confessar quie nunca na vida tive a pouca
sorte de apanhar pela frente um verdadeiro avarento, daqueles que passam ho-
ras esquecidas, pela calada da noite a contar dinheiro ¢ a conferir papéis de
crédito, um olho na tabela dos cimbios o outro nas taxas de juro. (PRAGCA,
1998, p. 21)

desta forma paradoxal que o narrador inicia o texto “Cenas da vida real”,
avisando o leitor da falta de conhecimento que ele possui em relagao ao
assunto sobre o qual ird discorrer e fazendo o leitor lembrar-se de que,

para Bourgeois (1994), a ironia é:

antifrase, ignorancia simulada, arte de enganar; a ironia assim definida ¢, an-
tes de tudo, uma relagio particular do ser e do parecer, uma via obliqua que o
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espirito toma, por pudor ou por pura estratégia, para fazer entender o que a
expressio direta ndo saberia sublinhar com bastante forga. (p. 57)

O narrador prossegue afirmando ter uma imagem do avarento:

De qualquer modo, e como toda gente, tenho para mim uma imagem do
avarento construfda ao longo dos anos através de leituras, imagens, conversas,
suposicoes boatos... Imagem falseada, digo eu agora, ou no minimo distorcida

(PRAGA, 1998, p. 22).

Esse trecho mostra a necessidade do narrador de se desautorizar, inclu-
sive ao confessar que descreverd cenas reais partindo de imagens, numa tenta-
tiva clara de constranger o leitor diante do seu objeto de leitura. Assume uma
atitude critica em relagao a si préprio e ao que cria ¢ permite a instauragio de
uma ironia declarada, passando a narrativa a se desenrolar em dois planos: no
primeiro, o narrador de primeira pessoa discorre sobre a sua construgio textu-
al; no segundo, tece uma histéria “para convencer leitores cultos e experientes,
como presumo que sejam os meus’ (PRACA, 1998, p. 22), deixando claro o
seu desejo de um jogo, em que o leitor seja um dos participantes.

Vejamos o que afirma Maria Lucia Lepecki (1998), sobre esse compor-
tamento:

Em presenga de um enunciado irénico, duas coisas acontecem. Uma, toda a
gente sabe: deve-se virar ao contrdrio o que ¢ dito. A segunda ¢ a seguinte:
quem enuncia ironicamente nio so6 estd mostrando conhecimento do assunto
(conhece-o tio bem que até o sabe dizer ao contrdrio), como também estd
apontando o seu estatuto de sujeito de conhecimento. E o estatuto da sabedo-
ria que dd direito a pessoa ironica de dizer como quer. Hd ainda, uma terceira
coisa: quem fala ironicamente expressa confianga no interlocutor, espera que
ele seja capaz de decodificar corretamente. (p. 190)

Prosseguindo na leitura do texto, o narrador, que se auto-denomina
um narrador-insuficiente, afirma que poderia construir sua histéria partindo
de exemplos tirados de Moliére, de Camilo e de outros, mas estes se tornaram
inverossimeis, pois os tempos agora sao outros. Questionando a temporalida-
de da Literatura, o narrador impoe um jogo de gato/rato. Imprime uma forga

irbnica a sua narragio, desfocando-a, permitindo a conclusio de que a verda-
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de do narrador ¢ uma verdade (im)possivel, paradoxal, pois ¢ uma verdade em
conflito consigo mesma.

As voltas com problemas de sua construgio textual e da construgio de
sua histéria, o narrador afirma recorrer A meméria e trazer a tona a lembranga
de um amigo: José Francisco. A entrada de uma segunda voz permite o apare-
cimento de um mentor que ¢é apresentado como adepto da leitura, a ponto de
chamarem-lhe “O Enciclopédia” e, mais do que isso, como um conhecedor
da Moral, “(...) a ciéncia que trata de costumes e nos dd a conhecer o bem
ordenado e o mal proibido ou (...) a ciéncia que estuda, com auxilio da reli-
gido revelada e da razio, os actos humanos, como meios para a criatura reali-
zar os seus fins sobrenaturais” (PRACA, 1998, p. 23).

A narragao torna-se entio uma rede: como pano de fundo um narra-
dor-insuficiente; superpondo-se a ele, uma voz capaz de introduzir, no texto,
a verossimilhanga — um narrador-mentor — que vai tratar da ética que precede
a questdo da avareza, pois era um conhecedor de dogmas e de moralidades,
apesar de andar “um pouco esquecido”. A expressio “um pouco esquecido”
institui o sentido irénico desta afirmativa, minando o que havia sido declara-
do (que 0 amigo era um conhecedor das leis). O aparecimento dessa voz “que
tem credibilidade” reforga a ironia, pois segundo Crévier (apud Bourgeois,
1994), “a ironia remove a certeza de que as palavras signifiquem apenas o que
elas dizem” (p. 56).

O leitor encontra-se diante de um discurso que evidencia os conceitos
e leis que regem a sociedade. O campo de agdo do narrador deixa de ser uma
simples relagio de prosa com o leitor e passa a debater as relagdes instituidas
socialmente.

Revela-se a urdidura da teia narrativa, pois as relagdes sociais comecam
a ser delineadas e os interditos esbogados. O texto se encontra dentro de um
livro que possui um prélogo que exprime o contririo do que se pensa e do que
se quer fazer entender, ou seja, no plano da enunciagio, a idéia de um livro
que apresente novas leituras dos antigos pecados capitais, pois foram escolhi-
dos jornalistas e um artista pldstico para, respectivamente, escrevé-lo e ilustrd-
lo; no plano do enunciado, um discurso conservador que apregoa e ratifica os

pré-conceitos sociais e editoriais:
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Comegando pelas ilustragges. Justificam-se? E evidente que ndo se justifica-
vam. Depois, o artista escolhido, Francisco Simaes, que jd usou assinar Fran-
cisco d’Almada, tornou-se conhecido — tristemente conhecido — por pintar e
esculpir mulheres nuas, quando era bem melhor que as pintasse e esculpisse
vestidas, com o que a prépria Arte ficava a ganhar, nao falando, pois, da Mo-
ral. Quanto aos autores dos textos, a editora fez uma escolha que nio tem ex-
plicagio. Em vez de gente bem preparada ¢ de formagio si, escolheu seis jor-
nalistas e um ex-policia, autor de telenovelas, todos dados as literaturas, alguns
desde hd longos anos. Abreviando: uma catdstrofe completa. (PRACA, 1998,

p. 8)

Essa incongruéncia entre enunciagao e enunciado indica a construgio
irénica do texto, estabelecendo uma relagio de jogo entre leitor e narrador e,
a0 mesmo tempo, de indicagio de quais so as regras do jogo.

O desdobramento de vozes faz surgir pontos de vista diferentes que
permitem questionamentos que criam novas significagdes e nova compreen-
sio dos fatos. Neste interim, o narrador-mentor sugere ao narrador-insufici-
ente que conte uma histéria que se passou hd anos.

A avareza, tratada como um dos sete pecados capitais, segundo Aurélio
Buarque de Holanda (1996), “é um excessivo e sérdido apego ao dinheiro, es-
ganagio, falta de generosidade, mesquinhez e, no sentido figurado, citime, ze-
lo” (p. 205). O significado da palavra imp&e ao seu usudrio uma marginalida-
de social, pois é quesito que uma pessoa nio pode ostentar para ser bem-aceita
na sociedade.

E dentro dessa ética que o narrador-insuficiente comega a contar uma
histéria vivida por ele, quando conheceu uma moga por quem se apaixonou.
A histéria reproduz alguns ingredientes de romance antigo mesclado com
comportamento moderno: um rapaz pobre que se apaixona por uma moga,
supostamente rica, e se vé impedido de concretizar seu sonho de casar-se com
a amada, pois ela possufa um pai que dava valor excessivo ao dinheiro. A fami-
lia de Leonor recebe uma heranga que, em vez de bonus d4 6nus, ganhando a
receita antiga novos componentes, inclusive, o comportamento do noivo pre-
terido: “Quando tive conhecimento de tudo isso, ndo pude deixar de sorrir ao

imaginar o pai de Leonor a dar voltas A cabega para reduzir os custos de tao ines-

perada heranga” (PRACA, 1998, p. 25).
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O narrador-insuficiente, agora critico mordaz, regozija-se com a des-
ventura da familia de sua ex-noiva e, ainda, nio satisfeito em deliciar-se com

a desgraca alheia, continua e critica a sua amada por nio saber escrever carta:

Dois anos depois, soube que Leonor tinha casado rica, mas nunca consegui
apurar se ela acabou por aprender a escrever cartas de amor. Digo isso sem
qualquer ironia, apenas porque quando me escrevia a mim, comegava sempre
as cartas da mesma maneira: “Fago votos para que estas minhas letras te vio
encontrar de perfeita ¢ feliz satide que eu ao fazer desta continuo bem gragas a

Deus”. (PRACA, 1998, p. 25)

O tom satirico vai ganhando espago, a narrativa vai se desenvolvendo e
aquele narrador que se dizia desinformado prepara-se para concluir, ao mes-
mo tempo, a sua histéria e a desconstrugio da estrutura cristalizada das narra-

tivas que possuem o final “felizes para sempre”:

Ao saberem disto, os seus amigos estranharam-lhe a desfagatez (do pai da moga)
que reprovaram, garantiram-lhe que jurar falso sobre a Biblia era pecado gra-
ve, meio caminho andado para ir parar no Inferno. Ele é que nio se impressio-
nou nada e respondeu calmamente: pode ser que seja, mas se o velho quiser,
juro as vezes que forem precisas. Assim como assim, o papel ndo queima. (PRA-

GA, 1998, p. 26)

A ironia velada dd lugar ao descaramento e instaura-se a transgressio.
Nessa mudanga de paradigma, o narrador-insuficiente concede voz ao narra-
dor-mentor (que também ¢ professor) e a histdria passa a ser narrada de outro
ponto de vista: “Nas minhas andangas de professor, conheci em Fontenela
(nome ficticio) um tipo estranho, senhor de uma imaginagio fértil, um tanto
aldrabao mas simpdtico, convencido de que a sua vocagio era a histéria e a fi-
losofia” (PRACA, 1998, p. 26).

O narrador-mentor se apresenta como um contador de histérias que
foram recolhidas ao longo de sua vida. O texto ganha uma nova formatagio
seméntica e o vocabuldrio se torna econdmico (Sequinho, poupanga, contabi-
lidade, negécio, e outros). Agora, a ironia velada se volta para a construciao
textual, desencadeando um metatexto que simula e imita, para denunciar os

gestos e as intengdes do texto e dos padrdes estabelecidos socialmente: “Tanto
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matutou até que descobriu uma férmula, aparentemente eficaz, apesar de ndo
ter sido testada” (PRACA, 1998, p. 26).

Aqui fica a ddvida: descobriu a férmula para a construgio textual ou a
férmula para a construgio da trama narrativa?

Mais vozes sio incorporadas ao texto — através da introdugio do dis-
curso direto, os personagens Sequinho e o filho ganham voz — e sio expostos
outros pontos de vista, através da interligagio de enunciados ambiguos que
comprovam as diversas rupturas: “Tenho um negécio a propor. Como sabeis,
nunca tive apego ao dinheiro, prezo-me até de ser um tanto perduldrio e s6
nio sou mais porque me faltam meios para dar vazao a esta minha tendéncia”
(PRACA, 1998, p. 26-27).

Novamente o leitor estd sem diregdo: o negdcio diz respeito ao texto ou
a histéria?

“Tento na lingua, 6 menino. Olha que pai hd um s6” (PRACA, 1998,
p- 27). E o dito final do texto, enunciado pelo personagem que encarna as
convengdes sociais e os jogos da lingua, produzindo juntos uma tensio entre
o dito e o nio-dito.

Ao final da leitura, narrador e leitor se desdobram diante de tanta iro-
nia, parecendo adequado para a conclusio o texto abaixo, de Maria Liicia Le-

pecki:

Para a questio que quero tratar aqui ¢ importante o sujeito de ironia como su-
jeito de saber, de relagfio inteligente (critica) com situagbes, pessoas ou valores.
A representagio do estado de inteligéncia ¢ quase uma obsessio na narrativa
portuguesa contemporinea. Comprovam-no as “personalidades” de muitissi-
mos narradores (internos ou externos) irénicos. Narradores que necessitam,
como pao para a boca, de leitores capazes de ler ao contrdrio das aparéncias,
para que o estado de inteligéncia — ou um especifico estado de inteligéncia: o
irbnico — exista nos dois polos da comunicagio literdria: o de quem escrevee o
de quem 2. Diga-se de passagem que a ironia parece ser um dos fundamentos
universais da criagio literdria. Acontece apenas que, no caso da narrativa por-
tuguesa, ela é uma presenga de tal modo marcante e clara que quase se poderd
dizer que o0 bom leitor de nossos romancistas deverd estar sempre alerta paraa
eventualidade de ter de entender ao contrdrio. Ou ter de entender — e serd ou-
tra formulagdo da ironia — divergindo mais ou menos do que (parece) estar es-

crito. (LEPECKI, 1988, p. 190)
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ABSTRACT
The analysis of Afonso Pragas short story “Cenas da vida real”, tries to
demonstrate that the irony present in this text is developed by means
of a dichotomic textual process between utterance and utterance pro-
duction, wich contradict each order in order to turn the plot into a
game between narrator and reader, thus exposing the pretending and
acting present in the concepts and laws that govern modern society.
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