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ResuMmo

Este estudo pretende acompanhar o trabalho da meméria no livro O
escriba acocorado, do poeta mogambicano Rui Knopfli, para demons-
trar Como o processo se mostra como recurso capaz de suprir auséncias.

Do lado do cipreste branco

A esquerda da entrada do inferno
Estd a fonte do esquecimento:

Vou mais além, nio bebo dessa 4gua.
Chego ao lago da meméria

Que tem 4gua pura e fresca.

(Renato Russo, “A fonte”)

meméria como dnico recurso capaz de suprir as auséncias — assim é O

escriba acocorado, livro de poemas de Rui Knopfli. As auséncias sio de

vdrios tipos: o siléncio, auséncia de voz, promovido pela histéria oficial;
a prépria auséncia do eu lirico enquanto instrumento de intervengio contra
esse siléncio; a falta da terra natal, Mogambique, jd que grande parte do livro é
escrita em exilio. Todo hiato € preenchido através da meméria.

Este estudo prope-se a demonstrar como esse processo se d4 em cada
um dos casos citados. Nio serdo analisados poemas inteiros, o que tornaria es-
te trabalho por demais extenso, inviabilizando sua apresentagio oral, mas as
imagens de maior representatividade no que diz respeito 2 proposta aqui escla-
recida.
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Inicialmente devem-se fazer alguns esclarecimentos sobre Rui Knopfli e
o livro escolhido para este trabalho. Poeta polémico no quadro mogambicano,
Knopfli teve problemas com sua nacionalidade cultural, pois era um branco
nascido em Mogambique e considerado por muitos um poeta portugués. Sua
poesia nunca teve como prioridade uma preocupagio politico-engajada, como
era recorrente no perfodo da pré-independéncia, do qual foi também contem-
porineo. Nio que ignorasse questdes politicas e sociais, tinha suas inquieta-
¢oes e as abordava em seus poemas, porém seu maior cuidado enquanto poeta
sempre foi essencialmente estético, ndo deixando jamais que sua poesia cafsse
num discurso panfletdrio, problema que muitos poetas desse perfodo tiveram.

O escriba acocorado foi escrito entre 1971 e 1977, inicialmente em
Mogambique, e concluido na Inglaterra, coincidindo com as lutas pela inde-
pendéncia, que ocorreram de 64 a 75. O clima de repressio em Mogambique
levou Knopfli a sair voluntariamente do pafs em 1974, um ano antes de a in-
dependéncia ser conquistada.

Sousa Rebelo vé& em O escriba acocorado (1982) algumas semelhangas
com um poema épico: ¢ dividido em quinze poemas, sendo o primeiro uma
“Proposigio” e o tltimo uma “Posposi¢ao”. Todavia, esse poema épico consis-
te numa anti-epopéia, considerando que o poeta nio narra uma histéria cele-
brativa, mas, antes, profana. Ele a dessacraliza e a seus her6is. Tal formato d4
ao livro um cardter unitdrio e, nessa unidade, observa-se a proposta de lutar
contra o siléncio, construindo-se, através da poesia, uma histéria que se afasta
da oficial, uma histéria dos vencidos, o que confere um tom diferenciado a O
escriba acocorado na obra de Knopfli, j& que esse livro apresenta uma preocu-
pagio de cunho social. Lé-se logo nos primeiros versos da “Proposigio™

Servidor incorruptivel da verdade e da meméria,
escrevo sentado e obscuro palavras terriveis
de ignominia e acusagio (...).

A funcio da Proposigio € introduzir a temdtica dos poemas subseqiien-
tes. Entretanto, considerando-se os versos citados, observa-se também que a
memdria, 20 lado da verdade, é o que norteard todo o livro. Além disso, ¢ na

Proposigio que aparecem as duas imagens mais importantes para a temdtica
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do mesmo, a do escriba e a da aranha, ambas metdforas que apontam para uma
preocupagio metapoética.

Ao declarar “fui escravo no Egito” em um dos versos da Proposicao, o
eu lirico faz alusdo aos escribas do antigo Egito. Segundo Le Goft (1996), his-
téria e memdria tém uma ligagao estreita, porém, com o advento da escrita, a
segunda ganha mobilidade, podendo ser modelada, ou seja, passa-se a ter a
possibilidade de se registrar apenas fatos e acontecimentos que interessam a
grupos dominantes, constituindo-se assim uma histéria comemorativa, que
vem a ser a histdria oficial. Esta é a fungdo do escriba egfpcio: efetuar a escrita
da histéria oficial. Porém, o eu lirico de O escriba acocorado é um escriba a
servio da meméria e das verdades e se esforgard, ao longo de quinze poemas,
em registrar a meméria subjetiva, oculta, sem as corrupgdes promovidas pela
histéria dos poderosos.

O adjetivo atribuido 2 figura do escriba no titulo do livro de Knopfli é
significativo. Estar acocorado é estar agachado, um escriba acocorado fica enco-
lhido, quase dobrado sobre o que escreve. Um escriba curvado sobre sua pré-
pria escrita é uma metdfora da metalinguagem, uma constante na poética de
Knopfli.

A imagem da aranha ¢ diretamente relacionada a do escriba. Lé-se no

pocma:

(...) Na penumbra deste recanto anénimo,
a aranha sombria entretece na quebradiga

baba lucilante o fabrico da Histéria
que hd de ler-se (...)

H4, nesses versos, duas metdforas, uma que une o poeta a aranha — sim-
bolo da oralidade africana, do poético (Chevalier e Gheerbrant, 1998) —, outra
que relaciona o texto A teia, retomando, assim, a prépria etimologia da palavra
“texto”, além de ser uma referéncia ao fazer poético. O poeta-aranha tecerd por
todo o livro uma nova histéria: uma coletiva, que denuncia os siléncios pro-
movidos pela histéria oficial e outra, pessoal e particular, a sua prépria. Ambas
estio interligadas na meméria do eu lirico. Sua teia terd o formato de poemas,
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com versos tdo partidos (todos os poemas sio construidos com en-jambement)
quanto a sua “quebradiga baba” de aranha.

O eu lirico, através da meméria, preenche os vazios deixados pela histé-
ria oficial. Esse é um ato que perpassa todo o livro, como dito anteriormente.
Todavia, tal agao aparece mais explicitamente em alguns poemas, como a se-

guir:

(-..) Partes de um corpo
desmembrado, dispersas ao acaso, vento e siléncio
as atravessam e neles nio dura a meméria

que em mim, residual, subsiste (...)

Nesses versos do poema “Pdtria” fica clara a oposigio entre siléncio e
memdria, que nio coexistem entre as partes do corpo. A imagem do corpo
desmembrado que o poeta utiliza ¢ plurissignificativa. E inevitdvel associd-la
as mortes produzidas pela guerra, considerando-se o contexto em que o livro
foi escrito, mas também a uma metdfora da prépria pétria, estilhagada pelo

processo de independéncia, onde convivem virias culturas, etnias e linguas:

(...) Uma
s6 e virias linguas eram faladas e a isso,
por estranho que pareca, também chamdvamos pdtria.

Esse corpo fragmentado também pode remeter ao estilhagamento cul-
tural do poeta, jd referido anteriormente. Mas o mais importante a ser obser-
vado nessa imagem, para o propésito deste estudo, € o fato de ser a meméria o
dnico artificio capaz de unir tais fragmentos, mesmo que as lembrangas “sub-
sistam” apenas no poeta.

Em “Encantagdes ¢ exorcismos” tem-se a figura do gigante Amos:

Amos, meu velho e gentil gigante,
un pavorl:lso Cfimc PCSR SDbrC 0 teu
siléncio empedernido (...)

Amos ¢é portador de um siléncio intrinseco, que encobre um crime.

Mais a frente é referido como “Amos, o bom gigante assassino”. Amos pode ser
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lido como uma alegoria da histéria oficial, com os siléncios que lhe sio pecu-

liares. Porém, de encontro a Amos surge uma fraca e sombria voz:

(...) A que vém aqui, urdidas
na sombra mével, estas figuras de tragédia
antiga? Sinuosa ¢ linguida salmodia

uma voz recondita nos fundos do quintal.

Se Amos € a representagio dos siléncios da histéria oficial, essa voz me-
lancélica, marginal (a referéncia aos fundos do quintal é bem representativa
desse signo de marginalidade), sé6 pode vir da iniciativa do poeta em combater
esses siléncios. A voz é o préprio poema, ¢ a histéria nio oficial. Mas tal com-
bate nao ¢ ficil, j4 que se trata de uma voz contra um gigante.

Todavia, essa voz ou som, como é referido posteriormente, acaba por
encobrir Amos, assim como a poesia procura suplantar a histéria oficial em

suas auséncias:

(...) E o olhar de Amos,
vigilante, baixando. Desceu 4 terra
que o vai cobrindo de um som cavo e fundo.

(.)

Fundo, nitido e preciso, s6 resta o som.

Além da tentativa de preencher os vios deixados pela histéria oficial,
observam-se vdrias referéncias do eu lfrico aos seus préprios lapsos. Por exem-

lo, no poema “O Cio do Nilo”, o eu lirico confessa suas auséncias:
P P

(...) Exausto de batalhas
e combates que ndo travei, de conturbadas situacoes
em que mais nio fui que um espectador passivo (...)

Em “Livro de horas” tem-se uma imagem que revela todo o conflito in-

terno de um poeta penitente:

em mim sé acharia celebrante, acélito

e sicdrio de um rito praticado sem limites,
" peniténcias, para l4 do abismo em que

se esbatem tabus e preconceitos (...)
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O conflito transborda no paradoxo que une o acélito (espécie de aju-
dante de sacerdotes) e o sicdrio (um assassino pago). O eu lirico congrega os
dois nesse rito que pratica sem limites, a sua prépria poesia, que jamais se dei-
xou prender num dmbito puramente nacionalista e politico, mas que sempre
galgou um cardter universal e neste O escriba acocorado procura justamente
retomar a pdtria perdida no exilio voluntdrio e reescrever sua histéria de forma
que supra todos os siléncios deixados pela oficial. Como fazer uma poesia com
uma preocupagio social sem que esta perca seu valor estético universal? Eis os
tabus e preconceitos que se esbatem no abismo poético.

A membéria serd capaz de resgatar a terra distante? O professor e critico
literdrio mogambicano Francisco Noa (1997) informa que O escriba acocora-
do d4 inicio ao “ciclo do exilio” na poética de Knopfli. Segundo esse estudioso,
“s6 a meméria que a escrita consente, [sic] permite que este espago [Mogambi-
que] perdure imutdvel no contraste com o meio que o cerca [a Europa do exi-
lio]” (1997, p.107). Serd observado a seguir como o recurso da memédria age
nos versos que refletem o exilio.

No poema “Pdtria” a marca do exilio transparece na descrigao espacial
que remonta a paisagem mogambicana, numa atitude que procura transpassar

a memdria para o poema:

(...) As drvores chamavam-se casuaria,
eucalipto, chanfunta. Pldcidos os rios também
tinham nomes por que era costume designd-los.

Observe-se o uso do pretérito imperfeito como recurso para demons-
trar o afastamento temporal e espacial do eu lirico em relagio aos elementos
elucidados no poema.

“O Cao do Nilo” é um poema que traz marcada a relagdo entre exilio e
meméria. Logo nos primeiros dois versos o eu lirico declara: “Aqui deixo os
mortos que me pertencem e os vivos/ com que me reparto (...)”, numa atitude

clara de quem estd deixando sua terra. Mais i frente pode-se ler:

(...) Foragido
da memdria irei por esse mundo além. Amigos,
fantasmas, nomes, lugares sabidos de cor, quero
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chamar-vos esquecimento (...)

Tal esquecimento deve-se justamente  situagio de exilio, j& que o eu li-
rico deixa o seu préprio mundo, indo em diregio a esse “mundo além” onde
“ndo hd ldpides, lembrangas da pétria, ou coisa nenhuma”. A ldpide, registro
escrito e de cardter monumental, pode ser simbolo da histéria oficial — Le Goff
salienta que “as estelas desempenharam muiltiplas fungdes de perpetuagio de
uma memédria” (1996, p. 432). A histéria mogambicana, mesmo que oficial,
ndo tem espago na Europa e as “lembrangas da pdtria” o eu lirico nao as possui,
j4 que sai de Mogambique enquanto este ainda é uma colénia. No exilio nio
h4 “coisa nenhuma”, por isso a memédria é tdo importante nesse espago.

O poema “As imagens quebradas” revela ndo o exilio, mas uma prepara-

do para este. O poeta procura reter na memdria a sua terra:

Uma dltima vez percorro a cidade no dia
em que comega minha morte. Reconhego
estes lugares apesar da mudanga ¢ a sua
esquiva familiaridade roga-me as tolhidas
asas da memdria.

A morte assume uma simbologia interessante nesse poema, pois, a0 mes-
mo tempo em que representa o exilio, ¢ através dela que o poeta alcangard a
verdade: “A verdade/ estd préxima. Morrer ¢ porventura alcangi-la”.

Sé no exilio ou na morte o poeta consegue alcangar a “verdade” e, as-
sim, lutar contra o siléncio, como ¢ reforcado no poema “Morte e redengao”,
o tiltimo antes da Posposigio. Logo, o poeta s6 foi capaz de reescrever a histé-
ria de sua terra quando afastado dela e, devido a esse afastamento, a reescritura
s6 se torna vidvel se passada pela memaéria, seja ela o transporte que leva o poe-
ta & terra natal ou o meio pelo qual o mesmo se redime de suas auséncias. E

com a meméria que o escriba sacia sua sede.

RESUME
Cette étude prétend accompagner le travail de la mémoire élaboré dans
le livre O escriba acocorado, du potte du Mozambique Rui Knopfli, &
fin de montrer que ce processus devient dans I'ocuvre une ressource
capable de suppléer des absences.
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